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BRODJ]HUL RG SUHWSRVWDYNH GD PHWRGH WUDGLFLRQDOC
GRVWDWQH ]D VXVWDYQX L DGHNYDWQX DQDOL]X VXYUHPI
predstaviti LQWHUGLVFLSOLQDUQR SURALULYDQMH LQWHUSUHW
Marry Kelly (r. 1941.), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbare Kruger (r. 1945.) i Adrian Piper (r.
NDR L DNWLYLVWLpPpNH XPMHWQLpPpNH JBUXSH *XHULOOD
SUHGPHW RYRJ LVWUDALYDQMD pLQH RGDEUDQL UDGRY
L ILIJXUDWLYQRJ QD LQWHUGLVFLSOLQDUDQ QDpLQ NRULV\
NDR &@&WR VX YL]XDOQL VWXGLML |HPAKQ k¢ DaFzdbrafdrdjeld daD D V L
DQEQDOL]X XRSUH PRJX VYHVWL SRG |[DMHGQLpPNL QD]JLYQLN |
RWYDUD YUOR YDAQH SUREOHPH NDR &WR VX SUDYD &HQ
identitet, klasa, rasa, rod i ¢J.radX UH VH QDMSULMH LVWUDALWL SRLPDQ
GLMDNURQLMVNRP SRJOHGX NUHQXYaL RG SRVWDYNL 9
*RPEULFKD SD VYH GR : - 7 OLWFKHOOD L 1HOVRQ@D *R
SROLWLPpQRVAWWRWWODRVNMOLNH D SURGLUDQMH MH]LND X Yl
interpretiratiV DVSHNWD UD]OLpLW L KunNd@ehris&irpvaksRWHRULMVNLK L
Osim kratkog povijesnog pregleddoge WHNVWD X YL]XDOQRM XPMHW!
analizirati GRV D G SiBkpMWHW RQRORANH NDWHJRUL]DF uMjdloviti® D E U D (
povijestima umjetnostiSUL pHPX UH VH QDJODVDN VWDYLWL QD SUI
IHPLQLVWLpPpNH SHUVSHNWLYH =DWLP UH VH X UWdaahilSURXDp
djela, a prvenstveno na temeljin@RVWNODVLPp QHH R DQDWRLDRIILPWHUSHNWL R
SURXpLW UH VH NUR] |QDpDMNH DQRQLPQRVWL PDVRYQLK |
VH SRVHEQR L]GYRMLWL ]QDORMWH B SA BNAMeKyDdetaNiil L KLE
GHILQLUDQMD NRULA&WHQMD IRUPH VOLNH L ULMHpPL NDR IHF
.O M X b Q HMdry Mty Adrian Piper, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Guerrilla Girls,
W. J. T. Mitchell, interdisciplinarnost, sikaULMHp QDUDWLYQRVW KLEULG LC
teorija



SUMMARY

Starting with a presumption that traditional disciplines like art history are not sufficient for
systematic and adequate analysis of contemporary arts, this work will pirgsedisciplinary
expansion of interpretation and analysis in selected works of Mary Kelly (b. 1941.), Jenny
Holzer (b. 1950.), Barbara Kruger (b. 1945.), Adrian Piper (b. 1948.) and activist group Guerrilla
Girls founded in 1985.

Subject of this resedncare selected artworks, which have similar traits such as text as
GRPLQDQW HOHPHQW DQG VLPLODU WKHPHV DQG PRWL®
discrimination, language, power, identity, class, race, gender, etc. On that foundation, the need
for questioning the relation between discursive and figurative in visual arts from a feminist
theoretical perspective is recognized. Firstly, this work will analyze comprehension of different
word and image relations in historic overview starting from Aristdilerace, Burke, Lessing,
Gombrich, all the way to W. J. T. Mitchell and Nelson Goodman. Emphasis will be on possible
political implications of word and image relations. In that way, text in visual arts will be
analyzed and interpreted from feminist criticared theory.

Besides a short historic overview of text in visual arts in this work, there will be an
analysis of the dominant chronological and stylistic categorization of selected artists. In that
analysis, the emphasis will be on problematizing the epinaf art periodization from a feminist
perspective. After that, this work will study possibilities of narrative analysis on selected
artworks. The narrative analysis will be based primarily pmstlassical narratology. The
feminist aspects of selectediks will be researched through traits like anonymity, mass media,
masquerade, and structure. Thus, features like appropriation and hybridity will be key terms in
the aim to define that using word and image can be a feminist strategy.

Keywords: Mary Kelly, Adrian Piper, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Guerrilla Girls, W.

J. T. Mitchell, interdisciplinary, word, image, narrative, hybrid, appropriation, feminist theory
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UVvOD

Tijekom 60ihi 700LK JRGLQD SURAORJ VWROMHUD NRG YHUHJ EURI
Europi i SADu tekst postaje dominantti OHPHQW YL]XDOQRJ XPMHWQLpPNRJ
poput Josepha Kosutha, Roberta Barryja, Johna Baldessarija, Mela Ramsdena, grupe
Art&Language i dr., tekst postaje dominantni element u djelima umjetnica koje su predmet
LVWUDALYDQ MMarR Kelyd (rUID4B ), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbara Kruger (r.

$GULDQ 3LSHU U -DNWLY FMWHWKOHpPNRXSH *XHUULOOL
JRGLQH 'MHOD QDYHGHQLK XPMHWQLFD SULSDGDMX LVWR]I
pPHWLWHWRXENMH L -ONWHWQYPNRND JUXSD L GDQDV VX VWY
WHNVWXDOQD GLPHQ]LMD L]IDEUDQRJ NRUSXVD UDGRYD YL
SROLWLpPpND SLWDQMD SRSXW SUDYD aHQD ®GagviNddhdgL QD FL
LGHQWLWHWD SULVWXS LVWUDALYDQMX RGQRVD VOLNH L
prikladan teorijskoPHWRGRORJLMVNL RNYLU 2GDEUDSudy prbngeiR YL GH
QD RVQRYX NRMLK UH VH XRMHPL PQIXEADXINAHQRELNXAMHWQ I
perspektive.

5D]JOR]L ]D SRNUHWDQMH RYRJ LVWUDALYDQMD OHAH
SRGUD]XPLMHYD WH]X GD VH UD]JOLND L]JPHYyX VOLNH L UL
LIPHYyX RVWDOROMX QRGWHPLGHRORJLMH D GUXJD GD VX
LIDEUDQLK UDGRYD ELOH UHODWLYQR ULMHWNH X NRQWH
Navedene pretpostavke ispituju se u prvoj cjelini ovog rada.

Krenimo od prve pretpostavk&s QDOL]LUDMXiUL QDMUHOHYDQWQLMH
od kanonskih djela AristotelovBoetikei Horacijeva 3M HV Q L p N RskveXIB zmahsivénih
XYLGD WHRUHWLPDUD : - 7 OLsldgihOSNKa, ks MdedlegiaR M N G
XRpDYDRGK)D UD]J]OLND NDR RVQRY 2 dthb jeptimNijentlia@jstibo ¥dO L N H
NONMKK SROD]LaAWD UXanBliYiRPHEDGMVNH SRYLMHVWL XRpOML
SULSLVLYDQL VOLFL VYUVWDYDOL NDR RWLYQDRY RGMM [&lHSH
kao PXaNRULWRP QLMH WHN ULMHp R SRMPRYLPD NRML VX St
VPDWUDOL SRAHOMQLPD ]D aHQX LOL PX4AaNDUFD 3ULPMHUL
SRMPRYL MDVQRUGH NERWXWH a-H@BPDWRGMOPIRVQR VOLNDP
WMHOHVQRVWL QHMDVQRVWL RJUDQLPHQRVWL L SULPLWL
dihotomijskihpojmova W. J. T. Mitchella hadopunjuje ddotomijamabaziranim na studijama
Sigmunda Freda, Jacquesa Lacana i MadiespORQG]DLQ NRML WDNRYyHU VXJHU
UD]J]OLNRYDQMD VOLNH L ULMHpL 1D RVQRYX WLK SURPL:Z

5



WHRULMVNR UD]J]OLNRYDQMH VOLNH L UL MNHBU LLARADH R G Bl HIYRHIF
L ULMHpL V LJ]UD]JLWLP {ARWQLYWWLPNEBHRNRBWNINNRDPD LPD
NRMH GR VDGD QLMH LVWUDA&HQR"

2VLP URGQH RVQRYH UD]J]OLNRYDQMD WHRULMMED SRY
mediji poput poezije iVOLNDUVWYD QH EL VPMHOL PLMH&GDWL /HVVL
ORL QDYRGL NDNR HVWHWLND NRMD SUHSRUXpXMH R
VYLK GLMHORYD SRHWVNH VWUXNWXUH QLM He $Rosw@&la pNL C
WROLNR GR UHGD L LQWHJUDFLMD L NDNYH WR YH]H LPD V
WDNYLK NULWLpPpNLK WHRULMD 8 WRP VPLVOX oMWGQD RG
odnosi se na to da feminizam treba biti svjestanWdip QRVWL HVWHWLPNLK NDWH,
HVWHWLPQRVWL SROLWLPpNLK SULVWXSD XPMHWQRVWL

6 GUXJH VWUDQH IHPLQLVWLPpND WHRUHWLpPpDUND 5LW
SUDYLOQX IHPLQLVWLpPpNX DQDOL]X SULQHARWPHONRMB]OLH&X
aAaHQH RGQRVQR VYH IRUPH SRSXODUQH NXOWXUH NRMH VX
a H Qtelevizija, novine, reklame itd) HOV N L WDNRYHU QDYRGL NDNR
potrebni modeli tekstualne mobikkVWL L WUDQVKLVWRULMVNLK YH]D |
nepovredivim statusom povijesnih perioda i razdjelnica. U tom smislu, navedeno se nastavlja na
poznatu teziRolanda% DUWKHVD NRML QDYRGL GD QH SRVWRMH QH
PRAHPR GDWGRL SRYLMHVWL XPMHWQRVWL 90DGLPLU %LWL
SULKYDWLWL MHGQD SUHGORAHQD SHULRGL]DFLMVND PUH:
kakvim problemima, u kakvim okolnostima, s kojim ciljevima i s kojim postjaatia.

8 VNODGX V QHNROLNR YDAQLMLK SUHJOHGD VOLNH L
cjeline ovog rada daje kratki pregled teksta u vizualnoj umjetnosti od 1900. do 2000. godine.
.URQRORA&GNL SUHJOHG RGQRVL VH QDBki\kdhteksHi 3ipRIDE $v& L p N L
relevantnijeumjetnice i umjetnikéoji su se baviliULMHPpMX L VOLNRP 3UL WRP C
na sve glavne poviesnk PMHWQLpNH SUHJOHGH WHNVWD X YL]XDOQF
XRpDYD VH GD MH]POIDX REGDEUDINIK XPMHWQLFD L XPMHWAQ
onn LPDMX JRWRYR VO L pidtivskepredkpdciie Rdjélde Pasr®dNdRmogu povezati
V IHPLQLVWLPNRP NULWLNRP L W litRilhutttdNFO My Q MKL Bth € 1 @/
u vizualnoj umjetnosti ih ne izdvaja na toj osnovi. Navedeno poglavlje je svojevrstan uvod u
drugu cjelinu koja propituje drugu temeljnu pretpostavku ovog rad@aime, spoznaju o
nedostatnostiGRVDGDaQMH LQWHUSUHWDFLMHPpNRVWR®XWIH DI
ULMHpLPD RQH QLVX GHWDOMQLMH X]J]HOH X RE]JLU YDAQRV'



QLWL PRIJXUQRVWL QDUDWRORANH DQDOL]J]H RGDEUDQLK Ul
QDGRSXQMXMX LQWHUS Urdniki bpise.Y QH PRIXUQRVWL RGDE

.DGD MH ULMHp R NDWHJRUL]JDFLML RYLK XPMHWQLFD
NRMLK LK QLMHGDQ QH UD]JYUVWDYD QD WHPHOMX HOHPH
-HQQ\ +ROJHU L 0DU\ .HOO\ L]GY D MBaskks KERiNMieH1OQL)E DD L X P
6LPRQLWL BRYMHVQLPpDUNH XPMHWQRVWL (197D Q 6KLC
povezuju utjecaje Josepha Kosutha isS6H:LWWD V $GULDQ 3LSHU L 0ODU\
umjetnosti Michael Corris (2010.) povezuje BEDUX .UXJHU L -HQQ\ +RO]JHU
QMLKRYH WHAQMH ]D WUDQVIRUPDFLMRP MDYQRJ SURVWR!
ulozi teksta u vizualnoj umjetnostiSimon Morley (2003,) djela Mary Kelly smatra
NRQFHSWXDOQRP XPMHWIGARNRP+BOPDNVRP.UXJHU SRVWPRG
praksom. lako siwsve autorice i autorsuglasni da radovi Holzer, Kruger i Kelly pripadaju
IHPLQLVWLpPNLP XPMHWQLpPpNLP SUDNVDPD QLWNR RG QN
IHXMHGQDPHQRVWDX VSULVXY SR MHR@DFYL G D fxh WaNtBraieG QDY
spominje grupu Guerrilla Girls, iako je formalno i idejno iznimno bliska radovima Holzer i
UXJHU 7D/VRYRQL X VYRML BanhoVidétdibadno Y Rr&Kd [spoBrinju radove
AdrianPiper.

, ] QDYHGHQRJ MH YLGOMLYR GD SRVWRML RGUHYHQD
XPMHWQLFD X RGQRVX QD NRQFHSWXDOQX SRVWNRQFHSV
druge strane, vidljivo je da nitko o0 SRPHQXWLK WHRUH WijepdetaljNie L WH
UDJUDYyLYDR RGQRV VOLNH L ULMHpL L] IHPLQLVWLpPNH SHU
+ROJHU .UXJHU L .HOO\ VPDWUDMX IHPLQLVWLpPNLP XPMH\
LVWUDALYDQMD NQMLAHYQH WHRXHNRN DRIIN HR QIDO ¥ D XD O RX
GMHOD GLMHOL QD GYRGLPHQ]JLRQDOQD L WURGLPHQIJLRQD
MRa MpidblentvrstavanjiR YLK GMHOD MHU RQD VWH,;jéhtih diRPiHYy X W |
suvremenih, interaktivnihum@ QLPpNLK RVWYDUHQMD SRBrietWwstSHUIRUPD Q

IDNRQ XWYUYLYDQMD SRpHWQ L KGUIHWEGERIMWD FMH XL QU
PRGHO SURXpDYDQMD RGDEUDQRJ LVWUDALYDpPNRJ NRUSX\
feministipNH L XYLGD X RGQ@RYRVOINFQR N ISWHHPLSRVWDYFL ]D R
zastupamo tezu prema kojppURPMHQD SDUDGLJPH X QDpPLQLPD JOHG
QDGLOD]L GLVFLSOLQDUQR SRGUXpPpMH SRYIL MWW & HXYPFQRAWH]
WHUPLQH L PHWRGH X WHRULMX YL]XDOQLK XPMHWQRVWL

cjelini imaju za cilj pridonijetinovoj, sustavnoj i interdisciplinarnoj interpretaciji odabranih



RSXVD LVWUDALYDPNRJI NRHSBIXVB SUWRIPMABRILWIXQDUDWROF
djela.

SURGRU NQMLAHYQRWHRULMVNLK WHUPLQD L PHWRGD :
RPRIJXUHQ MH ]DKYDOMXMXiuL UDGRYLPD WHRUHWLpPDUD L
Mitchella, Mieke BaO L 1RUPDQD %U\VRQBENDGDRDWHRPWRPD R UDGRY
YLIXDOQH XPMHWQRVWL NRML VX SULPDUQR WHNVWXDO
XRELpDMHQR 1DUDWROR&GND DQDOL]D X RYRP UDGX RVORQ
Gennettea, Seymoura Chatmana, Mieke Bal, Shlomith Rimiemran, Wolfa Schmidta i Susan
Lanser.

8 GHEDWL NQMLAHYQLK WHRUHWLDpDU2002.)6K VDI QB § WH
IHPLQLVWLpNH QDUDWRORJLMH WHRUHWL pdnilBusaiLameNV ROR J
NRPHQWLUDMXuL GD MHGDQ RG FLOMHYD QDUDWRORJLMH I
VH PRUDMX UD]YLWL QDpLQL S, pBpstlrodanalp@dikzijRr@rdtia; QL K X
tom smislu, Lanser (2002.) navodi kako nmwa¢ teorije kada govore o narativhom glasu
SUHWHALWR VH WLpX IRUPDOQH VWUXNWXUH D QH XOD]H
RGUHYHQLK QDUDWLYQLK SUDNVL 3UHPD QMRM L NQMLAHY
tehnike nsusam&URGXNW LGHRORJLMH YHUO VX RQH VDPD LGHRO

7UHUD WHRULMVND ED]D SRVWDYOMD NOMXpQH WHPHO
GYLMX GLVFLSOLQD RGQRVD IRUPH VOLNH L ULMHpPL X YL]X
posljednje cjelimd XND]DWL QD SRWHQFLMDO LQWHUSUHWDFLMH
VWUDWHILMH X RGDEUDQLP RSXVLPD 1DYHGHQR VH LVWUL
znanstvene studijePoetics of Iconotext(2011.) i The Pictoral Third NQMLAHYQ
WHRUHWLPpDUNH /LOLDQH /RXYHO ,DNR /RXYHO VYRMD L
NQMLAHYQRJ WHNVWD QHNROLNR QMH]LQLK SRVWDYNL VH
svega, to je pojankonotekstaNDR SRNXADMNDLMSDMDRQAMMpL X QRYL KLE
pojmatUHUD VOINNRRWIQRY@DpDYD SULMHOD] L]JPHYyX VOLNH L U]
QDVWDYOMD X NRQWHNVWX GXJH LGHRORANH SRYLMHVWL
teksta, te navodi kakiMH NRQFHSW pLVWRUH L QHpLVWRUH X VPLVC
rasizma, tzv.P L M H §&Bn@ M$2 s drugom. Prema njoj, navedeno govori samo o tom koliko su
VQDAaQL XOR]JL X Gdvik Dv@ajR JP M HRHY Xp N N& sd@str diMgom  kraju
opozic(LMD pLVWRUH QHPLVWRUH MH KL E Wliké Qékstavtkiv& e L]1P ME
PRIXUQRVWL 6 WLP QD XPX KLEULGQRVW RYLK UDGRYD
PLVWRUH QG Q®RWWRIUWD R L p L \8elpkd Bn$ tRatilciehaln @ssbhrad. H



8 UDGRYLPD $GULDQ 3LSHU YLGOMLYL VX SRNXaDML
SRLPDQLK UDVQLK L VHNVXDOQLK LGHQWLWHWD 8 UDGR®
diskursat NRPELQDFLMD UD]JOLPpLWLK GLVNdoUa¥hb jexu reGtabthpid Q R P
odnosu pram institucionaliziramg muzejslog prostoe. Barbara Kruger destabilizira
SDWULMDUKDOQX PHGLMVNX NXOWXUX NRULVWHURp@MLKRY
Kruger, Holzer koristi tehnike masovnih medija urfi@ranju svog diskursa, ali pritom koristi
LVNOMXpPLYR WHNVW L]ORAHQ NDR GMHOR YL]XDOQH XPMH
XRpDYD X PHYyXSURVWRUX DNWLYL]PD L XPMHWQRVWL R
LVNOMXpPLYR DNWHW QY PW.H NHJ IL M HOG QXRP/NV L

Hibridna estetika razmatrae na teme[UWHRULMVNLK XYLGD NQMLAHYC
Plonowske Ziarek (2012.) i Amy Moorman Robbins (2014.). Obje smatraju da se
HNVSHULPHQWLUDQMH IRUPRP PRaH VPDWUD&Wa HbéddHyH QR
HVWHWLND LPD VQDAQR XS Relih BWIH \Q ISNRLYQ MBI VIV M L5 LMAXD G
VYMHVQLP PLMHADQMHP I|RUP Ded3taHaldotgdrVikgtinsiondizitaniid W U D W
LGHMDPD SMHYV Q LndoskeYna po8thvikéripog lgddIBMjdi dod@monove hijerarhijske
RSR]JLFLMH ]D VOLNX L ULMHp NRMH MH SRVWDYLOD IHI
SRYMHVQLpDUND -RDQ :DOODFK 6FRWW 6YH WR SUR&GLUXMI
GD NRULAWHQMNRVORNHKLXPIMHVBQLFD QLMH VDPR RpPpHNLYDC
XPMHWQRVWL YHUO VYMHVQR X]XUSLUDQMH WUDGLFLRQDOQ

'UXJL GLR SRVOMHGQMH FMHOLQH L]GYDMD DSURSULM
strategt MD X RGDEUDQLP RSXVLPD 2QD VH XRpDYD @bnyQHNRO
+RO]JHU SUHX]LPD WUDGLFLRQDOQR PDVNXOLQH IRUPH V IH
.UXJHU V SUHSR]QDWOMLYLK IRWRJUDILVDMD LQRYRN D QIR
RGDEUDQLK SULND]D D RSHW VD VYRMHYUVQLP IHPLQLVWL
XRpDYD VH SUHX]LPDQMH PDVNXOLQRJ LGHQWLWHWD V FI
stereotipa Aproprijacijske strategijeMary Kely SRQDMYLa&AH VX YLGOMLYH
znanstvenoLVWUDALYDpPNLK IRUPL DOL L SUHX]JLPDQMX YHU SR]
]QDpDMNH SURSLWXMX VH SRPRiUX GYD PRGHOD DSURSUL
VWXGLMD .UH&&0PI)W file2oU THeddlor Gracyk(2012.)) 3UL WRP XRpDYD
XPMHWQLFH SUHX]LPDMX GRPLQDQWQH WHNVWXDOQH L Y
predstavlja novi trenutak u interpretaciji njihovih djela. Pri navedenom preuzimanju, one ne
SRVXyXMX QHERIJIIQDIWWXOIINX YHU RQH SR]QDWH NRMH VX Y
LPDMX SUHSR]QDWOMLY LGHQWLWHW 7LP pLQRP SUHPD SF
umjetnice i umjetniciDNW XDOL]JLUDMX 1QDpDM QHNRJ UDGDNURGQR\
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YDORUL]DFLMX 'RGDWQX YDaQRVW DSURSULMDFLMH L]JQR
(2003.) koji je naveo kako aproprijacijski radovi popurtih Barbare Kruger predstavljaju
PHYXSURSYMWRHIPQRPHQX NRML UH X EXGXUQ R pris@aRvMw D W L
IRWRJUDILMH L PDQLSXODFLMH IRWRJUDILMRP $NR WRP S
3XuUJDUD X NRMRM VH pHWYUWD NDWHJRULMD RGQRV|
kojoj se trenutno nalazimdao svojevrsnu potvd X WRJ SUHGYLYDQMD RQGD W
UD]JLQX QXAQRVWL R LVWUDALYDQMX RYRJ LVWUDALYDpPpNRJ
RGQRVX L NRULAWHQMX VOLNH , kadJAWR pR Y)G NRK5, CBRAMEGDLOPA MU
LVWUDALYDQafikeé Y\DH @RI REXCPHRP X NRQWHNVWX IHPLQLVWLpPNFE
GDQDaQMLFH X NRMHP VX DSURSULMDFLMD L NRPELQDFLMN
virtualnomprostorukoji je zavelik dio svijeta dominantni izvor informacija.

bell h RRNV QDYRGL NDNR MH DSURSULMDFLMD XYLM
SRIJLFLMH QD PDUJLQL SRGUD]XPLMHYD L NRULAWHQMH VW
NULWLpDUNH 6DQGUD *LOEHUW L 6XVDQ *XEjDiUlpreuzimaQDYRG
IRUPH NRMH VX WUDGLFLRQDOQH PXaNH GD EL QMLKRY UD
RQH UDJRWNULYDMX pXGRYLAQRVW VWHUHRWLSQLK aHQVNL

Slijedom misli da su tijekorpovijest VOLND L ULMHp VPDWUDQL ELQDU
VH XVWYUGLWL NDNR VX VH pHVWR NRPELQDFLMH VOLNF
percipirale odvojeno, odnosno samo bi se valorizirao jedan aspektrbalni ili vizualni.
OHYyXWLP X RYRRaADMWGXHSRH XND]DWL QD WR GD KLEULGQR
radovima da djeluju kaoove ijednstvene cjelineoje prekidaju X VWDOMHQH ELQDUQ
slike. Ako hibridnost shvatimo kao strategiju kojoj je @tjsvajanjeforme, a koja ustoristi
MDVQH IHPLQLVWLPNH Wdétlddabtatih XMONRHAWOR. AVDH RQ&EPDBMLV PR
XVWYUGLWL GD MH RGDELU VOLNH L ULMHpPpL XVWYDUL IH
WHPHOMQD PHWRGRORJLMD RYRILK V@®X®HAL XQ BUDYRCR PL
WHRULMH 8] SRPRU QMLK UDG WHAaL GDWL GUXJDpLMH LQV
GR VDGD QLVX LVWUDALYDQH D GRGDWQD YULMHGQRVW
PRGHOD QD GUXXHV QOAND HR SOPV H

10



1.329,-(61( 7(25,-6.( , 0(72'2/2a.( 2'5('1,&(

2YDM GLR ELW UH dfeRGAWGIORV HQWRIRLA MY MH RGQRVD VOLNH
GLMDNURQLMVNRP SRJOHGX NUHQXYAaL RG $ULWWRWEHOD -
GR : - 7 OLWFKHOOD L 1HOVRQD *RRGPDQD 1DJODVDN UH
ULMHpL D X] WR XRpLW UH VH GD MH URBG|®L NRRNQIRY N DMHITLON
tijekom poviest 3ULWRP UH VH SIRRBEXRR/ YDIONMHVLWLMHpPpL X NRC
SURPLAOMDQMD &aWR MH VUHGLAQMD SUREOHPDWLND RYR
mogli uzeti kao osnovni pojmovi za razlikovanje ljudskog iskusteprezentacije, prezentacije i
simboli. RaziND VOLNH L ULMHpL PRJOD EL VH LVWR WDNR SR
izgovorenog, prikaza i diskursa, pokazivanja i govora.

Drugi GLR SUHGVYWipha¥Ww MHWQLpNL SUHJOHG VYLK UHOH’
umjetnosti u kojima je tekst dominddDQ 8 WRP VPLVOX DQDOL]JLUDW 0OH \
NRMH VX SRNX&4DOH NDWHJRUL]JLUDWL L NURQRORANL DQD:
WHNVW GRPLQDQWDQ 1D WRP WUDJX YDAaQR UH ELWL XRp
proEOHPDWLNX RGQRVD VOLNH L ULMHpL aWR GRGDWQR RS
'RGDWQH WHRULMVNH RGUHGQLFH RYRJ UDGD LVWUDAaLW i
SUHGVWDYLWL SRUHGEHQD DQDOL]D IHPN@MNANYQIRIVMULL WD
YHAH X] SUHWKRGQH GLMHORYH XSUDYR ]DWR &aWR SUR
SHULRGL]DFLMH L NODVLILNDFLMH QHGRVWDWQH L] IHPLQ
GMHOD VDGUADYDMX WHNVW IQ WNDR NRXV ORRYQDLMV IG IQRD UINMHQ MH & 6
XPMHWQLPpNX WHRULMX

11.52'1$ 5$=/,.$ 8 7(0(/-8 5$=/,.29%$1-$ 6/,.( , 5,-(Y,
TIJEKOM POVIJESTI +PREMA W. J. T. MITCHELLU

Duga je poviiessWHRULMVNLK SURPRAOMD®DQMID WDWHH]LQD NNRIY DY L M |
spadaju oniSimonida s Keja, Aristotela i Horacija. Simonidu s Keja pripisujeagékovanje

poezije i slikarstvaskazanou panatof UHpHQLFL A6OLND MH QLMHPD SRH]L
V O L2NUBpdreda VOLNDUVWYD L SRH]IndhskaSiRIe Mristotielat joeGKgiD N D
Horacijeva 3M H V@ X p Nd®hiisu postavliQHNROLNR DQDORJLMD L]JPHYX V(

18VS OLWFKHOO : - 7 ACRtoabteBr® fr arPHxstbH/ur. Robert S. Nelson i Richard Shiff,
University of Chicago Press, 1996., str. 51.
2 Louvel, Liliane,Poetics of the iconotexf\shgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str. 31.
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svakakoje najpoznatija Horacijev®t pictura poesighrv. neka poezija bude kao sligkoja je
SRVWDOD WHPHOM ]D PQRJH NDY¥ @rugd ktraxe/ Sifstotel GeEnelpraviod L N H
QHNROLNR XVSRUHGEL VWUXNWXUH WUDJHi&iM bpektakleD LN D U
(opsis) u tragediji* Kasnije su se mnogo put$ R J b khiefpretrab SDUDOHOH L]PHVX
umjetnosti koje swvidjeli Aristotel i Horacije Tako IUDQFXVNL SRYMHVQLpPpDU XF

Arasse navodi:

.DGD NODVLpQD WHRULMD NRULVWL DUJXPHQWH 6LPRQLGD V .H
zaboavlja na kraj usporedbe, zaboravlja da je rimski pjesnik govorio onav@ D imiaQbliskom i

udalieom XALWDND NRML VH PRJX L]YXUL L] RYH GYLMH XPMHWQLE
ravnopravnostiL L]Q R &H Q Mak® i AWDWDLND RHYLMFRSXWDS/LPQR PLAOMHC
KXPDQLVWLpPNRpbr®»RAGU UM BWOD QD S UL G D Ysik@rstux kakad GeQpbddvRrd S UH V
poezij.°

7TDNYH L VOLpQH DQDORJLMH SRWLpPpX EOLVNRVW GYDM
natiecang LIPHYX VOLNDUVWX®& najdihbtilibrdsprava ld @a@ziji i slikarstvie
Paragone Leonarda da Vincija U njoj Da Vinci navodi sve tradicionalne predrasude o
osjetiima okoje QDMSOHPHQLWLMH RVMHWL O RHe z8ufRvegRddsjetiloG X & X
Nadalje, kao jeah od glavnih razlikR Y QLK H O H P H Sikamti ilppBzijeyixdvaja razlik
]JELOMH L VMHQH pLOMHQLFDOLWXNHK QQORIIRXYYD VOMHGHIUH

ARaragoneLVWLPpX pLVWX DQWLWHIXLYMNDERMXQAUW ULYH) R M LWM
]QDQVWYHQD WRPQRVW L UHWRULPND PRI NRMH VH WU|
DSRWHR]D YL]XDOQH VOLNH PRAaGD QLMH ELOD XVSMHA&aQD >
vrstu prekretnice u ratu za repre2lUDQMH VWYDUQRVWL -HU QMHJRY M
YODGD SUHGRG & BIR Rgradi® empifstil+ od Hobbesa do Lockea i Humea
DXWRPDWVNL QXaDQ RWYRUHQR SUHFL]DQ SULMHSLV vw

8 +RUDFLMHYD VODYQD UHpPHQLFD A8W SLFWXUD SRHVLV3 QD KUYDWVNL
/| IRXYHO QDYRGL GD MH LQYLRD QA8 WRYIDAAL MWD 08 RIHHYHY 3 A$ SRHP LV C
JRGLQH &KDUOHV GX )UHVQR\ SRPLpH ]JDUH] L]D JODJROD HULW X +RUTL
]QDpHQMH A3RHWU\ ZLOO EH OLNH SDLQMFLQUD: X\QYRYD UNUEMWALpDDMMN R M
Fresnoya. Vidi u: Louvel, LilianeRoetics of the iconotexAshgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str- 32

33.

48VS OLWFKHOO : - 7 A:RUG DQG ,PDJH3

5> Arasse, Daniel/H GpWDLO KRR XQHH UD S S U R,PansHFIéntinatidn, $992.,Gtvy 26W. Horema:

Louvel, Liliane,Poetics of the iconotexAshgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str. 33.

6 Usp., Mitchell, W. J. T.lkonologija: Slika, tekst, ideologijaAntibarbarusZagreb, 2009., str. 128.
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« 7TYUGQWHD S HVPD VOLND NRMD JRYRUL QD VQDADQ L GR
XP VNODGLAWH VOLND L GD MH MH]JLN VXVWDY A&WR QDOD]L

6YRYHQMH XPMHWQRVWL QD RVMHWLOD L]QLiP@yRaMH SU
u tom smislu je djelo)) LOR]RIVNR LVWUDALYDQMH R SRGULMHWOX (
(GPXQGD %XUNHD NRMH VH GM H®DRKRezpQIMidFRIVpOsEakeI@zligeD U D
GRVMHWOMLYRVWL L SURVXGEH XV.RGQRVXWFEHK HOO] O X DAO
tablicu razlikovanja prema Lockeu i Burkeu

Dosjetljivost Prosudba
60LPQRVW 5D]J]OLpPLWRVW
Poezija Proza
Slike 5LMHpL
Primitivno Moderno
Nejasne slike Jasne slike

Tablical.®

Treba dodatiL WR GD ]D %XUNHD VOLNDPD SULSDGD OMHSRW
X]YLAHQRVW QDYRGL NDNR MH VD VYRMLP L]J]YRULPD X EF
PXaHYDQ HVWHWVNL L]JERU D QDVXSURWHWIMRPH SORVBKI\R WD
EODJRVWL @MHREXFXWXK RRMHUDM XALWND RGQRVQR OMH
estetske i osjetilne kategorigerstava uz kategorije roddzdvajaju se dva dijela njegaveksta
X NRMLPD VHasdeWYUYyXMH

[«x] DNR MH OMHSRWD X QDaH YUVWH ELOD SULSRMHQD NRULVQRYV
i pokretnost smatralo bi se jedinim ljepotama. Ali hazvati shagu imenom ljepote, imati samo jedan naziv

]JD NYDOLWHWH 9HQHUH LLWHKNXONWE X WRIQIXNFRQ R IMBLEHRELpPQD
ULMHpL

7lsto, str. 129 130.

8|sto, str. 131.

9 Usp., Mitchell, W. J. T.lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 137.

10 Burke, EdmundA philosophical Enquiry into the origin of our ideas of the sublime and beautifulames T.
Boulton, South BendNotre Dame University Press, 1976., str. 106., prema: Mitchell, W. kohologija: Slika,
tekst, ideologijaAntibarbarus, Zagreb, 2009., str. 137.
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6DYUAHQVWYR JOHGDQR NDR WDNYR WROLNR MH GDOHNR GD
QDMYHUD X aHQVNRP VSROX JRWRYR XYLMHN b YHR RPYQ RWRL VLYG
WRJD L VWRJD VX QDXpLOH aXaoOMDWLV@®DWULYBWIO GRRVKRG DM

svemu tome ih vodi priroda.

OLWFKHOO XRpDYD GD %XUNHRYR HODERULUDQMH URG(
pitanem RVMHWLOQRJ LOL HVWHWVNRJ XNUDVD QHJR L]JUD]F
NR]JPLpPNLK SRUHGDND XQLYHU]DO&HAW R URIG\DMIGIRQPREW R U
MHGQLP L]YRURP [AIQRDMWMNAISQRELYD QD YHOLNLRo SUHGH
>OLMHSR@ QD PDOLP L XJRGQLP SRNRUDYDPR VH RQRPH D
SRNRUEDNYIGDOMH RQ WR QD]JLYD SULURGQRP HVWIHHJLNRP
]DQLPOMLYR SRYH]DWL V IHPLQLVWLpPpNLP HR@&QWNVRWISUHPD
NDNR LVWL HVWHWVNL SRVWXSDN PRAaH ELWL SROLWLpPNL
NQMLAHYQRP NRQWHNVWX X NRMHP VH SRMDYOMXMH WH
VYMHVWDQ SROLWLPQRVWL HS/Q\HWWENA KH \NWDMMVALURQR VD LNE
umjetnostit* 1D VOLPQRP WUBSRIRODWBKPD® RGUHYHQD JHQHULD!
ULMHpL NRMD VH RVODQMDMX QD SULYIR/OD GUDWVMXGR X I RG
na Gombrichagalje naodi kakovid ima svoju povijest tkako VX Q®W@ H G RiGadi Bibga
awR MH YULMHGQR JOHGDQMD GXERNR SRYH]DQsd¢jedn@& U Xaw
RG %XUNHRYLK SROD]L&W Dustv@ih® daNikup dl Q3vab raRikowmiifigfrd R
ULMHDp lzoko VUBANINDWHJRULMH PRUL L YULMHGQRVWL

Laokoon ili o granicama slikarstva i poezif@ottholda Ephraima Lessingaiz 1766.
godinejedra je od najpoznatijih kritikaQ D p #t @i€dura poesisJedna od glavnih razlikovnih
figura poezije i slikarstva prema Lessingu je vrijeme i prostor, odnosno svrstavanje poezije u
vremensku umjetnost, a slikarstva u prostornu umjetnost. Glavni argument za takvo svrstavanje
MH WR GD SRH]LMX REERRD/FRR IR\ L SADADIR @ WRW K @ E D/Q HQFDHP
period) kako bismo jecijenili i razumjeli, dok slikarstvo ili kiparstvo percipiramo u trenutku.
Naravno, oakve konstatacije sWLaHVWURBE®HP DW L p Rako havQdi Mifiapr@ H
Torgovnick kognitivni psiholozisu dokazali da okoQH SHUFLSLUD VOLNX KROLV

111sto, str. 110., prema: Mitchell, W. J. Tkonologija: Slika, teksideologija str. 137.

12Usp., Mitchell, W. J. T.lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 137138.

13Burke, E.,nav.dj, str. 113., prema: Mitchell, W. J. Tkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 138.

14 Usp., Toril Moi, Seksualna/tekstualna poWLND )JHPLQLVWLpPpNDAGNQNMDAVINE D SWHRU IONDE
*UGHAaLU -128W U

5Usp.,Mitchell, W. J. T. Ikonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 127128.
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ULMHpPpL VHNYHQFLMDOQR 6GiYaBoaDKejebolj&pDpdpeMiktihl MipMGR G D
GXaH SURPDWUDWL VOLNX LOL VNXOSWXUX SURXpDYDMXI
SRWUHEQR Ydlbde p cigas) st , DNR LGHMD SURVWRUD L YUH
MHGLQVWYHQD RVQRYD |]D UD]JOLNRYDQMH ULMHPL L VOLN
S UL UR G Q Dsthga [e iixnodpeppitati osnevakvih SURPLAOMDQMD

Mitchell QDYRGL NDNR /HVVLQJ VNULYD ILIJXUDWLYQX RVQ
SRG NULQNRP SULURGQRVWL L QXaQLK RJUDQLpHQMD D
SRPRIHNRKR QVWUXLUD Q MMnkr&Rribziv¥ R O) IUWM GHN.FFPN R M® VLYK N RWW
L RGUHYyXMH QMLKRYX IRUPX 1DLPH /HVVLQJRYR REUD]OF
EOLA&H RE M D:adksrst@ Mexbi drebald/biti viemensko jer vrijeme ne pristaje njegovoj
osnovnoj prirodi.Dalje navodi kako Lessing upozbrYD GD VX ]J]DNRQL &aDQUD EC
HNRQRPVNL WH GD VH LVSUDYQRVW a4DQUD SRYH]XMH V ¢
Prema tompy OLWFKHOO ]DNOMXpXMH GD kéky seln@diji h® 6 sidjéeliN W Q R
PLMHADWL X NR QW HiNsliKarstvalR ‘GUQaVbDsnasRulild_ Rbrisno promisliti o
RYLP SLWDQMLPD L] IHPLQLYPWLPINM SWUMBHNRWMLY FBUHSRUXQ[
L VNODGQR PHYyXGMHORYDQMH VYLK GL kedt@lRaxXkBkoshevddV V N H
Toril Moi. Trebali bsmo VH |[DSLWDWL |[DAaWR MH QHNRPH XRSUH WRO
NDNYH WR YH]JH LPD V GUXAWYHQLP L SROLWLpPpNLPNaGHDOL
RYDNYR SLWDQMH XVWYDUL GMHORPLpRQROVREESIR YDUD L OLWHF

Prema Lessingu SRH]LMD XYLMHN LPD aLUL SURVWRU ]JERJ
SUHVHIDQMD MHGQH XPMHWQRVWL X GUXJX XYLMHN SUR)Y
prikladnu sferu kako bi namamila poeziju unutar uskih graslikavneestetike Zato jeiznimno
]JOQODNRYLWD VOMHGHED /HVVLQJIJRYD WYUGQMD

oL VH VPHMHPR NDGD pXMHPR GD VX NRG 6WDULK L XPHWQRVWL
nismo uvek u pravu kada se smejemo. Neosporno ne smeju zakoni da prideajanad naukama, jer

NUDMQML FLOM QDXND MH LVWLQOQD ,VWLQD MH GXaL SRWUHEQI
SRWUHEH XpLQL L QDMPDQMH QDVLOMH .UDMQML FLOM XPHWQR
Dakle sme s’ DNR RG ]|DNRQRGDYFD ]DYLVLWL NRMH YUVWH XaLYDQNM
GD GRSXVWL 1DURPLWR OLNRYQH XPHWQRVWL SRUHG QHPLQRY
YUAH XWLFDM NRML LJLVNXMH E O Lstorip Bp@ FRitue,| @vél fIQDsvdfeh\sRaré X O +

16 Usp., Louvel, L.hav.dj, str. 3738.
17 Usp., Mitchell, W. J. T.lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 111112.
18 Usp., Toril M.,nav.dj.,str. 122.
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GHORYDOH QD OMXGH L GUabyYD MH L OHSLP VWDWXDPD LPDOD
PDa&WD PDMNL L]JUD&ADYPB VDPR X pXGRYL&WLPD

=D N O Mprem® Ressinguy O LN D U V W YeRdiatdiel Bego YW ijeR ase morai
GUabDWL SRG Qb GIRWRHREDQMHWPMHWQRVWL A&aDQURYD SR
XQXWDUQMLK SROLWLPpNLK L SULURGQLK UD]JOLND L WR N
SRG QDG]RURPT] ENRE@EWYR WUHEDR RBDWG QUWFHRAHJIJR SRH]L
SRYH]DWL V MHGQRP SUDNW L b GnBaNdchli®) WMdtdprikaroRskrR &&fu QD Y |
=DaAaWR QHPD Y H @ igoKre Mathve,@eriD 1893. godine studentice umjetnosti
na akademijiu LonRQX QLVX PRJOH VOLNDWL SUHPD aLYLP PRGHO
PRUDR ELWL GMHORPLp.QD SDHQR L ¥ HQ HWND @ Rig&dentinhaV L QD
na akademiji, ali one same nisu megilikati prema nagim modelinfa.lz toga proizlazi
zaN O M dgjé pozicija a H®ao objekh za druge sasvim prihvatliv. pDN L & B&[EOMQ
pozicija & HQao subjeka koji slika i radi prema drugom objektu, pritom wag nije
prihvatljiva.?2

Vratimo seopetLessingl. Mitchell, dakle XRpDYSDRZMRYD |D QMHJRYH ]DN
ustvari zakoni roda GROL p QR V W zapraw e/ @RV Istvarnim spolnim ulogama.
1DYHGHQR VH PRAH XRpLWL L X VOMHGHURM WDEOLFL RSUH

19 Lessing, Gotthold, Ephraim,aokoon ili o granicama slikarstva i poezij&ultura, Beograd, 1954., prev.
6YHWLVODY 3UHGLU VWU

20 Mitchell, W. J. T. lkonologija: Slika, tekst, ideologijestr. 117.

21 8VS 1RFKOLQ /LQGD A:K\ KDYH WKHUH Wbha@ in(BRxist $6tRW STLRIESHQ D U W
Power and Powerlessnesasg. Vivian Gornick i Barbara K. Moran, New YorRasic Books, 1971., str. 22b.

28 WRP MH VPLVOX YUOR ODNR SRYH]DWL L NDQRQVNR GMHOR DNWLYL\
YHOLNLP VORYLPD LVWDNQXWR A7UHEDMX OL &HQH ELWL JROH GD EL
podatak da je manje od 5 p&&t XPMHWQLFD X VDPRP PX]J]HMX D YLaH RG DNWRYD
YLAH ULMHpL X VUHGLAQMHP GLMHOX GLVHUWDFLMH
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Slikarstvo Poezija

Prostor Vrijeme
Prirodni Arbitrarni
znakovi znakovi

2JUDQL pH Beskrajni
SRGUXpM] prostor

Preslika Izraz

Tijelo Um

Vanjski Unutarniji

Nijem 5MHpLW
Ljepota 8]YLAHQR
Oko Uho

AHQVWYH| 0XaHYQR

Tablica2.2®

Slika je, dakle SRS X W idedr® lijepa i njema QDSUDYOMHQD ]JERJ Xal
VXSURWQRVWL V X]YLA&H QRPX & Ni@tkoMiRjatiost \2YORM ¥ WR H\QH G I
zanimljivo u ovim LessingovindihotomijamaMHVW WR GD QHRGUHYHQL aDQUR
PDMPLQVNBQRRGpXGRRGUMFHRL SRG P XAaNR*UR@iteRWNR L GU I
GLVHUWDFLMH VY Dksko NeBsing Bvretavi/ig@RU KRH QW LADQURY WSS RG at
SD pDN L pXGRYLAQRVW GRN MH R &R FRGUIH Y& RAOMDY QR \
tom kontekstuV SRPHQXWL XPMHWQLNH NRML QDPMHUQR NUA&H ]C
NRML VSDMD SRH]LMX L VOLNDUVWYR D SULWRP pDN SUHG
SUHVWDWL SRVWRMDWL? L E9UDMBIPHMH B YH RWH BWRMNEN &VFa B Q

E. H. Gombrichje u svom poznatom djelWmjetnost i iluzija L ] JRGLQH UD]O
RGQRYV VOLNH L iUdzikdevania ritbdriVikéhvencionalnin znakova. Navedeno
razlikovanje prvotno se pronalazi u PlatonoKratilu. Prema tomrazlikovanju, ULMHpL VX
NRQYHQFLRQDOQH MHU V HrawarepEeRektixajuirbdnwte stoGaRsNaddj@ L N H
domenu piRGH .DGD VH LVWLpH NRQYHQFLRQDOQRV WiskdH]LND
osloboyenosti od prirode isvojevrsnesuperiornosti nad njom, dok s druge strane slike kao
prirodni znakovi reprezentiraju samo vidljite suovisre o verbalnim dodacima poput naslova,

komentara itd.lako je Gombrich na nekoliko mjesta spomenuo da slike ipak imaju svoje

23 Mitchell, W. J. T. lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 117.
24 Usp.,Isto, str. 118.
% |sto, str. 120.
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NRQYHQFLMH L GD WR QLMH VD P Rn& djie\bénb\igpysEa@dMdejuRPQ R J &
lingvistici slike, odnosno jezki BMHWQRV W L QMHJRYL RSVHAQL DUJXPH
VOLND NDR SULURG Q LNekikod]&@dnmeRataDsuR shikeJdu Mriak koji dijelinao s
ALYRWLQMDPD REMHNWLYQH VX L J]QDQVWYHQH SULURGC
straWHANLP RSDAaDMQLP YMHAWLQDPD NRMH pRYMHN PRUD 1
prirodnom stan;j®

Naravno, prirodno i konvencionalno su razlikovne figure koje se ne koriste samo u opreci
slike L Uil i epsvakako tu razliku bitno spomenutil iSV L KR D Q IkGnteWsiu INKiRd?
prema JacquesulLacany imaginarno spada u pred VNXU]JLYQR GRN VLPEROL
GLVNXU]JLYQR L SRGUHYVHQR. MidmMmilu,hpdveFanBdt idke iLdjetétd 5
smatra prirodnim, dok se povezanost ocdM HWHWD VPDWUD VLPEROLpPNLP R
diskursa.

FHPLQLVWLpNH SULPMHGEH R RSUHFL L]JPHYyX SULURGH
SULURGQR L]MHGQDpPHQR V PDMpPLQVNLP HPRFLRQDOQLP
(racionalnim), odrRV Q R P XFaiMjerite,za Fromma je odnos prema majci samo nastavak
prirodnih veza jer majka predstavlja prirodu i bezuvjetnu ljubav, dok otac predstavlja
DSVWUDNFLMX ]DYLVW G X8 @mgeWtrarie) BuRe® Mitchifik 18 R P 1D W Kl RN? X
VHGDPGHVHWLK JRGLQD GYDGHVHWRJ \SsiynrubdsFreida D& Rp HO
LIPHYyX RVWDORJ Q®VNDDRGORWRL HEBEUXADMX XYLG X NRQ\
patrijarhatu. 3UHPD QMH]LQL R DWRXOHL GD WM P Dj® up@and Gidud [sioji. G D
mitom o praocu i prahordi ocrtao mitske korijene patrijarhatanovi su ubili oca i postavili
SUYH GUXaA&WYHQH ]DNRQH &HQH VX SULWRP LVNOMXpHQH
PXANDUpPH¥ RHEMEAIOWBKOPNI LpDUND /pak H H, WL NIpkaRb spdtha
razlika postavlja kao spoj prirode i kulture. Ona seswedi samoAa neku R E L pp@rXdnu,
izvaninJYLVWLPNX PpLQMHQLFX 2QDRRBREGODNXMMHQMM]LAQDD RMGHJ
zamjenica, posvM QLK SULGMHYD DOL L URG ULMHpPL L QMLKR)Y
4LYR QHALYR NRQNUHWQR DSVWUDNWQR PXaNRB RN QYMNHRY X
SULURGH £ NXOWXUH 3

Glede Gombrichai njegowa inzistiranp na prirodnosti slikeosobitoje zanimljivo kada
navodi primjer nekonvencionalnih eroiislkaktoa. USUDYR QD WRP SULPMHUX 0LV

26 |sto, str.85-98.

27 8VS "X ULUUvdd M Pshoanalizut RG HGLSVNH GR Q Dléyka WiteimatibnaN XagnabX U H
2013, str. 114. i str. 238239.

28 Irigaray, Luce,Ja, ti, mi (Za kulturu razlike)aHQVND LQIRWHND =DJUHE pLU LSUHWRG®DR
9HpHULQD VWU
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X *RPEULFKHYRQROSPMRMXH SULURGQR PRYMHNX pL®BHL VH
Nadalje, jednod bitnihMitchellovih uvidau opreku prirode i kulture pPLOMHGHUH ]DSDAaD

SUHGRGAED R VOLFL NDR SULURGQRP JQDNX MH ULMHpPMX [IHV
REOLNRYDQD NDR XWMHORYOMHQMH JELOMVNH SULVXWQRVWL N
XVSRUHGEL V ODAQLP LGRWIRRVDHBWLPD LKHSQLEAPP@O ULWXDOQLP
primitivnih kultura.[ «] 1DMGRPLAOMDWLMH MH SULWRP GD ]DSDGQD LGRC
prirodu pod okrillem ritualnog ikonoklazma, tvrdnjoda su Q D élike, nasuprot 'njihovima’, stvorene
NULWLpPpNLP QDpHORP V Ndi& demistificRdaninl radidnBLRRNRR HNRML QH aW XMH
projicirane slike, nego ih podvrgava ispravljanju, ovjeravanjima i empirijskim testiranjima u odnosu na
'PLQMHQLFAWR WREHP R NDNYLPD VH VWYDUL GRLPDMX LOL aw

=DNOMXpPpQR X RYRP NRQWHNVWX RQR @aWR VH VPDWU
LQVWLWXFLRQDOL]JLUDQR QDPHWQXWR hoQVYH@WiRivdID pL Q
aWR VH VPDWUB]|SOWMDRNG QIDFYLND NRGRYD L NRQYHQFLMD
kontekstu opreke prirodnog i konvencionalnbdichell navodikako idolatrija prirodnog znaka
skriva vlastitu prirodu pod okriljiem ritualnog ikonoklaa. Upravo je ikonoklazam sa svojom
RSUHNRP UHSUH]J]HQWDFLMH QDVXSURW SULVXWQRVWL X N
VKYDUDQMH SRMPD VOLNRY QR 3hanstverid Gapripodd@u yakdkpj@ Dp DM C
djelolmage, Icon, EconomyTheByzantineorigins of contemporary imaginautorice Marie
JospMondzain iz 2005. godine.

ORQG]DLQ UDIMDaQMDYD SRMDBlikd NRSQ R ALWGWNLBRD MU YR
LP PL SULSL&AHPR RQH VDPH QHPDNXG @ IVND N YWHPNFRARLREQRIL
unutar NUA 0D QV NR hamdi\kakeDUWMDY LFD ODULMD XVWYDUL UDyD VO
Upravo tH WHWDM DVSHNW LQNDUQDFLMVNH HNRQRPLMH SRQRY
druge straneKrist je ekonomijgpar excellancger SUHGVWDY OMIL YIHYH GQWEWMR D
ULMHpE'GOWOL NI RSORGLR WLMHOR NRMH MH URGLOR VOLN
VYH EXGXUH VOLNH URGLWL 2QR aVWORM MWL KRHS MW DQM Y R/ DD |
Upravo D RYRP NUR] QMHQR PHVR &HQD SRVWDMH PMHVWR
HNRQRPLIMWOH X NUAUGDQVNRMHGHNXXRWMNXULMRIGMHORPLpPQR

2 Usp., Mitchell, W. J. T.lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 98.

30 Mitchell, W. J. T. lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 99.

31 Usp., Mondzain, Mariglose lmage, Icon, EconomyThe Byzantinerigins of contemporary imaginangtanford
University Press, 2005., str. 186., 25., 26.

32|sto, str. 100.
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WLMHOR GMHYLFH X NRMHP UH VH SRVUHGQ@WYRPUUMMBERPpLL
Krist.

Luce, ULJDUD\ X NRQWHNVWX WUDGLFLMH LPHQRYDQMD R
D RQLP PDQMH ELWQLP a8HQVNLP URGRP VSRPLQMH GD MF
SRYH]DQD V PX4ANDUpPHYLP SULXYaNDIMIDFM SRV BMADH WARRIJ N A R
NDR 5LMHp vwyYyDUD WLMHOR G6SHUPX pLMD PRUO QLMH Q@
OLQJYLVWLpPNL NRG ORJRV 2Q &HOL SRVWDWL VYHREXK
OLQJYLVWLPNRJI NRGD &Rakey KRMidkar) BaMsh Bppbbbhi WiVdriti obzor
N X O B Oudk¢ Spet valjsspomenutiSUR E Odtt SVWKBDQDOLWLPNL DVSHNW
GLMHWH SXWHP RFD XOD]JL X VLPEROLPNR GLVNXU]JLYQR
mehanizmima.

Nelson Goodman u svom djelezici umjetnostitpristup teoriji simbolaz 1976. godine
GDMH |DQLPOMLYH XYLGH X UD]JOLpPLWRVW VOLNH L ULMHpL
VXVWDYD VDAHWR MH X VOMHGHUHP LVND]X

IHMH]Lp QL V HkWod WAk, lslikampg Gd opisivanja, reprezentacijsko od verbalnog, slika od
SMHVPH SUYHQVWYHQR SR >XWEGRD/LDSWRN IXWIV R Xp L WRVR/EDWOH L
artikuliranosti) +VLP ER O L p N Rd] MekMasstaDreprezentaskj samo ukoliko je gust; a simbol

MH UHSUH]JHQWDFLMD VDPR DNR SULSDGD SRWSXQR JXVWRP VXV

8NUDWNR VOLND MH VLQWDNWLpPpNL L VHPDQWLpPpNL JXVWD
jedinstven znak ti PX VH PRA&H GRGYMG@ RIGMQRMHSESQRNVMQMH VOLNRY
odnosu sa svim ostalim znakovimatam gustom sustavu6 GUXJH VWUDQH MH]Lp
baziraju na abecedi, sustav ovisi o prenosivosti oznake iz jednog konteksta u drugi, npr. pod
svakim napisanim slovora, bez obzira kako je napisano, razumijeva se to isto sloakle
slika, prema GoodmanuMH VLQWDNWLpPpNL L VHPDQWLPNL QHSUHN]
UDJGYRMHQH RGQRV®R UD]OXpLYH VLPEROH

1DGDOMH RQR aWR MH J]JDQLPOMLYR X *RRGPRy&iRYLP S
kako je estetska ispravnost primarno stvar prikladnosti, u smislu prikladnosti svjetova, prakse i
sklada. 1D SLWDQMH J]DaAWR QHND XPMHW Q hdydl hr£ dabNa/dbatsX EL P

33 rigaray, L.,nav.dj, str. 52.

34 Goodman, Nelsonlezici umjetnostitpristup teoriji simbola .UX]DN =DJUHE SUHY 9DQGD
189-190.

35 Usp.,Mitchell, W. J. T. lkonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 76.
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transpovijesnoga i transkulturalnog standarda, Goodman sugerira da sega QH PR&H
odgovoriti u granicama poznatosti i noviteta, nego se moraju postaviti pitanja vrijednosti,
LQWHUHYD HABRDL p QI N G MRéailhHGv&io Lessingovin granicana aDQURYD L
| HP L Q Livpropipwdiyt SROLWLPpQRVWL HVWHWLPpNLK NDWHJRULMD
, ] VHPLRWLDpNH HarttshBaBderdaRdiryeld, skijet znakova se dijeli na ikonu,
simbol i indeks.7D SRGMHOD MH ]QD pZatdM&QMWL [i Ff B R HV i B@EXFVRDQ D
J. T. Mitchella. Naime, onavodikako je ta trijada podjele vidljiva i u AristotelovBpeticikoja
dijeli medij tragedije u tri dijelatopsis melos lexis aWR R]QDpDYD VSHNWDNO J
druge strane, kanoks je djeloesejRolanda Barthes&S§ RG WDNRYHU WU ILMN@GEGQLP (
Music, Textiz 1977. godine 6 X JHULUDMXUL VWUXNWXUDOQX DQDORJ
UDGLNDOQR UD]OLpLW LOK WHRHIOH®)A B iHeDOr BRiGBlikaX Tekst). Taj
pojam R]QDpDYD U B VX NUH SdikpRjelnepriRdzM’ Znak Xon ELUD L] YLAH UD]
. NDR QHSR]QDQLFD X PDWHPDWLFL SRWSLV QHSLVPHQLK
LIPHYyX SRMPRYD ULMHpL iraxikujeMad INJRWNLU L E VSR Y HI X #H ]Q DN R

odnosno semiotike i estetiRe.

3% |sto, str. 79. i 82.

%8 QHGRVWDWNX EROMHJ SULMHYRGD RYGMH QDYRGh&iclghy BfUr@ X UHpt
XQUHSUHVHQWDEOH VSDFH EHWZHHQ ZRUGY DQG LPDJHThe tutdre fLGL OL
Text and Imageur. Ofra Amihay i Lauren Walsh, Cambridge Scholars Publishing, 2012., str. 1.

%¥Usp, OLWFKHOO : - 7 AyPDJIH ; 7H[WS3
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Aristotel Opsis (Spektakl) Melos (Glazba) /H[LV ULMH
Barthes Slika Glazba Tekst
Lacan Imaginarno Realno 6LPEROLPNR
Kittler Film Gramofon 3LvVDuUD PDal
Goodman Skica Partitura Rukopis
Peirce Ilkona Indeks Simbol
Foucault Vidljivo [X] Izrecivo
Hume 60LPQRVW Uzrok i posljedica | Konvencija
Saussur® Pregrada Drvo

Tablica3. %

2YD WDEOLFD SULND]XMH S Rrdde RWXH] HSLR RJRDIMANBERI] IOK. p\
GLMDJRQDOQH Upbstaenit bpieiad YPHIDNR WD GLMDJRQDOQRVW
refleksije i odnose u obliku znaka X koji Mitchell postavljpajmu SlikaXTekstPrema njemu,
slikatekst! je mjesto semiotNH X NRMHP VH GRJDyYD KDUPRQL]DFLMD
HVWHWLNH 7R MH PMHVWR X NRMHP RNR L XKRci¢XaaJHUX C
SULGRQRVH ]QDpHQMX RQR VH PRaH SURPDWUDWL NDR ¢
fundamHQWDODQ OMXGVNLP ELULPD MHGQDNf NDR UD]JOLNRYD

Ako bismoVH NRQFHQWULUDOL QD VUHGLaAaQML VWXSDF SRN
primjerice za razliku oddle 6D XVVXUHD NRG NRMHJ OLQLMD L]JPHYX GYD
R]IQDpDYD QMLKRYXRGSRDHRDI)M®R\RW D NR]Q D ¢ivojanost, QobhoshB Y X U
NHPRJIJXUQRVW R]® DijugeyeDfran® Lacanovo RealnoL]PHYX 6LPEROLpPNT
Imaginarnog,kao VYRMHYUVWDQ PHYyXSVWWRKX\PROW LRQHBQ | @K BMHESHIULLN D
b >XeMu Magritteovu sliku Ceci n'est pas une pip€oucaut WDNRYyHU VSRPLQMH PDU.

%9 Ovaj dio vezan uz Saussurea odnosi se na njegov poznati dijagreami oblik u kojem se nalazi slika drveta i
ULMHpPp A'UYR3 L]JPHYyX WD GYD SRMPD MH SUHJUD G Dna R&Q BieQ®ugaL QLMD
SUHPD GROMH OLWFKHOO QDJOD&DYD YDAQRVW WH QD]QDpPpHQH SUHJUL

WOLWFKHOO : - 7 A,PDJH ; 7TH[W3 VWU
41U originalu je navedeno ImageText.
28VS OLWFKHOO : - 7 A1@DJH ; 7TH[W3 VWU

4 8VS 'XUhav.dj, str. 150.
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LIPHyX ULMHpPpL L VOLNH NRMD EL PRJOD ELWL JRQD VME
verbalnog* 7DM V U H G L 4 RitdHelloxby tit8id poskbnge zanimljiv jer serazlaganjem
pojmovadWR V X SphoMdvieghiNDR RSWUPYOQVWH RGUHGQLFH XRpDYD C
i poviesnecGUXaWYHQD XYMHWRYDQRYW jeXveQaddNiS R R/RiH e HY L P |
,ULJDUD\ R LVWLQDPD L YMHQURWDYWLPEH @QWNMWHBRWY D RMEHR Y |
L YMHUQRVWL LVNXVWYX 2QR MH pHVWR QDVLZabbHVANRMH ¢
ELOR GD VHXRBNRQRWIXMIXIJRYRUD LOL X ¥ XVWDYLPD VOLND
OLWFKHOO SUHGOMAINB L WH MRHGIQARYURPDWUD NDR GLMI
stabilizaciji kao binarna opozicija, transformira se s gkbnceptuale razinena drugi i mijenja
VH QD UHODFLMDPD VXSURWQRVWL 4 Ut&bktiqSV 4 WupkikaranU D] O L |
VYL Y DradxloMalni pojmovi NRML VH RGQRVH QD VOLNX L ULMHp
poglavlju. Pojmovi su prikazankao dihotomijeMHU VX VH WDNR SHiddrijseh UDOL
SURPLGQOMD @B QRV X V'GurNadvd. tablicdiepdskedstyomQ HNROLNR QDMY L
teorLMVNLK SUR®L&CGMibakM Bhkb[su se uzpoimanje slikesvrsavali pojmovi
tijekom poviest SHUFLSLUDQL NDR SULURG Qé&mavij¥ RIMiMMMAQL aH
percipirani kao PX&NOXaNDUFLPpripisvdld MDVQRUD GUHYQRVW NXC
beskrajnost i prosudba, doW H WYUGLOR GD sWoidtveéndtielBsRd3t, Beja3ridst,
RJUDQLpHQRVW QLMHPRVW SULPLWLYQRVW L GRVMHWOML
sX ELOL SHUFLSLUDQL NDR SULURGQR VYRMVWYHQL aHQL Y
PXaANDUFD L NRML VX VH SRG NULQNRP SULURG® ROMWNL PR
poretka.Ovdje se tgrvenstvenmdnosi na zapadnoeuropskingO R D P Hahtegstl L

“4Usp, OLWFKHOO : - 7 A,PDJH ; 7TH[W3 VWU
4Srigaray, L.,nav.dj, str. 23.
4 8VS OLWFKHOO : - 7 A:RUG DQG LPDJH® VWU

7 2YGMH WUHED QDSRPHQXWL GD VH V RSUH]RPI. XpRdzaiR. D Qoim&& MP R Y|
QDYRGL X NUAUDQVNRP NRQWHNVWX
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Burke/Locke

Slike 5LMHpL
Dosjetljivost Prosudba
60LPQRVW 5D]OLPpLWRVW
Primitivno Moderno
Nejasne slike Jasne slike

Lessing
Prostor Vrijeme

Prirodni znakovi

Arbitrarni znakovi

2JUDQLPHQR SRGUXpMH

Beskrajniprostor

Preslika

Izraz

Tijelo Um

Nijemost 5MigLW
Oko Uho
AHQVWYHQR OXAHYQR

1HRGUHYVHQ ly a®RYVLIEMRV N R

2GUHYVHQ U Brévaol AN R

Gombrich

Prirodno

| Konvencionalno

Lacan

ImaginarmoBUHGGLVNXU]JLYQR 3
AHQVNR

6LPEROLPNR 1HVYMHVQR
OXAaNL

Mondzain
Djevica Marija Bog
Tijelo Glas
Goodman

IHMH]LpQL VXVWDY

“H]LpQL VXVWDY

*XVWRUD

5D]OXpLYRVW

Tablica4.

9LAHSMWD QDJOD&AHQR NDNR OLWFKHOYD VRPJHD]LWIDN & DV ®ILHN H
60MHGHIU
NDR XSXWD ]D QHND EXGXUD LVWUDAaLYDQMD RGQRVD VOLN

SRMHGLQLK WHRUHWLpPpDUD

$0OL
VXNRELPD aWR PXpH RGQRVH
PRAaGD PRJOR RVORERGLWL W

XSUDYR J]DNRQ URGD

DNR RGQRV WHNVWD L VOLNH YLGLPR NYIRP I URXBRWYHQR VIW
SRMHGLQFD VNXSLQD QDFLMD
H &XGQMH ]D MHGLQVWYHQRP DQD

SURFHVD VWHUL d&hiR<e hivijalRmDema Deldoj Keizientnésti.

48 Mitchell, W. J. T.,Ikonologija: Slika, tekst, ideologijastr. 163.
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6 O MHIBHdanbsi SUHJOHG RGQRVD VOLNH L ULMRBArfdm XeQ XW D L
SRVHEQD p8dajagQpdavo odnod PD UD]GIDQURjMEU PLMHARQM
poviM HV Q R X & MpbithetiQ £gp Mdinstvom i skladomkoja pHVWR UH]XOWLUD S
zaboravom, ali proizvoljnim i nedosliednimMNDWHJRUL]LU QXN MM \R Q UpINHIQ RV W

1.2. TEKST U VIZUALNOJ UMJETNOSTI *POVIJESNO-80-(71, Il
PREGLED NA RELEVANTNIM PRIMJER IMA

U ovom poglavlu JRYRULW UHPR/ RLNRKG QRVXMHpPL X Y]XWRDM MU XF
S5HIHUHQWQD reley®P QMVa /D PRXQRJIJUDIVNL UDGRYL SdRzadijHUHQL
odnosa slike irMHpL X YL]XDOQRM poRijssH Rfifg RAmMalg poijesviddriggReBla
umjetnca i umjetnika SUHGVWDNDWHUHR WIHDFLMH QMLKRYLK UDGRYD
monogrdijama. 6 REJLURP QD UHOHYDQWQRVW SRMHGLQLK XPMH)
detaljnijeanalizirati u poglavljiméoja slijede.U ovom pogODY O M X G RKydid¥ prégledH P R
razvoja teksta u umjetnosti.

, ] P H gdabranih publikacijgprvo cjelovito djelo koje se bavi detaljnim pregledom teksta
u vizualnoj umjetnosti j&Vriting on the wall (Word and image in modern &tjnona Morleya
iz 2003. godineAutor NODVLILFLUD U D &RMD [ QhstidRRdrlbaFRndersa
Peirce&’i imenug pHWLUL QDpPLQD LQWHUDNFLMH YL]XD@tqoBtiJ L Y H !
transmedijaini PXOWLPHGLMDOQL iRterMédifaiQddrivsl GLtNMMs@adijalnbm
RGQRVX YHUEDOQR LOL YL]XDOQR MH GRGDWDN MHGQR G
drugom(LOXVWULUDQH NQMLJH LOL JDOHULNWLEmedpaddL VL L]
odnosu verbalno i vizualno kKWJ]LVWLUD EOLA&H QHJIR X sBgraneKdRIiBQRP R
jasne(reklame, stripoviLOL XPMHWQLPpND GMHOD NRMD XQXWDU YL]X
vrstu teksta, alje verbalno i tekstualm istovremendkognitivno i prosbrno razdvojenpovg
odnosMorley oprimjeruje djelimaM X DPRIULPpNH XPMHWQLDF#H WD HOHB R GO
PLMHEADQRPHGLMDOQRP YL]XDO Q Rjehi j¥dAdJde Brogodaprepleténi Q L P D
sy bez jasnih granica(posteri i reklame primjer slikara Raymonda PR&bong. U
LQWHUPHGLMDO QR$ Riapuwziako)y DateiRlvoyM performativnoj dimenziji
teksta i pisanja(kaligrafija i tipografja) 2YD NDWHJRULMD QDJOD&DYD °
tekstualnog® 9HULQD DQDOL]JLUDQLK GMHOD X RYRP UDGX VSDGD

49 Konkretnije, Morley navodi esef W R MEl §.@é&irdea iz 1894. godine.
50 Usp., Morley, SimonWriting on the wal(Word and image in modern arlfhames&Hudson, London, 2003.
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Knjiga Art, word and image (2000 years of visual/textual interactian2010. godine
VDGUAL QL] HVHMD UD]JOLpLWLK DXWROWjeR ROEQRRURICOULQ H
na kategorizacijukoju nudi John Dixon HuntOvaj autor VXJHULUD pHWLUL QDpLC
umjetnie i umjetnici NRULVWLOL UL M Hifn ldjekm&. W& 84:Ldksplidath Xriplicitan
suplementaani VX UD G @QUPpNLDSOLFLW QL Qdvdp daFubB R & pdippxd3tizvan
YLIXDOQRJ PHGLMD LOL VX XubOrdiX gaie@ékolkovrélgvam@hpRmieryt H O R
a jedan odQ D M Y DalQQi#éia pastmodernih umjetna i umjetnikakoji unutar likovnog djela
eksplicitno postavljguyYHUEDOQH HOHPHQWH 8 LPSOLFLWQRP QDpLC
VDGUAL X VHEL YHUEDOQH GjrRiGliDgWddtelju su@etirakdiRa W MhekBIR JO H
tekstudnih dodatala vezanh uz samo djelpnpr. kada se neka slikedabirom motivaeferira na
neki tekst koji postoji izvan vizualnog6 XSOHPHQWDUQL QD pdodavai@ GUD].
tekstualmg elemenda YL]XDOQRP X XPMHWQLpNRP GMHOX 1DSR’
podrazumijeva komunikaciju vizualnog i verbalniagro da X W NeHrfmXa drug, tj. vizualno i
YHUEDOQR VXIPHYyXRYLVQL
SRYMHVQLpPpDUND XP M Hjgv 20R4A Wddind Had&d. MnjidguleXik/ u vizualnim
umjetnostima U navedenoj knjizi podnasloviaterakcija teksta i slik¢ XPMHWQLpPNL UDG
SRGLMHOMHQL prefnbkajvida SubDas oleRralpdghlla knjige. U prvoj kategoriji su
djela koja kombiniraju tekst i sliku & W R dgQddioLdrugo nadopunjavaju. U drugoj kategoriji
+60ODJDOLFH UHQUHYPR.GL BOLRPMHUH GMHOD X NRML&MmeVX VO
vidlivai jasma NDR X SUYRM NDWHJRULML YHUO ]JDKWLMHYD GXJ
odnosaih dvgu elemeta. 2YD VH NDWHJRULM DN XPERAHN R [Blils RkbRi&UDLAN L
pjesmamateologa i benediktinca Hrabanusa Maurusa ist9TrHUH S RH O/DDI OR#H UV H
VODJDOLFDPD ULMHpPL L VOLNH VDQNH QB YIRMREHQDY G RN
Magrittea.

YHWYUWD NDBWWHRU LNVEROdrdZDmijévh djela vizualne umjetnosti koja
VDGUaH VDPR WHNVW =D WX NDWHJRUL MeXRGbErta@idneS UL P N
Johna Baldessaaite kaligrame GuillaumaApollinairea. Peta kategorija izdvaja djela umjetni
i umjetnikakoji koriste jezik u umjetnostpropitujui IXORJX MH]JLND X UD]JOLPLWLF
NRQWHNVWLPD 8 WX NDWHJRULMX 5RVV XYUasy Mafthe GMHO
Rosler i Shirin NeshatlDSRVOMHWNX SRVOMHGQMD NDWHJR&LMD R

1.8VS  +XQW 'L[RQ -RKQ AA ,@W drikl @Gnéage2080Q@arsXof visual/textual interactiom),
Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris, Reaktion books, Lorii0.
52U originalu: The interplay of text and imagery
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VOLNH L ULMHpPpL X NRQWHNVWX VNXOSWXUH HNRORANH XP|
djela Claesa Oldenburga, Jenny Holzer i a&Rikrsona?

Slika i tekst u konceptualnoj umjetnosD XWRULFH (YH .DO\YH EDYL
kategorizaijom konceptualne umjetnosti 60 i 70-ih godina 20. stZa razliku od prethodnih
izvora, ovamonografijapredstavlja tri metode analize odnosa slike i teksta u konceptualnoj
XPMHWQRVWL 3UYD SUHGORAHQD PHWRGD DQDeddik¢ i RGQR\
ULMHpPpL X RGUHtg H\OHRU G M X QIIRPYORAISR inétodh keheeNtira nanalial
odnog VOLNH L ULMHpL X UD]JOLpLWLP GLVNXU]LYRekPodL REM
primjera koje navodi su djela Keitha Arn&fta Roelofa Louw&. 'UXJD S UH@ebbRaA HQD
RGQRVL VH QD VH RDi@jwsehddnosiQDIOMWX pNLK VWUXNMEXUD ]Q
VHPDQWLpPp& UKpraReSIQEWE D QMD []QDpHQMDodndsl $€i@D PUMMRRB DL p N
diskurzivne strategije uum@ QLpNLP GMHOLPD VARRI&guadeER P QD JUXS X

Najnovijeiscrpn o SRYLMHVQRXPMHWQLPNR LVWUD auneihggMH VOlL
je doktorska disertacija Kim Dhilldh obranjena 2017. godine niraljevskoj akademiji
umjetnostiu Londonu.Taje dsertacijautemeljenaQD LVWUDA&LYDQMX Wihkod WX D O
konceptualne umjetnosti KLOORQ LVWUDA&XMH PDWHULMDOL]DFLMX \
VXSURWQRVWL V NRQFHSWXDOQRP X RNDHMW QIR &L LYWL BWNRRPM
70-ihi80 LK JRGLQD SURa@RIiku 9d\preiBddrihiizyora, jedina kategorizacija koju
'KLOORQ UDJUDYXMH MH XPMHWIKRNVERGPHY X GRIPDWHRGMOQ
materijalizacije teksta.U tom dijelu analizira odnos koréine poezije i konceptualne
umjetnosti>®

Od svih navedenih izvora, prva tri se izdvajaju po éom\VpRdstavlau NURQRORA&N
SUHJOHG VYLK YDAQLMLK GMHOD YL]XDOQH XPMHWQRVWL |
oni VX RV PALNADM N Q RppeBl€ifadaNtarice i autome ulaze u konkretnije analize djela.

53 Usp., Ross, Leslig,anguage in the visual arts (The interplay of text and imggéAgFarland & Company, Inc.,
Publishers, Jefferson, North Carolina, 2014.

%8 7TDWH PX]HMX JR G L Qal pRiWaziRdthel @G DM HL LJOMARER RG L]ORAHQLK GM
8PMHWQRVW NDR HLVQK D HWWQIDNFWBH " MHOR VH VDVWRML RG IRWRJUDI
NRMHP SL4A4H MHGQD ULMHp 3RGQDVORY G WHIOYSMH PD HRIVHD/MAWLIWY F IR W
Kalyva, Eve,Image and text in conceptual art (Critical operations in conteRglgrave Macmillan, Leeds, West
Yorkshire, UK, 2016., str. 52.

% 1MHJRYD GMHOD LVWUDA&AXMX RGQRV V Nn@ $I\wodkasD ea@iostor R kbjem sk t&W HR U |
forme nalaze.

6 Usp, Kalyva, E.,nav.d;.

> ,LP '"KLOORQ WUHQXWQR SUHGDMH YL]XDOQX XPMHWQRVW QD 6YHXpL
REMDYOMHQD QMHQD NQMLJD NRWHGHR LX GRHNW RIUR/MH ULDREYV OQ K MID Qb @&
Reaktion Books.

8 U originalu: Text art

59 Usp., Dhillon, Kim,More than words: Text art since conceptualisioktorska disertacija, Kraljevska akademija
umjetnosti, London, 2017.
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Zadnja dva izvora predstavljametode analizgpredstavlieneQD XVNRP NRUSXVX LVV
Primjerice, . DO\YD VYRMH SUHGORAHQH PHWRGH VDPR UDJUDYXNM
polja konceptualne umjetnosti.

KURQRORAGNL SUHJOHQ KW DM HW® Rp IS UK GVMAEDRML ¢ ha X QD \
D QJOR D P H hbdudNde@ropskn kontekst. 2EXKYDWLW (H Veédunyjeth@UiH]HQW
umjetnici pLMD VX GMHOD QD RGUHYHQL QDpLQ XWMHFDOD QD
slikei ULMHpL X YLIXDOQRM XPMHWQRVWL

Jedna od prvilL QW HU Y HQ F L M\izudinii RtekktaaMHKQMBIPPHQDWD X
koja je utjecalana kasnije nadreaW WLpNH NXELVWLpNH L GDGDLVWLD
Guillaumea Apollinairea (1884.918.).Tisu NDOLJUDPL NDR REOLFL YL]XDOQI
spajai | QDpDMNH YHUEDOQRJ L YL]XDOQRJ pLPH VX BIRMWILFDOL
Foucaultu svom eseju o Magrittel. VW L A W@DAORIJUDP QD OXGLPpQL QDpLC
QDMGUHYQLMH RSUHNH QDaH DOIDEHWVNH FLYLOL]DFLM
reproducirati i artikulirati, opon® WL L R]QDpDYDWYL JOHGDWL L pLWDWL

ZavHUL EURM PRGHUQLK XPMHWQLND SUHYODGDYDQMH C
postalo je imperativ. Koncept simultanosti koji je povezan s iskustvima brzine, novih forma
putovanja i komunikacije, zahtijevao je nove forme ekspresije. Povezivanjengauajetnosti i
OLQJYLVWLPNIHRR WHROQXMEBRYRWWQRJIJLP WHRUHWLpPpDULPD SC
Jakobson izdvojio futurizam kao demonstrativni primjer metonimijskog zaokreta u slici. U
kasnijem eseju o kubizmu i nadrealizmu naveo je kako ta pmhiaeta predstavljaju
fundamentalne opozicije metonimije i metafore za koje je Jakobson smatrao da su temelj svakog
VHPLRWLPpNRI VXVWDYD

60OLPpQR NDOLJUDPLPD &4DQU NRQNUHWQH SRH]LMH MH
temu ili koncept pjeQ LpNj@a =DpHWQLNRP NRQNUs$tBuUQeH CORrithfjerMaH VP L
jednim od reprezentativnih primjera je njegova pjessilancioiz 1963. godiné? Na stvaranje
NDOLJUDPD NRQNUHWQH SRH]JLMH DOL L NDVQWALXKDXHLDV
Mallarm@. Njegova prozna poem&@ DFDQMH NRFNL QLND @& @3 iigbdiKeN L Q X W
SUHGVWDYOMD V {pRyhafsk) rad WKdie IMXV WKIBQL RGQRVL L YL]XDO
RGQRVD ULMHpPL L SUD]J]QRJ SROMD RNR LMWK BMiKkaEOQEDN R Y D ¢

80 Foucault, MichelOvo nije lula Meandar Media, Zagreb, 2011., str. 25.

lUsp. /RPDV 'DYLG A1HZ LQ DUW WKH\ DUH DOUHDG\ V-RDNHGA,Q KXPD:!
word and image (2000 years of visual/textual interactiam) Dixon, Hunt,John, Lomas, David, Michael Corris,

Reaktion books, Londo2010., str. 114115.

62 Usp., Ross, Lnav.dj.

53 0 odnosu utjecaju MallarmpR YD UDGD QD IXWXUL]DP L N XHbathDeRpansidéntof e I6MSIDUN 7
(Avantgarde art and language tfr Mallarmp, The MIT Press, 2020.
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spomenuti i to da je Marcel Broodthaers 1969. godine objavio tu istu proznu poejagyaklu
UL MH piq Ertvdrd Fhpm kako bi naglasio vizualnu strukturastitogdjela.

Mallarmmv je rad izravno utjecao i na razvoj futurizma, iako kélippo Tommaso
ODULQHWWL X YLAH QDYUDWD HONHRILLNM D R DRULHRIHRW WXRAY N HA B RIH
objedinjena je prvi put 1914. godine pod nazivéamg Tumb TuunMarinetti u toj zbirci stvara
GMHOR NRMHe@XaSUBREODIDDMWLQWDNVH JUDPDWLNH L ]JQI
zvukovnosti i vizualnosti samog dj¢th. 6DP ODULQHWWL MH pHVWR QD]
WLSRJUDIVNRP UHYROXFLMRP QDYRGHUL GD PX MiistitFLOM X
YLAH ERMD WLQWH L UD]J]OLPpLWH IRQWRYH VW YDUDMXUiUL WL

Guillaume $SROOLQDLUH X NQML]JL R NXELVWLpPpNLP VOLNDU
kako MH NRUL&AWHQMH ULMHpL L EURMHMVMP QP MBUNRY QDK Ma|
XNRULMHQMHQL X6 pREMMERPQOWYRMHJIRY YDADQ XWMHFDN
VOLNDUVWYD MHGQD RG SUYLK NXELVWidlika\MaKJoWe@®aNeD N R M
Picassal ] JRGLQH S5LMHpPpINARUOBRRIOUBIOHN X QRWDU VOLNH L
SRSXODUQX SMHVPX pLPH VH PRIJX LQWHUSUHWLUDWL NDR
MH L YHOLND SURGXNFLMD NXELVWLpPpNLK NRODaDeviaULMHFE
reklame, p& XODUQX L PDVRYQX NXOWXUX yHVWR EL VH NRULV
WHNVWRYL 3RYMHVQLPDUND XPiRHWQR\NDELYDRMORGAREL WI
NXELVWLpPpNLP NRODALPD -HGQD RG QMHQUKOSRSHNDORBIQYW L
kao reklamé/ 8 SUYRM SRORYLFL AW R(eivikblddp) s@ &€ sWfaviai W Q L
futurizam ili kubizam koristili su slova, brojeve ili cjelovite tekstove u svojim djelideki od
njih suGeorgesBraque, &uart Davis, UnbertoBoccioni, Gno SeveriniSonia DelaunayTurk,
RobertDelaunay, @rlo Carra iOlga Rozanova.

Novine su jedan od svakodnevnih fenomena koje su pridonijele novom vizualnom
VKYDUDQMX VWYDUQRV WHilippe ODorihvesQ LNWaridextMy>HOLL P BdvineVl H
QD]LYDMWMKMQRKYLQDPD VLQWH]RP GDQD X &LYRWX VYLMHW
MH GD QRYLQH VSHFRDLO RV BYD\W RWRHP S U RA\jARbh\sWidtras RN D

64 Usp,, Foster, Hal, Krauss, Rosalind, Bois, YA&in, Buchloh, Benjamin H.D.Art since 1900. (Modernism,
antimodernism, postmodernisnihames & Hudson, London, 2004.

®Usp. /RPDV 'DYLG A1HZ LQ DUddkedNrkKhdinadity WW@DdodHiDi&ge 1900. 3 A,
word and image (2000 years of visual/textual interactiam) Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris,
Reaktion books, Londoi2010.

56 Usp., Apollinaire, Guillaume, Eimert, Dorothea, B&dik, Anatolii, Cubism Parkstone international, 2010.

67 Usp., Lomas, D.pav.d,;.
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esencijom modernog iskustva. Apollinaire je nazivao repnozomsvakodnevicedok ih je
MallarmpSUH]LUDR NDR QDM®L&X IRUPX SLVDQMD

'‘DGDLVWLPND XPMHWQRVW W pNdRnijeldJ GMN JIJQPLR B P HRIIQA
RGQRVD VOLNH L ULMHpPpL -HGQD RG SR]QDWLK LINeDYD +X.
SLVDQMH SRH]LMAIeslahlo8 Glawiih predatdmblddaizmaFrancisPicabia pHV W R
je koristio tekstualne dijelove u svojimadovima MHGQDNR NDR L UD]OLpPpL
eksperimente nMarrinetijevu tragu.Pored QMHJD VOLpPpDQ RGQRVPBEAHPR Wt
X R p r'&ddavixaHannahHoch, Raoua Hausmanna i Krta Schwitersa 2G VYLK QMLK QD!
izdvajaju radovi MircelaDuchampa Oni sugerirajuQRYR SRLPDQMH XPMHWQLPp
odbija retinalnost umjetnts Osim toga, njegova djela quridonijela L GUXJDpLMHP VKY
RGQRVD VOLGIMHGD ULWHPNRP NRQWHNVWX

'XFKDPS MH X QHNROLNR QDYUDWD JRYRULR R GDGDL
svjesno ispreplete s literaturom, kao o tomu da GD G DLV W L p NddvodiPuizihivuQ RV W
umjetnost pod okrilje literarne imaginacij®on MH QD RGUHYHQL QDpPLQ NU
utjelovljivao ekstremniju formu nominalizmee VYMHVQR IRUVLUDR GRVORYQR
formi.”® Neka od njegovih djela k@ bi moga SRV O X &haNal ofiibes VOLNH L ULMH|
L.H.0.0.Q. Mona Lisg1919.) iApolinpe Enameled 7DNsSBYHDA QD GMHOD QM
kutije +Kutija u koferu(1914.) i Zelena kutija(1934.) koa ukazuju na novi pravac razvoja
XPMHW QL p shrge s MdHumBnjenih reprodukciiX PM HW QL p N LakekstvaHiO D L QL
OLNRYQLK VNLFD UD]OLPpLWLK YHOLPLQD NRMH VH PRJX pLW
AndrpBretonjeu WUL PDQLIHVWD GHILQLUDR QHNROLNRKE&ODYQL
2VLP WRJD QDSUDYLR MH QHNROLNR YODVWLWLK GMHOD N
pod nazivomPoemobject 194Gih godina. 1DGUHDOLVWLPpND WHKQLND DXWR
preokupacija temama koje su usko vezane s pojmom nesviesh@gzgD MNH VX QMHJIRY LK
GMHOD GUXJLK QDGUH D O baheMirpyN IKEmXrirahjd WzQdlmhD vErBafik W -
elemenata kodMir ya dosegqulo je vrhunac u ciklusu njegovih djelakojima setematiziraju
snou. 9HULQRP VX WR D $iskéfdsrbdeKuz k@jeQrt-postawjd i2kstualne natpise.
ovom se kontekstuzdvajajui djela Maxa Ernsta, Rberta Desnosa, &ula Kleea, Henrija
Michauxa, YWesaTanguya, dsephaCornella i ManaRaya’> =D QDGUHDOLVWH VWD

®Usp. /RPDV 'DYLG A1HZ LQ DUW WKH\ DUH DOUHDG\ V-RDNHGA,Q KXPD:«
word and image (2000 years of visual/textual interactiam) Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris,
Reaktion books, Londo2010., str. 121

% Morley, S.,nav.dj.,str. 61.

0 Usp, Morley, S.,nav.d;.

"1 Usp., Lomas, D.pav.dj.
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VOLNH MRpQDIRGUHYHQL QDpLQ QMLKRYX aHOMX GD |JDELOW
jezik je EL R BrddwixXlement, zajedno s filmofA.

KDR aWR VH 'XFKDPSR¥Deda NVYAW D O]k YADMEDMX WLPpNLK G WM
Renp Magrittea izdvajajuiz reda RVWDOLK QD G UH D Orenvalydidydl tadikdné/ Y D U H
UDVNLGX V WUDGLFLRQDOQLP SRLPDQMHP RG Q&INoDodvY OLNF
QMHJRYLK SUYLK GMHOD X NmRdgdad nasiBvdmhizrpretailjid priovdiz V O L N F
1927.godine Q DV O L N D Qoedmntap HSRRIGJV YDNRJ SRVWDYOMHQD MH Ul
D VDPR MHGQD RG WLK ULMH jrédrRe@ull RY D®. Ij#ddiS halpd2hQip L U D Q
djelo unutar tog konceptge djelo La trahison des image¢Varke slika)iz 1929. godine,
poznatije pod nazivor®vo nije lula Prema Mchelu ) RXFDXOWX ODJULWWH RYLP
sipbQRVW L VLPLODUQRVW 6O0OLPpQRVW VOXAaL SULND]LYDQM:
SURYODpPL L DNWLY LrkD Stdda O\ Q@jsldthjedrrrukuQiBljNjégazvoja slike i
ULMHpPpL X XA MHWXROWdzIMEDpYparta. Foucault sugerira da je upravo djelo

CampbellSoupAndyja Warholal ] JRGLQH QDVWDYDN RQRXBlikaAWR MH
V LPHQRP NRMH QRVL RVWDMH EH] LG H QuikzdidaeBkd®IKPYDRO M X
prenosi’®

$PHULPRYMHVQLpDU XPMHWQRVWL OLFKDHO &RWUULV Q
umjetrosti nakon 1945. godine postaje simbol kompenzacije: simptom priznavanja
QHPRJXUQRVWL YL]XDOQH XPMHWQRVWL L NQMLAHYQRVYV
subjekta’* Upravo oko 1945. godine Isidore lsa Francuskoj inicira pokret letrizma s ciljem
reduciranja jezika na slovd.etristi suu praksipostizali UD]J]OLpLWD NDOLJUDIVND
ostvarenjaX] VWLOVNH YDULMD F RM H psR&dMIHayiXarxsib e MyEspikuiai@ O H
tragoe VORYD SD pDN L awldyv&® GabRkd QHLIRMQ DO Q QD A ® R@R¥IZM D
tomorow JRGLQH X /RQGRQX VLPEROLpPQReMBWQ®RD pLL\OMDUID A
RGQRVD XPMHWQRVWL JQDQRVWL Gje]dddarzbia lskupiReSTKeO D U QH
Independent Group (1952+ pLML VX JODYQL pODQRYL ELOL 5L
Henderson, John McHale, Eduardo Paolozzi i William TurnbZ#l nas je QDMYDAaQLML
VSRPHQXWH L]JORAEH ]DQLPOMLYH SR VSHFLILPQRM SRVWI
stropa, onaj kojH UHSUH]J]HQWLUDR DOWHUQDWLYQX YHU]JLMX EXG
MH VYRMHYUVQD XWRSLMD NDSLWDOLVWLpPpNRJ VSHNWDNOD

2|sto, str. 160.

3 Usp., Foucault, M.nav.d;.

74 Usp., Corris, M.pav.dj, str. 215.
S Usp., Morley, S.nav.dj, str. 102.
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preuzetih iz popularne kulturea primjerfilmskih plakata N R O D a i ikan@ BMatlona
Branda i Marilyn Monrogkao i U D ] O diugimirifd¢émativnetekstualnihvizualizacija’

SROLWLpPpNL DNWLYLVW L XPMHWQLN 6WXDUW 'DYLV WD
tekstualnih naziva poznatih brendova u svojim slikaredad od njegovih najpoznatijih radova
Lucky Strikeiz 1924. godine smatrae jednom od prvih slika u kojima su integrirani
NRPHUFLMDOQL SURGXNWL L SRSXODUQL NVRMWEASWRIYQAMHDRKI
komercijalnihlogotipovakao reprezentaci@PHULPpNRJ LGHQWLWHWD 2Q MH L
NDR GLR IRUPDOQH VWUXNWXUH WH MH NUR] UD]OLpPpLWH
vizualnog’’

SMHVQLpPNL SRNUHW-il©OdkWwgit) je]umripetiikD Qopwt Mauricea Lemaitrea,
GabrielaPomerandai GwW/'HERUGD 'HERUG MH SRVHE QRS pWRINADHP HX
Posebno bitan aspekdg NRQFHSWD MH NRULaAWHQMH SR]QDWLK IRWR.
subverzivni ili sugestivintekst. Jedan od primjersu rani radovi umjeioe Lutz Bacher poput
djela Jokes (Jane Fondal ] JRGLQH 1DYHGHQR GMK&@®mMddpGUADY
novinsku fotografiju glumice Jane Fonda kojojje dod@R YLQVNL WHNVW X PDQLUL

PRG XWMHFDMHP SRSXODUQH NXOikgoditth 20. StROpfUMIRADpN
SRVWDMH MHGDQ R® YWXR GOprgd3dtevinaidagaysila bili su Andy Warhol,

Roy Lichenstein, James Rosenquist, Ed Ruscha i Robert Ind@een stila koji je
SRGUD]XPLMHYDR NRULa&WHQM kovaH oD RDh vELAMIIDaEmMENAtE OP R
popularne kulture, pe® UW MH R]Q Dlraj Rodjeld Rr@dds® nad Y LOERIN APV N
IDYHGHQR MH ]QDpLOR L SURGRU WHNVWXDOQRJ QD GMHOL

U kontekstu SURXpDYD QMD LRG Q[sebnd $&alja osvrnuti na rad Eal
Ruschei Robera Indiane .RULAWHQ@MYR LWINNODHVpX. LOL QH Nimjetnb&tiD]D X
RELOMHaL O Rijihdh opdsalNeld o ranijin radovdEda RuscheVDGUaDYDOL EL
M H G Q XprichjeMtéBnss(1961.),Vaseling(1967.) iPool 5 Ldd bl postavljene u
VUHGLQL NRPSR]JLFLMH D Wé&SNVWDXBGIDPRWYHQOQRPROQPRVIOU/BPYD |
.DVQLMH MH NRULVWLR Glistehl I'dUike]td Help/OMtUBKIDRBH NER Sot W
Vegetableg1976.) iHe enjoys the Co. Of Womé€to76.). Takve tvrdnje bi postavljao na sliku
bez ikakvogdodatnogkonteksta, tako da je izbor varirao bdnalnih i poznatih izjava pa do
LURQLPQLK L]QHQDYyXMbelt Kdihg & UPH WWWRNKBEENENItErHrbiji pop
DUW XPMHWQLN 8 VYRMLP GMHOLPD NRULVWLR MH JRWRYR

"®Usp., Foster, H., Krauss, R., Bois, Y., Buchloh, B.Hriay.dj, str. 385 389.
T Usp., Corris, M.nav.dj, str. 238 i 239.

8|sto, str. 244.

®Usp., Foster, H., Krauss, R., Bois, Y., Buchloh, B.Hray.dj, str. 445.
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Jedno od poznatijih djela j&at/Die (1962.) Sastavljeno jeod dviju slika na kojima su
S R M H G isgsaredyire naslovne U L MPHE 4 tazliku od Ruschep LMD GMHOD YHULQRP
RIELOMQLMHJ ]QD pH@pMD zihog DaralidstD oQUbdnd’sK, Indiana je svojim
radovimaYLadH RWYRNURVBIURWMWPRIRVWDYOMDQMX ULMHpPpL X NRCQ

/ILQJYLVWLpPNL ]JDRNUHW X YLIXDOQRM XPMHWORYWL S
se paralelo s razvojernovih WHRULMD R MH]LNX X KXPDQLVWLPNLP JQI
Lpi-6WUDXVV VH IRNXVLUDR QD VWDWXV MBJAMIDSeK®@R LGF
QDJODADYDR YDAQRVW XRpDY Dj@ MDH YW UXRIGAXADHY DL GHR B R
HNRQRPVNX RVQRYX GUXaWYHQRJ VXVWDYD 1RDP &KRPVN
4 L U HrirekistR kognitivne psihologij#. Konceptualnumijetnicii umM H W Q L sulpotpubiciri O L
prekidu s tradicionalnim medijima poput slikarstva, ali i konvencionalnim idejama o umjetnosti.
.RULAWHQMH MH]LND NDR Y D a &RaapmptirakenWddbalheX Riddrig W Q R V'
komunikacije u umjetnostiP RaH WekehtatiBo sagledati u djelima Josepha Kosutha, On
Kaware i JohaBaldessaja.

JosephKosuthje propitvaosHP D QWLPpNH L O H N ukaivdo NRj€k&bQ FL M H
PHY XR G QR YV uyetbvahh ®dvtBkstom i upeebom. Jedan od njegovih radaraciklusa
Titled (Art as Idea as Idgaz 1967. godingredstavlja tekstualnu definicijlu UMHpPQLPpNX QDW
pojma A,GHEDNMHpPp MH R MHG Q&&lerG cidudad @ Dxojih] svakwedstavlja
defiQLFLMH SRMHGLQDp Q LsKkaS RijétroRt Y] & ikNtBoRjaa2WR WXL VH QD
dielo, RVXWK QDYRGL NDysriratiMaisdiMa@iMreBtlvit pfoces i radikalni preokret
nalaziXSUDYR X SURPMHQL LG HM-HRKRQX-PMXWQRYV WY S\ROPARMMH
ciklus s djelomBdlevue Il Andyja Warhola iz 1863. godine koje se sastoji od dvanaest
IRWRJUDILMD WLMHOD RVREH NRNDX/MMZRR p In@dichBkiny D P R X
djelatnicima. Curley navodi kako oba djela ustvari vizualno transformiraju Euop D M H Q X
autoritatinostjezika i fotografije i time ukazuju najihovu nedostatnost, posebice u masovnim
medijima.Naime, jednakoNDR a@WR DUKRIRWBQUBXOMRID |[DPXUXMXUL C
SRYHUDYDMXWL RFGUJMXWIH WDNR MW VERY Q XL Q XW IdRN&khbvD | L M H
definicije, premda djeluju objektivnoQDNRQ GXaHJ SURPDWWDMXD QH REWIE
defamilijariziraju prostor jezika. NakonGXaHJ SURPDWDNDQR®G UKklidigpu ODN
DOWHUQDWLYQD ]J]QDpHQMD L QH GMHOXMH YzaddtakbBNR MF

80 Usp., Ross, Lpav.dj, str. 9499.
81 Usp., Morley, S.nav.dj, str. 140.
82 Morley, S.,nav.dj, str. 147.
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Warholovih fotografja PRaH VH UGBDMHGIGUXJDpLMX GHILQLFLMX N
fotografije®3

John Baldessarije 60-ih godina SUR&O0ORJ prailRIGIMAHLADH GNMNODMXpLY|
tekstualnog karaktera poptitps for ArtistsWho Want to SelWhat this Painting aim to do
What is Painting 6 YDNR RG QMLK vDGUaL VDPR WHNVW YHIULQRP
njemu, jedan od ciljevadio je izvaditi jezk iz originalnog konteksta i postaviti ga novi,
provokativni kontekst koji nadahnjuje gledai®lj ili gledatelja na postavljanje novih i
neugodnihpitanja. Primjerice, tekst za djelbips for ArtistsWho Want to 8l parafraza je
naslova popularnih krga Kako slikatf pLPH VH SRVWLA&H LURQLMD L SRWE
NRQFHSWXDOQH Xradite¥é¢@ RMHWL UINGRDPL Y Hihd QuURGU,\aH jeW HP H
zanimljivo spomenuti navodniosuthovu opaskwz njegov rad. Naime, Kosuth je jednom
prilikom naveo kako suDOGHVVDULMHY lzahdih& Rayijacijey ba idem$ RegX
ozbiljni i stvarni radovi konceptualne umjetnd$ti.

JapanskoDPHULpPNL X Kadrd/r@jpdenati) je poiklusuradovaDate Raintings
] D S BmH9%6. godine. [klaiz ovoga ciklusaY HULQRP VDGU&H EURMHYH L VO
RGUHYHQL GDWXP DOL L QR YRad¥NoHIikin®lLd Q NPIQ&RfoGBVWINX PR P
GDWXPL VXzvededikiQaRMPLPLWLUDMXUL 6 DAY BHUMH RAEY [EN NWVO XV
interpretiran kao propitivanje odnosa vremena, umjetnosti i piugsih godina Q MHPDp N D
NRQFHSWXDOQD XPMHWQLFD +DQQH 'DUERYHQ ]DSRpPpHOD N
Njezina su djela L]PHYyX RV WDR &ks@itithuGiZualiBaxiju prolaska vremena kao
QHUD]GYRMLYRJ RG DNWD SLVDQMD ORQRWRQH ikekdgLMH N
FLOMD GD EXGXGRLEAWOIRPRYHUX XND]JLYDOH VDPR QD SURWMHI
GRIJDYyDMH QAXYWHPFGLQL GRJDYDM L WHPD MH Y ULMHHPHNIRR M|
kasnije, tijekom70-ih godina20.st, 'DUERYHQ MH SRpHOD UXpPpQR SUHSL
SRpHYaL RG 2GLVHMH NRMX MH WUDQVNULELUDOWDsWXNRP C
GMHOD R YUHPHQX SRpHOD GRGDYDWL IRWRJUDILMH UD]
RGUHYHQH SRYLMHVQH NX&WXUQH L SROLWLPpNH UHIHUHQF

8 8VS &XUOH\ -RKQ A)X]]\ /IDQJXDJH -RVHSK .RVXWK V C7LWOHG $UW
GalleryBulletin, Yale University, 2005.

84 Usp., Morley, S.nav. dj, str. 142.

8 Usp., Ross, Lnav.dj, str. 114.

86 Usp., Morley,nav. dj, 2003., str. 144.

8% 8VvS (EHUV 7KRPDV A)LOOHG 7LPH +DQQH 'DUERY H@neQarheveht 3KHQR
Enlightement, Time Histories (A Retrospectiwezor, Okwui, Rein Wolfs (ur.), Haus der Kunst, Munich, 2015.

8 Usp., Chaffee, CathleenA, FDQ W GHVFULEH VR , ZLOO ZULWH?®* +DQQH 'DUEF
SUHGJRYRU L]ORampken D G@udy aleria Castell, New York, 2013., dostupno na

|https://www.castelligallery.com/publications/hart@boven> SRVMHUHQR @
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Umjetnici Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin i Harold Hdirosnovali
su skupinuArt & Languageu Engleskoj 1968. godinge su zajedndcSRpHOL XUHYAYDWL p
Language JRGLQH NROHNWLYX VX VH SULGUXALOL L VMHY
Ramsden-HG QD RG JODY Q L Kbila@Qegrdpdshbizkavdd je fekiddigoaM XiL DODW
SURSLWLYDQMH V NdeblyghieQkbjk sk idapzavanihLdjela. Tijekom godina
mnogi GUXJL pODIQREMNseyrOp, ali od 1 JRGLQH QD MiodtalislD GRY D
umjetnici Michael Baldwin i Mel Ramsden tékovni kr LWLPpDU & KD U Qeldann oelD U U L\
primjera su instalacijgndex 01i Index 02iz 1972. godine. Te instalacigaG U aDUYQ &H R G

WHNVWRYD SRVWDYOMHQLK X RUPD H tidadimaNsR MiHopidi QD S L

tekstova i unakrsne refemce njihovinh (ne)kompatibihost WYRUHUOL WZEZRM® RNR
kombinacija. Nekeod glavnih ideja instalacijie sSUSUREOHPDWL]LUDQMH XPMH
VXNREOMDYDQMH UD]O L firasfarkadije pash@gle&datelfcel H yleqaRlje W L
aktivnu sudioncu ili sudionika te ideja o umijetrnici/umjetniku kao autow/autorici i
piscu/spisateljic?® 8 LQWHUYMXX V &DWKHULQH OLOOHW JRGLC
jezika i likovne umjetnosti, grupart & LanguageRGJRYRULOD MH mAdi Rojdnvy MH M
NRULVWL ]D RpXYDQMHXQD/AWU DAL G D QM ID RIORA/MMRSAYVS/HL Y IDI Q MDQ
XPMHWQRVWL DOL L]QDG VYHJD RQ GHILQL®D PDOR EROMH

U radovima The Bowery in Two Inadequate Descriptgtemsiz 1974./1975godine
umjetnica Martha Rosler koriss RN XPHQWDUQL IRUPDW IRWRJUDILMD U
SRGUXpMD 1HZ <RUMNDB XLSRDOLSWHOADW zi REsRtN Yrijadt® O Q L K
primjerice Aard drinker, Aingo boy? Aoaehound, Ahe worst for liquof®! Rosler postavlja
dvije vrste reprezentacija jednu pored drugelokumentarnul RWRJUDILMX RGUHYHQ|
kolokvijalne termine koji se koristetLVNOMXPLYR X SULYDWOANMPpNAMK®@LTE
SRYU&EGLQX L]JUD]D NRML VH NRULVWH X SULYDWQRM NRPXQL
L QHVOXAaEHQLK YHU]LMD MHGQH UHDOQRVWL &4WR L]PHYX
vizualnog reprezentiranja.

U duhu XP M HW @QdkedRide poverau ltaliji umjetnici Mario Merz, Maurizio
Nannuci i Alighiero Boettiu nekoliko svojih radova koriste tekstualne elemeNt@nnucijevo
dielo Phonetic Alphabef1967. +1968.)) RELOMHADY D S Rpereyd RdNodpdd edikaY D

89 Usp., Kalyva, E.nav.dj, str. 189190.

% QLOOHW &DWKHULQH A, QW HCTbMddptuaVAi% LA ritical DA@otoRyAérro XAlexander,

Blake Stimson (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 264.

. 6YL QDYHGHQL L]JUD]JL JHQHUDOQPR RUGDLDPYXMXYRVAEXW RMDONRKR O
RGUHYHQD J]QDpHQMVND QLMDQVD L]JPHYyX QMLK NRMX QLMH PRJXiUH
VSHFLILPpQLP ]D HQJOHVNL MH]LN

92 Usp., Morley, S.nav. di.
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vizualnog. Ovo djelo je fonetska abeceda talijanskog jezika, a svako slovo je postaviljeno
S R P Rolaogneonskog staklNRMH VY LMHW O Lrad pfépiiujeXodras \Ii¥ dgo @ RJog,
QDSLVDQRJ L Hbi&tp LOMRBQ/RVIL X VitedeSdVi MRV MiaddvjetiksS dis
FLOMHP RVOREDYyDQMD MH]LND NDR LQVWUXPHQWD ]D NRP:
SRPRUX NRMLK EL UD]JOLpLWH IUDJH SRQRYQR SWIS IpWHIPYXD R L
RGUHYHQDXBLO®IB pS UNMR W Q Rila] Gzkppidv@,Mikualid ad&r&ki/no. Primjer toga
je njegovo djeldrder and Disordef1974.)%3

1IDNRQ a4WR MH GYDGHVHW J®einik MakEdl BroBdihbevs@iDih EHOJ
godina SURAORJ SRA\RYO-MIXIMN pY MRLY NXND O Q RAVD | ©OR Rl IHWLQPR VRWLP C
L ] Uinfapadput filma, skulptura, instalacija i performansa tematizirao je materijalnost jezika.
Jedn od njegovih najpoznatijih ciklusa jeMuseum(1968. +1969.) u kojem problematizira
iNSWLWXFLRQDOQL VW D WexbalneRi 2upkhikl Dnst8l&iER iI6M HYHUQRDPHU
XPMHWQLN %UXFH 1DXPDQ L DXVW UDdlerhbLizidéB HdAdos gikeN , D Q
UL M HpdlomXsvojeP VW'Y D U Dijekiora Wasni 1980ih godina radovi Burovi kroz
IRUPDOQL RGQR&MAAIUNHI X UDWVAHLLAL WD SR O LdElb Bdiiags&toWw D QM
Albert (South through the Ranges, Heavitree Gap 1983.) JRGLQH VDGUADYD |
QDVOLNDQL SHM]D& SUHNR NRMHJ VWRML WHNVW A$ ODQG
you looN WKURXIKPD VWUXNWXUD RYRJ L VOLPQLK QMHIR
gledateljagledatelicu da percipira sliku kroz tekst, odnossugerira mu/jojGD QH PRaH YLG
sliku GRN QH S U B pliedhbm\iadasidwljenom tekstR EM DY O M H GERAPt PtegsD VR S L
[. Burn je 1969 godine objavio dvanaestumeriranih, kratkih tvrdnjio jeziku u unpetnosti
PHyX NRMLPD VX L RYH

8PMHWQLFL LVWUDA&AXMX MH]LN NDNR EL RWYRULOL SURVWRU QR
SBHUFHSFLMD Y LA M MH- ML INYGILRQD IUDJPHQWLUD L UDVSUaXMI
-HILN MH SRVWDR LQWHJULUDQL GLR L DODW XPMHWQLpPpNH DNWL
Jezik sugerira, kroz ideju i gledatejgdatelicu, novu vrstu dijaloga.

Sudjelovanje u dijalogu daje gledatéfledatelLFL QRYR JQDpHOMH RG UXOXAD(
gledateljgledatelica VH XNOXM XpPSMIRGXFLUDQMH L L]JPLEZOMDQMH GLMHORY

9 Usp., Morley, S., nav. d].

“uUvs 6FKZDU] 'LHWHU A /RRN %RRNV LQ SODVWHU 2Q WKH )LUVVW
Broodthaers, Writings, Interviews, PhotograpBsichloh, Benjamin H. D. (ur.), October 42, MIT Press, 1986.

%A UDMROLN QLMH QHAWR NWHR| IOWHRGDEHGH&E QHA

% Usp., Corris, M., nadj., str. 222.

7 HXUQ ,DQ A'Ld»axBplualHAtt: A Critical AnthologyAlberro, Alexander, Blake Stimson (ur.), The

MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 1101.
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1D VOLPQRP WUDJIPX\PIDR %X Y iisMdy opusM kbristi jezik YLAH
UD]OLPLWLK PHGLMD 1HNL RG Q D sk&sRilQubalid iNstakaciieXojé [eE U L G
Nauman producirao tijekom kasnih 1960i ranih 1976ih godina.Tesu LQVWDODFLMH VD
ULMHpPpL X SLVDQRP LOL JRYRUQRP REOLN KalaBleRigl@rhomiY D QM
poticalogledateljagledatelf FX QD YL&H VHQ]JRUQLK SRWLFDMD SRSXW N
Jedna od takvih instalacija djeloGet Out of My Mind Get Out of This Ro@968.godine. U
navedenim djelimgezik je doslovno uprostoren kao vizualni element unutarpfiiiRJ SURVWR
Osim spomenutih vrijedi istaknutinekoliko reonskih instalacija poput djeRun from Fear,
Fun from Reariz 1972. godine. To djelo koristi f6#! DOQH VWUDWHJILMH, VOLpPC
PHYXWIIPVDGUADMQRM WDHQLDPIH @ MpHEFSBMMHY DOWMIDM X UL LK X U
pLPH VSDMD GYLMH VXSURWQH IUD]H

Cy Twomblyje od ranih60-ih godina 20st. SRpHRGLWL VOLNH YHULK GLF
VDGUADYDOH ULMHpPL VORYD EURMHYfdrmalne ktidne) Hjegbueé Q D
SLVDQH ULMHpPL SRQHNDG BUROS Y W H (i DAMLX SO HNEOMIHR LI el Ul RIE R &
izravno nadahnutR G U H ypo&skim zapisima. Takoildusi djela Analysis of the Rose as
Sentimental Despaif1985.)i The Rose X] DSVWUDKLUDQH PRWLYH F
ispisane5LONHRYH VWLKRYH ,VSLjih@ponekad®H VIX @ DGR ILP
susamo kao kompoeijski element ali ponekad, kao na navedenim primjerjgasno povezuje
vizualno i verbalno?®

80-ih godinaSUR&ORJ S/RpRIOMRHMB VXVWDYQLMH L]JODJDQMH Y
SURVWRUX ORJXUQRVW EU]J]H UHFHSFLMH IRUPH VOLNH L U
LVNRULVWLR pLOHDQVNL XPMHW QSAD-& @liiljeriGeR njefobdJdj®loR ML M
RushesL ] JRGLQH SRVWDYOMHQR MH NDR UHNODPQL SOI
VDGUADYDOR IRWRJUDILMX PODGRJ UXGDUD ]ODWD L] %U
gledatelja o cijenama zlata na burzamalondonu, Frankfurtu iu drugim svjetskim
PHWURSRODPD 6RFLMDOQL DQJD &fab & XV PIRY XK HE M¥X\WRINHLAD
VYDNRGQHYQH SUROD]JQLNH X 1HZ <RUNX NRML EL YLGMH
drugog dijela svijetaPrema poviesh pD U X X P Mith#¢Q RRWWLV X WDNWHOQYUMWH Y
X MDYQRP SURVWRUX PRJXUH MH ELOR L]D]YDWL VDPR NI
VDPRVWDOQD IRWRJUDILMD EH] WHNVWXDOQRJ GLMYOD QH

% 8VS .UD\QDN -0OQN®RD @ % U RRlkGSE payXattention please: Bruce Nauman's Words (Writing
and Interviews)Kraynak, Janet (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 2005.

9 Usp., Jacobus, MarReading Cy Twombly: Poetry in Pajftrinceton University Press, Prinaaf 2016.

100ysp., Corris, M.pav.dj, str. 228.
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1 M H A Drpjstnik Anselm Kiefer u svojim djelima 70-ih i 80-ih JRGLQD VWRO
problematizira pitanja poput kel NWLYQRJ VMHUD @tvidy idehitéaQpdsSebice IRV W
NRQWHNVWX QMHPDpPpNH SRYLMHVWL 1D QHNRQIMHP DWHINKH G
WY Rtekd RIG U H y H Qikervativd@\spisivanja povijespputHP ULMHpL L VOLNH 8
mogu se izdvojiti djel®aths: March San@1980.) iYour Golden Hair Margaret¢1981.)10t

-HGQD RG SUYLK XPMHWQLFD NRMD MH LJUDYQR VSDML
teorije bila je Nancy Spero. Jedan od reprezentativnih primjera je TjeldHours of the Night
(1974.) kojetematizira tragedije Vijetnaskog rata. U djelu umjetnicaasilje pozicionira kao
osnovicu patrijarhalnog poretketNRULVWHUQLP WLWNRWVWRYD L] pbpytOLpLW
etnografskirstudijai novinskiK p O D GQl&ll §pajanja OLNH L ULMHpL Q@eroj& RMLP
navela kako smatra da hibridnost i napabsL]PHYyX YHUEDOQRJ L YL]XDOQR
AHQVNRJ L]JULpDMB?2X UHSUH]HQWDFLML

Umijetnica Susan HillerMH QD V O L [k&sRilP70M% LyBding 20.st. produdrala
nekoliko radovainterpretranbh NDR SRNX&4DM RVOREDYDQMD Mad]LND
|HPLQUuWMMNepdiiu MH]JLN NDR |DO R mMigonwadovn, QdkaV EE\aW(1982.)
VDGUADYDMX JHVWXDOQH QD]J]QDNH VORYD L DVRFLUDMX
Umjetnice Shirin Neshat i Simryn Gill koriste tekstualne dodatke na swijgima kako bi
problematizirale UD]OLpLWRVWL ]DSDGQM D p NIKL M HL Y WUR IMHWD p NLIHKY |
Unveiling IRWRJUDILUD &HQW DV O/ EYGENOR iy EF@idMligrafski
ispisujestihove pjesme iranskpjesnikinje Furough Farokhz&¥

Radovi Lorne Simpsoiz kasnih 198dh temeljese na crnéijelim fotografijima kojima
MH SULGUXAaHQ Whnd Njelinsterad) StiAdf198BL) Fpbistaykno je desefotografija
UD]JOLPLWLK IUL]RUDPHY W HR@AREWME MiVDW RMH ULMHpPpL NRMH
RSLVH IUL]XUD L] SRRSYXRQUQI6H @PRVR AWMLV K3 Bo@maksi W3 L/
izdvojene fraze vjerojatno ukazuju nhesmisao rasRaQRVWL DWULEXWDAaARRMW \
REOLND aHQVISRINOXWRILP pDVRSLVLPD

Na koncu ovog poglavlja valja istaknuta je broj umjetnika/mjetnica koji/koje koriste
VOLNX L ULMHpPp RG JRGLQH G Ra ukupniprRe@ddQ@\h, majlstpiia RSV
je knjiga Simona Morleya koja n@aje detaljniju analizu njihovilopusa, ali je vrijedna zbog

popisivanja gotovo svih umjetnikahjetnca kojikoje su se X Y H U R NdawiNdavilé f[ezikom

101 |sto, str. 279.

102ysp., Morley, S.nav. dj, str. 302.

103|sto.

104 Usp., Corris, M.nav. dj, 2010.

05 A*XJD L VYLOHQD?: A'MHbDbND3 A6ODWND3 A2GYDAaQbD:

38



u vizualroj umjetnosti. U ovonpoglavlju apostrofiralismosamo nek od umjetnca i umjetnika
s cilem ukazivanja naUD]OLpLWRVW NRULAWHQMD YHUEDOQRJ X YL
LIUD]JLWX LQGLYLGXDOQ RpoM UL MBpQhIp NDR R LicK | rEj&NKNXES X
koje bi tradicionalno grupirali udnceptualnu umjetnostjje se W H & L O R ggupaciyi, LYAHQ@i RV X
sespRPLQMDOL VD PR Raj&RimjhiGdpasD fj€a.

8 VOMHGHUHFRG B WDOMWEOINMMH 0H VH SUHGVWDYLWL SRUHC(
SRYLMHVWL XPMHWQRVWL L NQMLAHYQRVWL V FLOMHP XNI
NQMLAHYQLFH X GRVDGDaAQMLP SRYLMHVWLPD XPMHWQRVW

1.3. )(0,1,67,y.( 5(,TIEPRETACIJE NARATIVNIH POVIJESTI
UMJETNOSTII .1-,4(9126 7%

8 RYRP SRJODYOMX VSRPHQXW UH VH QHNROLNR YDAaQLK
SRYLMHVWL XPMHWQRVWL L NQMLAHYQRVWL 8 WRP VPLVC
WHRUHWLpPpDUNH NQMLAHYQRVWL L SRYMHRNMNIQHEGOMUWHRKNLXP SRIC
IHPLQLVWLpPpNH WHRULMH L NULWLNH 1D SRGUXpMX NQMLaAF
UDGRYH WHRUHWLpPpDUNL 7RULO ORL L 5LWH )HOVNL D Q
WHRUHWLPDUNL *ULVHOIBH kR@QAIRGNUL P/ ISRIAHRVREMOP LR R
SRJODYOMD SURSLWDWL SUREOHPDWL]DFLMX SHULRGL]D
IHPLQLVWLPNRULDWBRANYWEARQR MH QDSRPHQXWL GD SRYLMH
zanemaruju samo prooRDWL]DFLMX RGUHYHQLK SHULRGL]DFLMD X R
GUXJLP PHWRGRORANLP VWUDWHJILMDPD L AaDQURYVNLP RJ
SRYLMHVWL RELOMHAHQH 'UXJLP ULMHpPpLPD PR&H VH JR
proekcLMD RVREH NRMD SL&AH WDNYH SRYLMHVWL BOBHRRAQR (
ovog poglavija jeu tomu AWRPLQLVWLpPND NULWLND SRYLMHVWL XPM
temelje za neke od glavnih teza ovoga rada koje se odnose na intetd@dpUQR SURA&ALUL
LOWHUSUHWDFLMH RGDEUDQRJ LVWUDALYDPNRJ NRUSXVD
THRUHWLpPDU YL]XDOQLK VWXGLMD LkyiR ViklRIGaRdItuMH N X O
SLAH R SUREOHPDWLFL WUDGLFLRQDOQH S oMl kKekoVi@RXP M|

106 7ZHUPLQL WUDGLFLRQDOQH QDUDWLYQH SRYLMHVWL NQMLAHYQRVWL >
SRVXyHQL VX L WR QDUDWLYQD SRYLMHVW-NQMLSRYQRMWW RQMR¥HEQ |
tradicionalna narativan povijest umjetnosti od Richarda Howellsa iz knjig&ualna kultura NRMX WHRUHWL
povezuje sSSULpPpRP R X Erhesta\Harika/@ovinbricha.
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tradiciRQDOQD SRYLMHVW XPMHWQRVWL QDUDWLYQD SRYLMH\
djela Ernesta Hansa GombriclULpD R XPINMHWQRWRWLQH +RZHOOV QDJC
ULMHPULYDQDVORYX L NRQFHSWX WRJ GMHOD SRWRP QDYRG
]QDpDMNH L NRQWLQXLWHW WH MPDQD HN RE@ HErasOMBRIBIR S U L
XSUDYR VX WH |]QDpDMNH SUREOHPDW L pNgegovidj® glavibHeZzd L M H p
GD WUDGLFLRQDOQD SRYLMHVW XPMHWQRVWL XVWYDUL C
krajem, pLPH SRWLpH OMXGVNX BBWHWHEXH]D ONXJHNWDHLMRREORYV
uzroke i posliedice2Q WDNRYHU GDMH ]D Q aRljlMkoyaxse WercjpirajG kaoV X R
YHOLND L QDMYD&QLMD SULPMHULFH OLFKHODQJHORYD
MHGQDNR WDNR L GUXAWYHQD SRVWLJQXUD 2GQRVQR X V
vrijednosti koje nadilaze samu individikoja je napravila to djeltf’

IDYHGHQD SURPLAOMDQMD VYDNDNR akdferBlR&jednd/ddHF D M
JODYQLK WH]D SURSLWLYDQMH ILOR]JRIVNH WUDGLFLMH NF
MDVQR XVPMHUHQX RG KUVWDMGUWMILIGRALGRIWOQRYNKXSRWS
]DSDGQMDpNRP L WHOHRORJLMVNRP SRLPDQMX SRYLMHVWI
0 povijesti pisanjd®

8 SRYLMHVWL NQMLAHYQRVWL SRVWRMH VOLpQ&o SURSI
QXaQR DUELWUDUQD 90ODGLPLU %LWL QDYRGL NDNR ANOI
UHDNFLMH VLVWHPD NQMLAHYQH ]QDQR¥WdvojQ DatGkRivVt) HE X ]
SHULRGL]DFLML WDNRYH pojedife aatBridel. pubrifpojédrid Qrip&deju,GB
SULPMHU URPDQWL]PX DOL LPDMX PQRaAWYR |JQDpDMNL S
GUXJRP SHULRGX 'R WDNYLK UDVFMHSD GROD]L SRQDMYL
NURQRORJLMVNH XVWURMWHGRWE R VAN &P BRIHWNRp LW WYX V
MHGQRJ NQMLAHYQRJ WHNVWD DXWRUD LOL RSXVD X Q
KRPRJHQL]JDFLMRP SULNULWYL Gleds LptdRlgnfatiki L fetiodiGaQijR Vixv 3
IHPLQLVWLpPNH SHUV-BHRWQYH $/DBG D RFMIMMHQRYLU SLWDMX
povijest uvijek neka piSRYLMHVW L ]D QMX G4H YULMHGLWL ORJLND
RQGD L aHQVNRJ PMHVWD X FLYLOL]DFLMVNRM SULpPL SC

107 Usp., Howells, Richardyisual Culture Polity Press/Blackwell Publishing Company, Cambridge, 2003., str. 58

59.

108 Usp., Glendinng, SimorDerrida (A Very Short IntroductionPxford University Press Inc., New York, 2011.,

str. 34 .

109 Biti, Vladimir, 3B RMPRYQLN VXYUHPHQH N Q Matidgdhrwéxskal Zagrel) 2002 Qri1366.HR UL M H
1O0Bjti, V., nav.dj, 2002., str. 369.
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zaplete, sSkHQXWL GDNOH SULPpX X VPMHYXHIHQVNRM)SILR WD JA
.ULVWHYX GDOMH QDYRGH DNR MH RGUHYHQD FLYLOL]DI
YUHPHQX NDR OLQHDUQRP RGYLMDQMX NRMH SROD]L L QI
83HQVNR YULMHPH QX&4QR SULSDVWWL QHNRM GUXJRM WHPSRL

FUDQFXVNL VRFLRORJ 3LHUUH %RXUGLHX UD]JOD&H VRF
NXOWXUDOQR L XPMHW QL p NIRabfEus fie@d RN R2ML WG RD M DX B/RINHAE B Yt
djelo. Habitus VH RGQRVL QD UDNXDOWWUHRGBREAWYVHWQRNDYH NRMH
WLMHNRP YUHPHQD NDR GLR VYRMH GUXaWYHQHFi@RsEDGLQH
RGQRVL QD SRVHEQH VRFLRORANH XYMHWH XndttRcMhahD QD V'
utjecaj!®® 3UHPD +RZHOOVX YHULQD NXOWXUDOQLK L XPMHWQL
WLP |DKWLMHYDMX SRGCYBHWPRRPOH RHWR RRRRJIJULBDEGD YDAaQR
tu posljednju njegovu tezu. Naime, radovi ovih umjebicYHUO QD SUYRM IRUPD
SURPDWUDQMD GMHOXMX YLaAH]QDpQR DOL LQWHUSUHWDF
WHRULMVNLP DODWLPD L]YDQ SRYLMHVQRXPMHWQLpPNRJ NR

Konceptualni umjetnik Joseph Kosuth u jednom od svojih eseja govaroldematici
percipiranja povijesti umjetnosti kao objektivne i znanstvene discipline. On navodi kako
SRYMHW PMBPWORRVWL pHVWR QDUXaDYDMX GUXaWYHQX LGH
NULMX L]D PDVNH REMHNWLYQRVWda jasns PreddRPsubjektv@H W U
RGIJRYRUQRVW ]D RQR aWR SLax unj@nicX Jamjstmeiusd @ekomS U H P I
poviest PRUDOL MDVQR SUHX]JHWL VXEMHNWLYQX RGJRYRUQF
SURSLWXMH pLQMHQL& X FAVDH WHK) iS\RW M YA Q WoD BIRPS XaWD LGHI
autoritetat!®

.DGD VH JRYRUL R YDAQRVWL RGQRVD RGUHYHQRJ XPM
QXaQR MH VSRPHQXWL L pXYHQH WH]H $UWKXUD 'DQWRD NF
delaVXSURWVWDYLR SRMDP XPMHWQRVWL XWHPHOMHQ QD Y
RGQRVQR SRYLMHVQLP L WHRULMVNLP NRQWHNVWRP GMH
'UXJLP ULMHpLPD 'DQWR MH SRVWDYLR WH]X lGoBjethhdaMHW Q
SRMDYD YHUO SRYLMHVQR GHWHUPLQLUDQD NDWHJRULMD !

11 yDOHOGPDQ /DGD 7RPOWRH® KXY Lk P LS@D/ W L p N, X epkénMibtarHatidpad ddvld.l. WL N X
Zagreb, 2012., str. 106.

112|sto.

113Usp., Howells, R.nav.dj, str. 89.

114sto, str. 126.

15 RVXWK -RVHSK A Conapt@anArtRACritical An¥ologyur. Alberro, Alexander, Stimson, Blake,

The MIT Press, Cambridge/London, 1999., str. 465.

116 Usp., Briski Uzelac, Sonja/izualni tekst+studije iz teorije umjetnosttvs_centar za vizualne studije, Zagreb,

2008., str16.
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MHGQRVWDYQR GDQ RQ MH NRQVWUXNW MHU RQR aWR S
VWUDWHJILMDPD 1MHJRYX L]MDYX SRDLW+X@V RWQ BNRWIQ XQLWP
LOQWHUSUHWDWLYQLK L]JERUD SRYMHVQLpDU XPMHWQRVYV
SURLINYRG/WYDUL PRA8HPR SRVWDYLWL XYMHWQR UHpPHQR 1
0 objektivnostSRYMHVQLpDUD XPMHWQRVWL
6YH QDYHGHQR XVWYDUL JRYRUL R LJPMHQL SHUFLSLL
svoje postHSLVWHPRORANR UDJ]GREOMH X NRMHP VH NULWLpPNL
7TDNR VX WH]JH +HLQULFKD :|OIIOLQD GD QDHa & uz&gRr DWUD
SRYLMHVW XPMHWQRVWL RGXYLMHN VWYDUDOL GUXJDpLM?
posebno bitne u kontekstu ovoga rdfa8 VW R YDOMD S UL G RGO WR YINMdgIVQ@M pl D
SRYMHWPIMBWDRRVWL pHV WrRetsS iRobjekiinasti @rdz hdvijaXparpetuirali
RGUHYHQH LQWHUSUHWDFLMH Y ROIRinjethixéNavidin tradli Drétbéd JR U L
VSRPHQXWL L ULMHpPL W Hé&aUndwadi kelRdsN phtrijsrRat i falbkraEorin
dijelom mLWRYL NRML VHEH VPDWUDMX MHGLQLP PRJXUQLP SR
UHGXNWLYQD L VWHULOL]JEUDMXiUD NRQFHSFLMD SRYLMHVW
SUHLVSLWLYDQMH QDYHGHQRJ GRYHOR MH L GR IHPI
Pionirski status ima esej Lindeokhlin Why have there been no great women artiggsO71.
godine i knjiga Rozsike Parker i Griselde Polldgki MistressestWomen, Art and Ideology
JRGLQH $XWRULFH 3DUNHU L 3ROORFN QD VDPRP SRpH
AHQXPIMHWQRVWL ]QDpL SUHLVSLWDWL QDPLQH QD NRMH N
SUHWSRVWDYNL YULMHGQRVWL SUHGUDVXGD L SUHaxXuHQ
GHILQLUDQMH XPMHWQ RYWH & W RQ BDHOAV 16 UXR ANBOMAXL }G DQ PIHO LY+
SUHSR]QDWL L DQDOL]JLUDWL ALGHRORJLMX NRMD UHSURG)>
JUXSH RQD QLMH VDPR UHSURGXFLUDQD X QDpLQX QD N
XPMHWQLpPNLP GMHOLPD 2QD WERASANDBQD X VDP MH]JLN XP\
.DGD MH ULMHpPp R SURSLWLYDQMX QDpLQD SLVDQMD R
primjeri nekih od najutjecajnijih pregleda povijesti umjetngsbiputonih ErnstaGombricha i H.
W. Jansona. U vrijeme objave eseja Linde Nochlin nijedan ddknfQLMH XNOMXpLR
XPMHWQLFX X VYRP SUHJOHGX SRYLMHVWL XPMHWQRVWL

17 9% DO OLHNH %U\WRQ 1RUPDQ A&H BuWl&iw svFEMODIQHE 25 LOAA. +prevhd! Brigkis
Uzelac, S.nav.dj, str. 25.

118 Usp., Briski Uzelac, Snav.dj.,str. 2728.

119Usp., Irigaray, L.nav.dj, 1999., str. 19.

120 parker, Rozsika, Pollock, GriseldaQld Mistresses+ Women, Art and ldeologyHarperCollinsPublishers,
London, 1981., str. 3.

121|sto, str. 80.
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2002. godine, spominju samo jednu umjetnicy P H X & Hdie§Go umjetnika, dok su u
Jansonovu izdanju iz 2001. godine spomenute 4j2tnine i 643 umjetnikd?? S druge strane,
XRpDYD VH GD -DQVRQ SULSLVXMH VWDWXV JHQLMD SHW:(
RNUXQMXMH QLMHGQX XPMHWQLFX 'MHOD QHNROLNR XPNM
kiparici Camille Claudel primarnoVH IRNXVLUD QD QMH]LQX SULYDWQ>
Augusteom Rodinor?® 7DNYR SLVDQMH MH ]DVQRYDQR QD SUHWSEF
PHWRGRORAGNL SUHFL]QR VDJOHGDY D Qjbtigodibhj&IIR RRFYIL & L X/ RWML
kriterij kao jedini kojjPRaH SUXALWL REMHNWLYQH GHILQLFLMé& XPMH
NULMLUJPDWDM NULWHULM WNREH \WBDXMHBDXDVEOURE RRERAH E
univerzalna istind?*

8 SRYLMHVQRXPMHWQLpNLP WHNVWRYLPD QLMH VDPR
XPMHWQLFDPD QHJR L RGDELU UHSURGXFLUDQLK @MHOD
QDPpXGERUDEH MH]JLND L VOLND NRMH SUH]JHQWtayeddfa.VY LM}
IDYHGHQR SRWYUyXMX L DXWRULFH 3ROORFN L 3DUNHU NI
RGUHYHQLP NRQRWDFLMDPD WLMHOD L SULURGH NRMH LI
EHVSRPRUQLP OXaNDUDF MH RGVXWDQegdDpoyl€a]l NehgovaD OL
GRPLQDQWQD SR]JLFLMD MH®RQR BEWR PONNKX R]WENYWRYLP
VSRPLQMH QLMHGQD XPMHWQLFD UHSURGXFLUDQ QL] GMl
PXaANDUpPpHYRJ NXWD JOHGDQMmaleyask PXaNRJ SRJOHGD HQJ

*ULVHOGD 3ROORFN L]GYDMD WUL SR]JLFLMH V NRMLK
umjetnosti nakon 1970 K JRGLQD 3UYD RG QMLK MH SURSLWLYDQ
RGQRVQR YDORUL]JLUDQMH ]DERUDY {jeitd@jétkosti. U w6 €nmiskip HQ L |
VH NRQDpPpQR VKYDuUD GD VX PQRJD XWMHFDMQD GMHOD SRY
*RPEULFKD XVWYDUL GMHOD NRMD VH WLpX LVNOMXpLYR
genijalnost kao pojam koji se pripisdj LV N Owhjefmikly RW M P XEAmiida pbzxcija
SURSLWXMH SRORAaDM XPMHWQLFD X RGQRVX QD VWUXNV
VHNVXDOQRVWL 6WRJD VH SRVHEQD SDaQMD SULGDYDOD N
i dekorativnih prakis Naime, kroz preglede povijesti umjetnogiiHVWR EL VH L]GYDMDC
XPMHWQLFH NRMH VX VH EDYLOHK SREKXWH R\M NYQR. GO I \MX\PLMPH

122 8Vs &ODUN B5RJHU )ROJR $VKOH\ 3LFKHWWH -DQH A+DYH WKHL
investigation ofttH YLVLELOLW\ RI ZRPHQ DUWLYV WAL Edudatiént3 Qu05D 4. KLVW R U\ W
122 8VS %ROLQ 3DXO A'LVFXVVLRQV DQG GHSLFWLRQJMuURA &BEHIQ LQ +
Theory in Art EducationFourth Edition, 15, 196., str. 149153.

24 Usp., Hagaman, SallyA)HPLQLVW ,QTXLU\ LQ DUW KLVWRU\ DUW FUWLFLVP
H G X F D SWidiesQr# Art EducatigriVol. 32, No. 1, 1990., str. 235.

125 parker, R., Pollock, Gnav.dj.,str. 116.
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remekdjelima tekstilne umjetnostpovijest umjetnosti ukazivala jea relativnost kuuralnih
YDORUL]|DFLMD RGUHYHQH XPMHWQLpPpNH SUDNVH 7UHUD S|
VWUDWHILMX X SURGXNFLML L UHSURGXNFLML VHNVXDOQ
dodavanje i valoriziranje umjetnica u pregledima povijesti umogi niti na nove interpretacije
GHNRUDWLYQLK XPMHWQRVWL 2QD VH RGQRVL QD SURALU
SRNUHW NRML VH GRJDYDR QD UDJUISL UD]JOLPLWLK GLVFLSC

60LpQD VX VH SURSLWLYDQMDVWURNRGNQR LB HWI N WWI
MHGQD RG JODYQLK SULPMHGEL IHPLQLVWLPNRM NQMLAHY
regulativnih termina i interesdHPLQLVWLpPpNH NULWLNH NRML EL UH]XO
DQDOLWLPNLP XYL GordzdziiZz BNYIV SRAVWGEIMYWNH GD MH NQMLAHY(
DXWRQRPQL WHUPLQRORAGNL LQVWUXPHQWDULM SRSXW SRN
tako LVWD QDpHOQD QHXWUDOQRVW YWUBRMGM HYV IR X\WRADNWIQILO
8]JHY4aL WR X RE]JLU VDVYLP MH MDVQR GautondrRdnsusts#W Lp NLC
NQMLAHYQRWHRULMVNLK WHUPLQD MHU VX VH XJODYQRP ]
fenomeny SRSXW SUREOHPD XVSRVWDYH SRiKd Mkstd W studijaQ M L & H
UHFHSFLMH )HPLQLVWLpPND NQMLAHYQD NULWLND VYRMH >
odnosno problemima definicije spola, seksualnosti i rodnog identiteta u rasponu od fiziologije,
SVLKRORJLMH SD VYH GRRGRO2ZQMD pMt QOISR GMXOHQD X \
GUXJLK GLVFLSOLQD X] pLMX SRPRU VH MHGLQR PRA&H NRC(
NQMLAHYQRVW NRQVWLWXLUDMX QH VDPR WHNVWRYL YHI
distribucije, procjene iRp XY B'OAWRVOMHGQMH QDYHGHQR PR&HPR SULP
NULWLNX SRYLMHVWL XPMHWQRVWL 1DLPH NDR aWR NQMI
XPMHWQRVWL QH pLQH VDPR XPMHWQLpPpND GMHOD YHIU
dLVWULEXFLMH SURFMHQH YDORUL]DFLMH L RpXYDQMD

8 WRP VX VPLVOX J]QDNRYLWH UHpPHQLFH /LQGH 1RF
OHIJHQGDUQRP HVHMX L] JRGLQH NDGD QDYRGL NDNR C
XYMHWD VWYDUDQMDWERPNRH WIOMLIH WRIR GINDKEDVBEIRPLQMH LOL
SRYLMHVQRXPMHWQLpNH VWXGLMH R XYMHWLPD L NRQWHN
MHU VX VH VPDWUDOH SUHALURNLP QHVWUXpQLP LOL SDN
Sve ravedeno Nochlin potkrepljuje primjerima koji mistificiraju get§PMHWQLND D PR
GRGDWL GD VX VH QHNL RG QMLK ]|DGUabDOL GR GDQDV 1DL

126 Usp., Pdlock, GriseldaDifferencing the CanontFeminist Desire and the Writing of Art's Historjéoutledge,
London, New York, 1999., str. 2326.
27gVvs yYDIOKPDQ / 7RPmMd&RMRL $
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se jednoglasno smatraju velikim umjetnicima, poput Goye, MichelangelaetisloPicassa i dr.,
RGQRVH VH QD QHNX YUVWX XURYyHQRJ JHQLMDOQRJ WDOF
Y M H@éegdjednostavn® LWV ND SULpD RBURYHQMX JHQLMD

60LPpQD SURSLWLYDQMD QDpLQD SLVDQMD R DXWRULF
JHPLQLVWLPND NULW L p Ddihdkiitike, B¥ainé] ShonRitél W D NRR/MBPDQDYRG L
&4HQH LPDMX SRVHEQX SRYLM H¥WnrétReMKBlodviyHje SiftzG GVRjliQ D D Q
XWMHFDMQLK VWXGLMD R IHPLQLVWLpPpNRM NULWLFL SRWLF
GHWHNWLUDQMH VYUKH NRMRM WL VXGRYL NRULV¥WH WH
BRGVMHWLPR VH RSHW QD WURDMNMVWQDSURG DWUQPRYHD W R PH W
.RVKXWRYD SURPL&OMDQM pojerini® B &Y RIM RIEMEH WiraiQ 81V W L
WDNYD L VOLpQD SURPLAOMDQMD RPRJXULOD UD]JYRM UD]OLI
NDNDY MH L IHPLQLVWLpPNL

.DR aWR QDYRGL 7RULO ORL UD]JOLND L]PHYX IHPLQLYV
WRPX awWwWR MH MHGQD SROLWLpQD D GUXJD QLMH 5D]JOLN
RWYRUHQR REMDYOMXMH VYRMX SROLWL sustav&s\RjNdngsti iQHIH P
JD pDN SRRSUXMX NDRXQHBROULMHIPIDRD SURSLWLYDQMH F
SUHGVWDYOMDMX NDR REMHNWLYQL QHSROLWLPQL L DXW
SRYMHVQLpDUD XPMHWQRVWIQRRNWIE U DF KHDP L Q-IDVQWIRMQNDX  XFONVH
GUXJH VWUDQH RQR MH NOMXpPpQR L ]D Rosgtav@eHIM|jEtEeU JL QD O
umjetnikeu WDNYLP SUHJOHGLPD SRSXW /*%7,4 RVRED RVRED N
manjinama, osoba svaliditetom itd.

Na koncu, bilo bi korisno kratko se osvrnuti na teze Fredrica Jamesona jer su bitne u
propitivanju odnosa ideologije, objektivnosti i estetike. Njegovo kapitalno d@ROLWLpPpNR
nesvjesnaz 1981. godine korisno je u ovom kontekstu it &8 H UD]JORJD 3UYD UHpH
uvodau knjigu ujedno je i moto cijele knjiget ASYLMHN KLV PRLIAWRMWRIE DV
GMHOD VXJHULUD NOMXpQL SRMPRYL X NQML]LSROR®QRNVR
NRQWHNVWD 3 UjR pdvijgstiNoxigdAltBulRéemDPPHVRQ SUHGODAaH QRY)

povijesti. Prema njemu, povijest nije samo tekst ili pripovijedanje, ali nam je dostupna samo u

128 Usp., Nochlin, L.pav.dj, 1971., str. 7.

129Usp., Toril M.,nav.dj, str. 77.

130sto, str. 107.

131|sto, str. 121122.

12 A$0ZD\V KLVWRULFL]H SThe Bdlitital RIGrongibud @arrafive as a Socially Symbolic),Act
Routledge, London and New York, 2002., 1981., str. 9.

45



WHNVWXDOQRM IRUPL SUL pHPX MH QD& SULVWXS WRPX X
SULWRP VYDNR WHNVWXDOL]JLUDQMH SRYLMBVWL QRVL VD \

-DPHVRQ UD]JOD&H WUL UD]JLQH SROLWLPNRJ QHVYMHYV
ideologija forme 7HUPLQ VH RGQRVL QD VSHFLILpQWzsaRovaXkdjiH NR M
NRHJ]LVWLUDMX XQXWDU XPMHWQLpNRJ SURFHVD nbgOL L Jl
termina je otkriti prisutnosRGUHYHQLK IRUPL NRMH QRVH LGHRORANH
seksizma i patrijarhata. Prema njemu, patrijaitsatksizam suQ DW D RR&HXFIL IRUPD RW
VSHFLILpQL ]D VWDULMH PRGHOH SURL]YRGQMH OMXGVNE
PXaNDUDFD LOL SRGMHORP PRUL L]JPHYyX VWDULMLK L PODYVL
formalnu dosljednossWDNYLK DUKDLPNLK VWUXNWXUD RWXVyHQMD L
SUDWH 1DYHGHQR ]DNOMXpXMH SR]JLYRP QD RVORERVHQMI
dominantnog modela proizvodnpjeAWR QXaQR WUHED SUDWLWL UDGLN
arhaLpQLK PRGHOD SURGXNFLMH NRME*NRHJJLVWLUDMX QD UL

SULMH XRpDYDQMD IHPLQLVWLpPNLK ]QDpDMNL RGDEUDGC
NOMXpQLK WH]D IUDQFXVNH L DQJORDPHULPpNH IHPLQLVWI
Cixousi Rite Felski. O spolnoj razlici pisala jeuce ,ULIJDUD\ 1D YHUO VSRPHQXW?
spolna razlika oblikuje jezik, ali i jezik oblikuje nju, Irigaray nastavlja s tezama kako se
]IDKYDOMXMXuL VSROQRM UD]JOLFL RVLURPD&AXMH NXOWXUD
SUHPD QMRM AaeébQy dbtval) RiGX ML SURG RGQRVQR QHND QHSF
stvarnost. Na tom tragu, ona navodi kako je status spolne razlike povezan s kulturom i jezicima,
NDR L WR GD MH VHNVXDOQD HNRQRPLMD NDNYX LPDPR
HVWHWYBNRXODWLYQRJ L HWLpPpNRJ SURPLAOMDQMD 6YH W
SUDWL XVSRVWDYOMDQMH UD]JOLPpLWLK QDYRGQR XQLYHU]
YODVW MHGQRJ GLMHOD®RYMHpPDQVWYD QDG GUXJLP

.DGD MH ULMHRBRROQFXRWPREBLWWNXUVX RQD QD SULPMHUX
NDNR MH QDMpHadUH RQR 4WR VH GUAL YULMHGQLP R]QD
IUDQFXVNRP DOL L GUXJLP URPDQVNLP MH]LFU¥DaljRVWDM
QDYRGL A1HXQR®RWOMHXVSIRI]LN L SLVPR ]QDpL ]DSUDYR
QHXWUDOQRVWL ]DNRQD L WUDGLFLMD NRMH SULYL¥®HJILUD
2YH PLVOL L]QLPQR VX ELWQH DNR LK VH VDJOHGD X NRQW

133Usp., Jameson, Fav.dj, str. 20.
1341sto, str. 8486.

135Usp., Irigaray, L.nav.dj.,str. 1317.
138 |sto, str. 2526.

137 |sto, str. 41.
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naJODVLOR SHUFLSLUDQMH SHULRGL]DFLMH L SLVDQMD SI
SRpPHWNRP L NUDMHP 7R ,ULJDUD\ WDNRYHU UD]JELMD L QD.
UD]JOLNH X WDNYH QDUDWLYH QDVWD Y€ kbkorR Gilddidjay DWL SRJ

SUDWLPR VH QD WUHQXWDN QD SURRMoadahkQahevddiG Q RV
NDNR MH XQXWDU NUAUDQVNRJ GLVNXUVD 2WDF %RJ RQI
AHOMHYLFD ODULMD RQD NRM D XNWNRH GVRYWCH\OHRGHWiBHS. W @ENYHU B HI
je smislu neizostavno bilo povezati navedeno s oprekom prirode i kulture onako kako je
percipiraLuce ,ULJDUD\ OHYXWLP QDYHGHOQR ApHD PRbéis] USSRl WL L
esejuComing to writingCixous ravodi kako je pisanje Bog, ali ne za svakoga, te kako je s
osamnaesIRGLQD RWNULOD ANXOWXUX3 &aWwW&NavRdem passHRbiQDJO D
VH PRJDR S WpaMouBpDesilkWtlrapriroda.

&L[RXV SULAHOMNXMH SURPMHIIX SAVE B QWHD] LNAHR]R. NADN RS/
NDGD QHPD QLNR ¥°6 BrugekstianveS dhd® ivakGdi kako pri pisanju nema legitimnog
PMHVWD QL MHJLND V NRMHJ SROD]JL QHPD VYRMH BRYLMH
IDYHGHQR SRQDYQMBWR. ANDSRWNH X HVHMX QDYRGL NDNR
SUHPD VYLPjeJsuVbigpLPPR GUXaWd% MHMDIOYWEDYD SR]LYRP
&4HQVNLP WLMHORP RVOREDYyBP®RRP RGNERY MMRH S R/HOWVRIWR N U
VH MN® SLVDQMH QH RGQRVL VDPR QD 8HQVNL VSRO VYHIi
]JDEUDQ®IHQDS3

IDVXSURW QRUPDWLYQH HVWHWLNH IUDQFXVNLK IHPLC
ORQLTXH :LWWLQJ WHRUHWLpPpDUND 5L WdetiziH @retpostavcHdaX V S U |
SRVWRML QHNDNDY QHRSKRGQL RGQRV L]PHYyX aHQVNRJ UR
stila ili forme144

SROD]LAQD WRpPpND ]D UDVSUD Beyoixd femirnisQaRPheSRIBOR W R P C
JRGLQH MH SULMHSRU L RGQRV L]PHYyX DQJORDPHULpPNH L

188VS &L[RXV +pOgqQH A&RPLQJ WR :ULWLQJ3 DQG 2WKHU (VVD\V XU
Jenso, Ann Liddle, Susan Sellers, Harvard Universtiy Press, Cambridge, 1991., str. 11.

3% 3DVRV X RULJLQDOQRP HQJOHVNRP SULMHYRGX A:ULWLQJ LV *RG %
catedral: | was born in a country whanglture had returned tmature thad becomdlesh RQFH DJDLQ « $W
age of eighteen, | discoverezifture 3 LWDOLF % O ARKXNVQ F MORQUILWLQJ3 QG 2WK
Deborah Jenson, prev. Sarah Cornell, Deborah Jenson, Ann Liddle, Susan Sellers, HarvenrstiyJJmress,
Cambridge, 1991., str. 11.

140 Cixous, H.,nav.dj.,str. 21.

41 3DVRV X RULJLQDOQRP HQJOHVNRP SULMHYRGX A, KDG QR JURXQGYV
QR IDWKHUODQG QR KLVWRU\ RI P\ RZQ rces cqultk Diakel ineRoUgIRI® N8Mfishl&J RP  Z |
WH[W" 'LDVSRUD HIIHFW , KDYH QRn&jJtWBEPDWH WRQJXH 3 &L[RXV +
142|sto, str. 49 .

143sto, str. 5558.

44 8VsS yYDIOKPDQ / T7RPmMAI&R2BLLU $
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Toril Moi u svom iznimno utjecajnom djel&eksualna/Tekstualna politika 1986. godine.
Prema Felski, ideologij se treba promatrati kao potencijalfiunkciu VYDNH NXOWXUR
DNWLYQRVWL D QH NDR QHUD]&YR®DYVELRDRRYHWYHGRW LD
SLWDQMD IHPLVWLpNH MDYQH VIHUH ]D NRMX QDYKR&L GD
JHQHULUD URGQR VSHFXIKXEQXMNDGCHRGNUHWYHWH NRWHGWQLFH L
identiteta. Druga je eksternd LML MH FLOGUXEMNDDY DXQPMMLGQRVW IHPLC
sustavno propitivanje posMHULK VWUXNWXUD D XW R Laktihdasii BeoBjske& UHG V'
kritike.14®

PremaRiti Felski SROLWLpPQRVW HVWHWVNH VIHUH QH EL W
kategorije interpretiraju kaoL]JUDYQD UHIOHNVLMD RGUHYHQH SROLWLE
NDNR QL NQMLAHYQD ]QDpHQMD QH ELQXW® E DDRO EWWRAN M
AHQVNRJ SRNUHWD 6XNODGQR GHEDWDPD DQJORDPHULDpN
JHOVNL QDYRGL NDNR VH XRpDYD WHQ]LMD L kbjadgoKtizday L M X ¢
NQMLAHYQL WHNVW XE D kominkatijsReDprxkse. YDRUaRoG ik YeGesnost
SRWHQFLMDOQH RIJUDQLpPHQRVWL pLVWH IXQNFLRQDOLVWL|
VH RGQRVL QD QHPRJXUQRVWL VDJOHGDYDQMD NQMLAHYC
HVWHWVNRULXBRRWHN B INHRQORVLWL GRPLQDQWQH LGHR'OR&ANH S

U kontekstu ovog rada zanimljivo je spomenuti kako Felski navodi upravo primjere dvaju
djela vizualne umjetnosti: Judy Chicago i njezino djehe Dinner Party Mary Kelly i njezino
djelo PostPartum DocumenNDR SULPMHUH HNVSHULPHQWDOQH XPMHW
YDAaQX XORJX X UDJYRMX NULWLPNH IHPLQLVWLPNH PLVOL
GYD SRWSXQR UD]JOLpPpLWD SULVW daD obbPia fedriakg Korthév&pd K L C
X NRQWHNVWX |HP L 83T tdiadikhocto Redne Dot teza Rite Felski u
kontekstu ovog rada. Onaaime navodi kako jeza XpLQNRNRWMXLVWLpPpNX DQDO
NRULVQLMH SULJUOLWL QDMALULNRRHX B aXD V KHRICYiBERD K1 LEAHHC
SURALULOD WHRUHWL]DFLMD &a4HQVNRJ SRORADMD X GUX
podrazumijeva sve forme popularne kulture kojeSUWLVXWQH QD UD]JOLpBWH QDpD
WHOHYL]LMD QRYLQH UHNODPH LWG )HOVNL QDJODADYD
IHPLQLVWLpNRP HVWHWLNRP SUHPD aLURM IHPLQLVWLpPNRN

145 Usp., Felski, RitaBeyondfeminist aesthetics: feminist literature and social chartg@rvard University Press,
Cambridge, 1989., str. 63.

148 |sto, str. 168.

147 |sto, str. 175.

148 |sto, str. 174.

48



formi.’*® Ovom sePR4H SULGRGDWL GD VH SRG WLP RpPpLWR SRGUI
forme.

U svojoj knjizi Granice kritke 5L WD )HOVNL SLaAH R XOR]JL VXPQMH X
Uloga sumnje se zasniva na fra@rmeneutika sumnjeoju je skovao francuski filozof Paul
S5LFRHXU NDNR EL GHILQLUDR QRYL WLS PLOLWDQWQRJ pl
skovan za moderno doba, odnosno raniji period intelektualne povijesti, prema Felski on
XWMHORYOMXMH UDV 8WRdRrdige@-MaHi daje GopDté QavhjeEdh analiza kritike
QDGLOD]L UD]JOLNH SRMHGLQLK SROMD L GLVFLSOYQD WH (

JHOVNL DSRVWURILUD YLaH SXWD GRSULQRVH IHPLQI
kulturalnih VW XGLMD 1DYRGL NDNR MH IHPLQL]DP XVWYDUL RM
GMHOD NRMD VX QDSLVDOH a3HQH SR]DEDYLR VH ]JDQHPDL
LID]JYDR YDORYH ]QDWLAHOMH 7DNR )HOVNL QibXiBtGdle A)HP
DIHNWLYQX GLPHQ]JLMX LQWHUSUHWDFLMH JRYRULOH R pL
VKYDUDOH NDR VUHGVWY RN YBDODNL YGRRBU [RER\. NNRXYADDW XIUDD O (
SUHSR]QDMH X RVPLAOMDYDQMX NRHLINDN VWIRWQLRPM VIH 1IRRIPHD (
SRSXODUQH L PDVPHGLMVNH XPMHWQRVWL NDR L X pLQMH
REMHNWH HVWHWYNRJ SURXpDYDQMD

Felski navodi kako seVLPSWRPDWLpPpQD WHAQMD ]D GRSLUDQMH
X R p D Ydd PRh godina 20.st, LQILOWULUDOD X VWXGLNH HN QML &MY G
RIQDpRPY¥@HUHQMH GD MH WHPHOMQD |]DGDUD JQDQRVWL R
SURGULMHWL LVSRG SRYUA@LFRgtric Samessil imtayodi MabiMdexpidtacka W R P
uvijek pretpostavlja neki mehanizam mistifikacije ili potiskivanja zbog kojeg ima smisla tragati
]D ODWHQWQLP ]1QDpHQMHP NRMH VH NULMH L]D RQ&a PDQL
MH pLQ LOQWHUSUHWDFLMH MRNU Q@XWWAIOEQ MR PS GIDY MB XU X
idiom 153

.OMXpQH WYUGQMH ]D SUDYLOQX NULWDEBKXPD ]SRORRRIXW
MHGQRVWDYQH SRVWDYNH 3UYX SRVWDYNX QDVORYOMXMI
VSRPHQXWH pLQMHQLFH R QHGRVWDWQRVWL SRVWRMHULE
QDYRGL A >«@ VWDQGDUGQL QDpLQ wrenkogd chMMDiQhaiDd 98 SRY
XPMHWQLpND GMHOD NUHUOUX NUR] YULMHPH SRWUHEQL

149]sto, str. 180-181.

150 Usp., Felski, RitaiGranice kritike MeandarMedia, Zagreb, 2019., prev. Anera Ryznar, stt615
151 |sto, str. 65.

152|sto.

153 sto, str. 116111.
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WUDQVKLVWRULMVNLK YH]D NRML QHUH XVWXNQXWL SUHC
UD]GMHOQRE®D YH SULPLMHWLWNOG®G M N QDPYLHG N @R pXN VP U H
SRYLMHVWL XPMHWQRVWL L NQMLAHYQRVWL X RYRP SRJOD®
Druga postavka odnose QD WYUGQMX GD NQMLAHYQH WHNVWRYH
DNWHUH RGQRVQR GD VSRVREQRVW W H NMWHD RGYID HESAR. KS)
VYLMHWD YHGO L] YH]D NRMH WDM WHNYV WepfefpdsaVRA @dMdSiM D V |
na uspostavljanje iHEMH R SRVWNULW L pridrRaPovdp lawadnic NDXO MNRIMHQ LM H |
SULND]DWL AWUDQVWHPSIRVRNR® VAL IY\R ¥ W LW Gf\daviwd N VW R
PLVDR QH VXSURWVWDYL HPRFLML QLWL GD LQWH®HNWXDC(
S obzirom na to da Felski navodi kako se njezine tvrdnje mogu primijeniti i izvan
NQMLAHYQBWQH SROWWMDYNH VH SRNXdaDYDMX SULPLMHQLW
odabranih umjetnica. Na tom tragu, ona navodi nekoNkO M Xp QLK LGH M. gamay RJ KL
SRYLMHVW XPMHWQLpPpNLK GMHOD VH RFUpMmtysDdsKib gaNR&aQL
GQHYQLND SULUXpPpQLND LOL QRYLQVNLK pODQDND VYH W
ORJLNX VYDNR XPMHWQLpPpNR GMHOR RVWDMH ][DSOHWHQR
GUXAWYHQLK DUWHIDNDWD 9L&H V predQjHplddRa kon@kgtlkdkd N Q
SR]DGLQD YHU MH ULMHp R VXVWDODYQRP SRUDYQDYDQMX WI
.DR 4WR MH BMHPHMNKRGCGORPHQH SUREOHPDWLpPQRVWL SH
SRYLMHVWL N QM Lpimife@tRuivpdjedinfik @rihjevitda ina povijest umjetnosti. U
WRP VPLVOX YULMHGL QDYHVWL MRa QHNROLNR WHRUHWL|
KUYDWVNL NQMLAHYQL WHRUHWLpDU 90DGLPLU %LWL QDYR

>«@ 6YDNR MH NXOWXUDOQR SDPUHQMH UDVFLMiH SecMidlQiR GLVN
religijskih, rasnih, spolnih i strukovnih zona. S obzirom na takvu raznorodnost i mnogovrsnost, ne postoji

MHGQD WHKQLND NRMD EL RSVOXAaLOD LQWHUHVH FLMHOH NXOV
MHGQDNRP PRUL HFWVDMWXMRBHYWIMWWHNWLYRP X VYDNRPH GUXaWwy
%XGXuL GD MH QMLKRYD PHYXVREQDEQGO R KKGRWDWIRIWMW SHIRNMH/GL@LI[E
kultura ili globalne svjetske kulturex PRUDPR VH VYDJGD QH X]JLPDuMXUL C
SHULRGL]DFLMVNX PUH&X ]D ULMHp ]DSLWDWL WNR MX MH QD
SRYLMHVQLP VLWXDFLMVNLP LQVWLWXFLMVNLP L ADQURYVNLF
kakvim posljedicama. Tehnike su periodizacije zaciifil aQH DOL QH L QHSUREOHPDWL|

154 Felski, Rita,Granice kritike MeandarMedia, Zagreb, 2019., prev. Anera Ryznar, str. 275.
155 |sto, str. 276.
156 |sto, str. 279280.
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9DOMD LK SDAOMLYR PHYyXVREQR RPMHUDYDWL GD VH QH EL RN
dijele jednu od druge osvijestili kao sastavnice samoga njihova ‘unutarnjeg' idéfttiteta.

Navedene MHpL PRJX VH XYMHWQR UHPpHQR VKYDWLWL
SRYLMHVWL NQMLAHYQRVWL DOL L SRYLMHVWL XPMHWQR'
NQMLAHYQH WHRUHWLPDUNH ,YDQHP4aXEOMD QIVR-IcBIEehA R YRIR

JRGLQH ,DNR a4XaXO LVWUDAXMH XpLQNH ILNFLMH X
KUYDWVNRP NRQWHNVWX QHNROLNR QMHQLK XYLGD VH PR

O9HU X XYRGX VDPH NQMLJH &a4XaxXO QDYR&H YHILRWMLQ LT
VWDWXV SRVYHUHQRJ 4aDQUD WH GD VH ELOR NRMH SRWNR
LOL QHSULVWUDQLK XYLGD VKYDuUD NDR VYRMHYUVQR RVNY
DQDOL]J]L GYLMH SRYLMHYDQIMDMLEPDIRRW-IHALYIR BLOD X
%DUWKHVD GD QH SRVWRMH QHGXaQH SRYLMHVWL NQML?E
LVWRGREQR L SULSRYLMHVW pLMD MH QDUDFLMD REOLN
subjektom 158

U nekoliko naviDWD aX&Xo0oDpMD QD WH]H WHRUHWLpPpDUD NQI
francuskog filozofa Michela Foucaulta koje vrijedi spomenukontekstu ovog rada. Perkins
QDYRGL NDNR VH SHULRGL]DFLMD GDQDV SRNXaDYD SURPD!

>«@ QLWNRWSRYMMEBEHYQRVWL QH PRaH QDSLVDWL EH] SHULRG
unificiranih razdoblja kako bmo JD RSRYUJOL L XpLQLOL YLGOMLYLMLPD
KHWHURJHQRVWL IOXNWXDFLMH GLVNRQWLQXLWHW L VXNREH N
ELOR NRMHJ WUHQXWND SURGORVWL

Michel Foucault u knjizi Poredak diskursaiz 1 JRGLQH WDNRYHU QI
SUHWSRVWDYNDPD UDJUDYyXMH SURPLAOMDQMH SRYLMHVV
predstavljaju diskurse, odnosno diskurzivne nizove, kgovisno o autouSURL]J]YRGH R GUH
VPLVDR pLPH SRVWDM X \oijRidtih disk@da.CoMvER Mena Pavirest]odustaje
RG KRPRJHQRJ SRUHWND GRRIROWOMBGSPARP SUURFQRX L Q
XYMHWD SRMDYOMeWRQMD GRIPPDIPD RVQRYX QMHIRYLK S
VPLVOX SUHGPHWYBRYPDWNQHED QLMH YLAH NDR GR VDGD

157 Biti, Vladimir, 6WUDQR WLMHOR SS&R O3 RAWLLHIWHDY WU D @B DNES/HNOQWY. WHDIHD O L 4 Q
Zagreb, 2000., str. 91 SUHPD &aX3aXmLaomnoMH MeapdatMediy, QaRrétwa019., str. 166.

8 8VS  &XaXO0]P,LyaoMh @ WHMR@ WMedia, Zagreb, 2019, str. 9i 14.

159 perkins, David)s literary history possible?The John Hopkins University Press, Baltimore and London, 1993.,
VWU SUHPD , #XIAX®M DRI/ ahdatMediy, QaRrélyva019.,. t68.

108VvS &aXaxQ]P,LYyaboOQMD Q M H MeapdhatMediy, Qagréwa019., str. 189.
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kontinuitet, opise utjecaja, tradiciju, nego na fenomene prijeloma, prekida, rezova, presjeka,
JUDQLFD WRPQLMH QD WHRULMVNX HNVSOLNDFLMX WLK
idecoORJLMVNH SRIDEL@BUSYRAGRYWY.DNQMH WLK gidhiQerRiPH QD
SUHREUD&A&D MBRogrfadaMHYL VX L

2. 1$5$72/24.2)(0,1,67,y., $63(.7, 2'$%5%$1,+
UMJETNICA

Djela umjetnica Mary Kelly (r. 1941.), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbare Kruger (r. 1945.) i
$GULDQ 3LSHU U SULSDGDMX LVWRP UD]J]GREOMX L SR
X RYRP UDGX QDVWDMDOD VX X 6MH G LIQHWHLQULLP XSAPNA RJ\LY [N LEFH
VWYDUDODpPpNUHORWWYRWRJ LVWUDALYDQMD ELW UH RGDEU
NRMLPD MH WHNVW GRPLQDQWQL HOHPHQW NRML RWYDUD
GLVNULPLQDFLMD MHJQNVPRUDNVGHDWBH RRNEIXRID GHDPR VH E
okupliena SR WRP NULWHULMX DQDOL]D RG@RWYxeld feMitbpdir L VO
DVSHNWH IHPLQLVWLpPpNH WHRULMH L NULWLNH

.DR &WR M H pkethedoitpoydvljd, fijekom 6ih i 70-ih godina 20. stNRG YHUHJ
EURMD XPMHWQLND L XPMHWQLFD MH]LN SRVWDMH GRPLQI
RVQRYQRM UD]LQL RQR @WR UD]JOLNXMH RYH XPBMd& QLFH
tematskemotivske preokupacijekoje sH LJUDYQR PRJX SRYH]DWL V IHPLQ
NULWLNRP 8 RYRP SRJODY ® MaxolichG Rdvakol sui N HV . WBIJ@&Lp LV
NR QW HNYV W LieobjskNbaliiVdpprdeRutimumjetnimma 8 ND]DW (U hh&dBstafak
IHPLQLVWLpPpNH DQ D Gl NXU B @ D &eiyiiiadijmma L W Xiibdp a u
cilju dokazivanja jedne od hipoteza ove doktorske disertacfeGDEUDQL LVWUDALYDpN
WHPDWVNLK L IRUPDOQLK ]QDDhWMNL | WRIHEIDWNE p \VRP LV AVRHULL
N O MOVpbipoteza kao irazrada argumenata za nffd R G L W U pbskzinja deaRpdgvljau
NRMLPD (H P RtegejH&AANM]DredraniL

=D SRpHWDN iUH VH SDUDIUD]LUDW LjetNi€aVWidry RKellly J F L M D
intervjuu s Paim 6 PLWKRP ODU\ .HOO\ L]GYDMD pHWLUL NDWHJ
SUDNVH 3UYX QD]JLYD NXOWXUDOQLP IHPLQL]JPRP D RGQ
XPMHWQRVWL NRMX VX SURGXF LAWR K LANHKD Y DMOLRMLH N IRWPD 8 RY

11 aXaxo ,YmLGEDm MD QM H MeapdhatMediy, QaRréhywa019., str. 190.
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radovima Judy ChicagowWomanhouseDinner Party 'UXJD VH RGQRVL QD NRUI
QDJODVDN QD &HQVNH JHQLWDOLMH 2YGMH QDYRGL GD
WHRULMVNH SRVWDYNHNDXWHJRUIMODREXUMDUD AaHQVNR LV
SUDYLOD NRMD GRPLQLUDMX X UHSUH]JHQWDFLML aHQVNRJ
SHUIRUPDWLYQX XPMHWQRVW 2YGMH QDYRGL SULPMHU +L
kategorija pRSLWXMH GUXaWYHQH NRQVWUXNFLMH PXaNLK L aHC(
strane naginje prema ekonomskom determinizmu (poput Marthe Rosler), a s druge strane teoriji
subjektiviteta poput njezinalastitog rada (Mary Kelly). U ovoj kategoriji natasak je na
JUDQLFDPD SVLKRORANRJ L GUXAWYHQRJ WH QDpf?@X QD N
esejuArt and Sexual Politcs. HOO\ GDMH QH&WR GUXJDpLMX NDWHJRL
SUDNVL ,PHQXMH LK NDR A&ZHQVND ANRH@MWXBDEVMEIWMAVYRD I
GLVNXUV?® *OHGH AAaHQVNRJ GLVNXUVD?-NDHXKDGR LVPH GNHHIO Q
]DWRor@VBRNX&DYDMX DUW L NHWMWUTRVID \@ HY. QIRH RH@mRpHQR X M
harmoniji s patrijarhatont® Ova posliedd MD PLVDR SRVHEQR MH ELWQD ]E|
NRMD UH VH GHWDO M@Q ujétniéaQ © [ MWD RAYALHPQ ¥ WR GLVNXUV3 OF
PRaH UHUL NDNR MH MDVQR GD L VDPRDIFL]JXOOWQWYXPHWIW QLL]|6
IHPLQLYV Wddpidka JodSonih drugih, poput djela koja su navedena u prethodnim
poglavljima.

.DGD MH kiaxégdridgzijiRumjetnica, zanimljivo je primijetitida YHULQD DXWRU!
autora QDJODAaDYDOD DNWLYLVWLpPpNL SULV Wo{ SImEtndsiROod a WHQ
umjetnica 76ih godina 20.st. Masako Kamimura, primjerice, navodi kako BarbaruKruger
PRAH VYUVWDWL PHyX XPMHWQLFH NRMH NRULVWH PHGLM)\
SURPMHQH 8 WRP NRQWHNVWX QDY RQLShe@iéMte@re,ubaruK P M H \
Birnbaum, Marthu Rosler, Louise Lawler, Laurie Simons, Cindy Sherman, Silviju Kolbowski i
-XGLWK %DUU\ 1DYRGL NDNR MH PHyX QMLPD .UXJHU ]DV
umjetnica. Na istom fonu tvrdi da Kruger dijeliza@dpNR SROD]LaAWH V XPMHWQL
Marie Yates'®

8 V Oink@hiekstu slobodnijeg isprepé DQMD VOLNH L ULMHpPpL X] %DL
Piper, Vid Simoniti navodi i Marthu Rosler, Allana Sekulu, Victora Burgina, Hansa Haackea,
Andreu Fraser, @ Q\ +RO]JHU L /RUQX 6LPSVRQ .DR .DPLPXUD L 6

%28vS A1R HVVHQWLDO )HPLQLW\ $ FRQYHUVIWLRQ LE\H.\WBIKDKaLYy,RD U\ . H !¢
Nixon, Mignon (ur.), October Files / The MIT Press, London, 2016.

®3ysp. .HOO\ 0DU\ A$SUW DQG 6H[XD @maghidd Desire MFT PXess, Hopddh, 1098.U \

164 8V S .DPLPXUD ODVDNR %DWBHBU B V. QanMsLARSAHAVNaRGI. 8, br. 1, 1987.,

str. 40.
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aspekt ovih umjetnicaumjetnika 8 WRP VPLVOX QDYRGL NDNR MH NXVWI
OLZRQ .ZRQ VNRYDR WHUP IDQU WG INFIKIU RIROQ MBIY D LIMWHDUH &
PROLWLpPNLP GLVNXUVRP 6 RE]JLURP QD WR GD RYDNYL UD¢
SUHPD 6LPRQLWLMX RQL ODNR PLJULUDMX X RIBO&ENH EC
konceptualna umjetno€0-ih godina 20. stXYHOD NRUL&AWHQMH ULtgdvdL EUT
slova DOL L SRWDNQXOD SLVDQMH NDR QRYX HVWHWVNX PR
tekst postaju koherenfniL QDPMHUQR XVPMHUHQL SUHPD RGUHYHQR
postaje argumer® Ako bismo VH YRGLOL WLP SUHGOR&HQLP WHUPLQR
primjeri za AGLV F X U\ELLYOH. DXBW H W Qithibl BeiSg(AR ampar), Inflammatory
EssayqJennyHolzer) i PostPartum DocumenfMary . HOO\ 6YD WUL SURMENWD
tekstualne dijelove, ali s jas%P XVPMHUHQRAaUX SSBRPDhWERHWERIOHDERM
JRYRUHUL NRG 3LSHU EL WR ELOR SURSLWLYDQMH UDVQH I
LGHMH PDMpPpLQVWYD D NRG +RO]JMU fdrjU BaYtenizljus@ar®lL UDF L |
S R O Ih'seghpdput manifesta Mao Teenga.

2 GUXaWYHQRM DQJDALUDQRVWL RYLK XPMhhWQzeFD JRY
GDOD SULOLNRP MHGQRJ LQWHUYMXD V OLFKDHOR¥FIZEXSLQJ
QDYHGHQRJ MH RpLWR GD +RO]JHU LPD WHAQMX GD QMHQ
RGUHYyHQRP VHIJPHQWX &awR VH WLpH XWMHFDMD +RO]JHU
Spero, Hanne Darboven, Rebeccu Horn, Laurie Anderson, Barbaru Krugdy, Sherman,
Rosemarie Trockel i Louise Lawler. Od umjetnika navodi Marcela Duchampa, Josepha Beuysa i
$QG\MD :DUKROD 2QR, jastvda kistoHutjebae LiliPizpavinu YnRpiraciju za svoj rad
izdvaja i spisateljice Emily Bronte, George Sand, Val&atanas, Rachel Carson i Margaret
Sangert’

.DGD MH ULMHp R WHUPLQLQD NRML R]QDpDYDMX RS
spomenuti primjer vean uz Alrian Piper. Naime, kasnih 8B i ranih 90-ih JRGLQD SURAO
VW R OIMHWDRrdizeli WK U PGAIKQAMLL W\ SREMALFX PWIWMHQMLYDOL
na radove ArianPiper’®® OHy X W IdP6 LP RQLWL VH X QDMUHFHQWQLMRM
RaWURVWIBSYUBRMD WDNYRP WHUPLQX 2Q ]JDVWXSD WH]X GD M
D GD VH SRJUH&EAQR LQWHhicSERIOGWLW IDp NIID X \VGPIM NMBIHRL MIDY'IR G L

%5 8VS GB6LPRQLWL 9LG A$GULDQ 3LSHU D QGriav Riper (AKrebdeBNolnta, REWF R Q F H S
York, 2018., str. 24-250.

166 Auping, Michael,Jenny HolzerUniverseSeries on Women Artists / Universe Publishing, New York, 1992., str.

110.

167 |sto, str. 110.

168 Usp., Smith, Cherisé&nacting others: Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna
Deavere SmithDuke University Press, LondonQ21.
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filozofije na radove bijelih umjetnika popubsepha. RVXWKD 8 WRP VOXpDMX QLW
rad ovog umjetnika X RGQRVX QD QMHJRY URWOL HUIWWOX pSIKY B L
LVNOMXpPLYR V ILORNAtI4 dbR® Piperiny fani\katoMi Re bi trebali svrstavati pod
SROLWLPNXEXPNVGMHQRYWH VXYLAQR GRGDWL L pLQMHQLFX
paralelno gradila akademsku karijeru kao znanstvenica i profesorica filozofije. Osim nekoliko
desetaka znanstvenih radova, objavila je dvije velike studije o Kantu, a 1987. godinejpostala
SUYD aHQD FUQH UDVH NRMD MH LIDEUDQD X ]JYDQMH UHGR"
.DGD MH ULMHp R RGQRVX SUHPD NRQFHSWXDOQRM X
razliku u pristupu jeziku u vizualnoj umjetnosti u odnossephaosutha i Sola LeWitta prema
Adrian Piper i Mary . HOO\ 1DLPH VDPD 3LSHU X YLaH MH QDYUDYV
QDMYHULK XWMHFDMD QD QMH]LQR VWYDUDODaAWYR LPDR 6
umjetnosti smatrali su da je poimanje kortcene umjetnosti LeWitta u suprotnosti s
Kosuthoyim 8 WRP VPLVOX $OH[DQGHU $OEHUUR SLaH

=D UDJOLNX RG .RVXWKRYH WHRULMH HVWHWLNH NRMD SR]JLFLRC
za LeWitta proces koncepcije stoji u komplementarnom sdine procesom realizacije, jednako
SRGUADYDMX MHGQR GUXJR L VWRJD VX MHGQDNH YDaQRVWL
VXSURWQX .RVXWKRYRM .RVXWKRYD GMHOD NjDpbBuddy HRWLRL U D
SRWYUyXMH GOMMHR RQXWONMHNR XPMHWQLpNRP SURFHVX RG SRp
VXSURWDQ UDFLRQDOL]JfreBMBWRLD NOR GIMIPBIRVRHMHGRYH NRM

kreativnost ili racionalnu misad®

Dakle, za LeWitta umjetnik nije k) YLOHJLUDQL DXWRU QRVLWHOM ]¢
PRaH VKYDWLWL $OEHUUR WDNRYyHU QDYRGL GD VX XPMHYV
NRQFHSWXDOQL GLVNXUV pLPH VX GHFHQWUDOL]JLUDOL
XPMHW QL b NaRaim GaguHNxBd Shaked navodi kako je Piper uiipeR SRYH]DOD SDL
Kosuthova ORJLPpNRJ SR]JLWLYL]PD L WUDGLFLRQ BEnge@la Bvbjd SUL\
VWY D U D GimtézWtx RvaiglB konceptualizma. Shaked navodi kako je istu stvar ndpravi
Mary Kelly. Obje su predstavile jedan novi oblik subjektivnosti. U tom smislu navodi i
umjetnice Cindy Sherman, Barbaru Kruger, Felix Gonzdl@zes, Andreu Fraser i Renee

198yS =DEXQ\DQ (OYDQ 3A%iRPip& Q\GedtlB¥I0rha, New York, 2018., str. 261.
0 $OEHUUR $OH[DQGHU A5HFRQVLGHU L3Q KdeeqinHStWwaXOitkalbAhivology
Alberro, Alexander, Blake Stimson (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 20.
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Green. One su sve implemenkgrdaj sintentizirani pristupjekom 80-ihi 901K JRGLQD SURA
VWRBMHUD

SRYMHVQLpDUND XPMHWQRVWL ODUJDUHW ,YHUVHQ WI
navodi kako za razliku od Kosuthalédna i tri stolice 1965.) koji ne koristi heterogenost znaka
QDYHQL REMHNW |IRWRQUWDNDN®M MW HNNVIWD RN LUPDLMBIMH VDPI
SRWHQFLMDO RYLK UD]JOLPpLWLK U HidiVyeBeteln Rre@aViieksénY LK U
njezina briga za refleksivnim iskustvo@ URPDWUDp L FH M IR Q B/6aP ey &LE b D
formalnih karakteristika minimalne skulpture u svojim instalacijama. Iversen navodi da je
YMHURMDWQR ULMHp R XWMHFDMX LQVWDODFLMD 'RQDOGD
VOMHGHiUH IRUPDOQH R]JQDNH QMH]LQD gV pohap bamérangWw Y D
YUHPHQVNRJ QL]D QDPHWDQMH SHULIHUQRJ YLGD NUDYV
gledatelice ili gledatella X LQVWDODFLML 7DNRYHU QDYRGL XWMHF
QDEUDMDMXiUL VOMHGHIUH N D U dapiwiatetiakviMispiireidbQ: Mdtibin@dila U D G
QDGUHDOLVWLpPNLK Vdh@itksl @EtudMiyiz&vd KRIDBWQLP NGIDFHDRN V
objeki DOL L HWQRJUd dakNientacd¥® DALYDQM

U intervjuu s Griseldom Pollock, Kelly navodi:

Nije ugocha pozicija biti involviran u praksu pisanja i vizualne umjetnosti usporedno, zato jer je to

postalo nepopularno nakon 1980K >«@ 1LMH ELOR SXQR SLVDQMD RG VWUD
jasno, ljudi su se suprotstavljali ljudima i idejama poprt& Language DOL VX GHILQLWLYQR E
V QHNLP SRSXW -RVHSKD .RVXWKD L PRQWOQDSUDDM ARSNIRVAMN QIHW(]
RQGD QMLKRY UDG QHUH LPDWL SUHJHQWDFLMX NDNYX EL WUHEL

U intervjuu s Laurom MulveyQDVWDYOMD VH QD WH PLVOL A>«@ UD]C
XPMHWQRVW DQDOLWLpPpQD SURSR]JLFLMD L UHUL GD XPMHV
RQD VH PRAH UHIHULUDWL QD VWYDUL L]YDQ PR&aH LPDWL

Dalje navodi:

$NR UHPR SULpDWL R SRVWPRGHUQL]PX RQGD QHNL WHPHOML P
SLWDQMH PHGLMD .DGD VX VUHGVWYD ]D YL]XDOL]DFLMX DSVR
XPMHWQLPpNR GMHOR MPIRPRAPREXWINGBGOQVD VWUDWHENRP XORJ

M8VS G6KDNHG 1L]DQ A3URSRManWPlp& QAVresd&) oR& INWL Yoxks 20X8., str. 90

92.

172 8V S , YHUVHQ ODUJDUHWFROV¥XRRV]L@QIUW KHO & Maty Kely,WBr€ @ DWLRQ
Margaret, CrimpDouglas, Bhabha, Homi K., (ur.), Phaidon, London, 1997., stee3R

173 Conversation with Griselda Pollock (extrac)989., u: Iversen, M., Crimp, D., Bhabha Homi K., unav.dj,

str. 130.
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L DXWRUVWYD >«@ QH PLVOLP GD PRaAHPR R WRPX SULpDWL EH
RQGD GROD]LPR GR NOMXpQRJ RGQRYD IHPLQL]PD L SRVWPRGHU

Kada se govori o fen@ LV XIPMIHW QLPpNLP SUDNVDP Dje R QIR VWADVIRR
se produciralo tijekom 197l i 1980 LK =D REMDaQMDYDQMH UD]JOLNH X
djela The Dinner Party Judy Chicago iPostPartum Mary Kelly. Prvo se smatra
HV HQFLM D3tupow wimdthddti,Sa drugo teorijski utemeljenim pristupom. lako su oba
GRYUAaHQDJRGLQH pHVWR VH VPDWUD GD XND]JXMX QD JF
IHPLQLVWLp N RtvopewrMiHhap@dak/ &l lesencijalizma do teorije. Helen Molesworth
prRALUXMH LQWHUSUHWDFLMX W LdtaGtsvkh@dvedeRaM[eIR & kbhi2k3tQ L &V
djela Mierle Laderman Ukeleslaintenance Art Performancg4973. £1974.) i djela Marthe
Rosler Semiotics of the Kitcherf1975.) te Domination and theEveryday (1978.), djela
SURGXFLUDQLK X VOLpPpQRP UD]J]GREOMX L SRG a&@ULpQLP
QDWXUDOL]JLUD@WMH NXUQRJ UDGD

6YD pHWLUL UDGD EDYH VH QD RGUHYHQLP UD]JLQDPD
ALYRWD PDMpLQ@uhevié Rzalwh aTBQARHHU X QDYHGHQLP GMHOL
YDAQRVW NRULAWHQMD WHNVWD NRG &KLFDJRekstxe@®D SRG:
QD GQX HNUDQD D NRG 8NHOHV FLNOXV GMHOD VDGUaL V
AOMWHQDQFH $UW?3 6YDND RG QMLK XVWYDUL XGDUD QD
kombiniraju prakse minimalne, performativne i konceptualne umjetnosti. Usto ih Molesworth
VYUVWDYD X GLR SURFHVD VWYDUDQMD XPmkaWNILLLW HN BYU
A, QVWLWXWLRQDO &ULWLTXHS3 5DGLNDOQD UHNRQFHSWX
*ULVHOGL 3ROORFN YHOLND MH RVWDYaAaWLQD IHPLQLVWI
AH]GHVHWLK 2QR aWR MH SURPORPDOWLPFRW RMR/\WLED OMRH S|
povezivanju ovih dielasasl MHYyHKFFKDPSD X YLGX XPMHWQLPpNRJ LVWUL
umjetnosti, vrijednosti i institucionaliziranja. Svako od ovih djela nosi u sebi razinu kritike
institucionaliziranih uvjetaimjetnostit’®* 2YRP PRAHPR SULGRGDWL &arewR LV
Kruger, &nnyHolzer i Guerrila Girls.

.DGD MH ULNMcHha R aulbKriaspominjanim u prethodnom poglavijw
LVWUGILYPWERGOWRDMD VOLNH L ULMHPARKDSYRDY VM HYWINROR MR
kategorizacije odabranih umjetnica. Michael Corris svrstava Kruger i Holzer zajedno na osnovi
QMLKRYH WHaQMH ]D WUDQVIRUP B KMHGRFD MRIGY QR M % D &Y MVRLL

74 AODU\ .HOO\ DQG /DXUD OXOYH\ LQ & RagihindgDeBindstrRB@35. X .HOO\ 0DU\
175 8VS OROHVZRUWK +HOHQ A+ RX\afy KRyJNixdD,QGUBJW. 2RUNzZ X
176 Usp.,isto., str. 29.
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]ODpDMNL LP MH &HOMD PRFGUXE@WWERRPHSURPWIHOH QHS
neokonceptualna umjetnokbji se koristi ponekad za djela nastala sredinom 4B8&djela
XPMHWQLFD SRSXW .UXJHU L +RO]JHU XVWYDUL R]QDpDYDM X
T. Mitchell.}’” Coriss u SsSRP SUHJOHGX ULMHpPL L VOLNH X SRYLMHVW
MaryKelly i AdrianPiper.

Autor Simon Morley djeldPostPartum Documeniary Kelly svrstava u konceptualne
XPMHWQLpPpNH SUDNVH D GMHOD +RO]JHU L .UXpidkée sV YUV W
naglaskom na utjecaj masovnih medija na njihovifda2 Q WDNRVHU QH QDYRGL Ql
Adrian 3LSHU X NRQWHNVWX VOLNH L ULMHpL

/IHVOLH 5RVV X VYRP SUHJOHGX VOLNH L BRGEoHmE,. GMHC
Marthu Rosler i Shirin Néwat. Njjhovo sYUVWDYDQMH X LVWL NRQWHNVW R
oni SRPRUX VOLNH L ULMHpL UD]JRWNULYDOL QDpPLQH QD N
GRPLQLUD 'UXJLP ULMHpPpLPD UDGL VH R UDJRWNULYDQMX
.DR GRPLQDQWQL PHGLM +&sl]Ross iQdvaja/ hjeMeD LED Onbtalseije Bs
WHNVWRP 1D RVQRYL QMLK RQD VYUVWDYD +ROJHU X JUXS
ULMHpL® 8 QDYHGHRRMDJIORSDYD XWMH F D ®ldenburgsl HAWkQ LN D
Piersona i umjetnice Cossje van Bruggéh5RVV XRSiUH QH QDYRGL .HOO\ L 3L

.LP '"KLOORQ GDMH PR&AGD QDMNRQNUHWQLMH JUXSLUD
Mary Kelly, BarbaruKruger i Enny Holzer kao drugu generaciju konceptualmmjetnosti
kasnih 197¢h i 1986ih, NRMD QDVWDMH SRG L]JUDYQLP XWMHFDMHP |
propitivati materijalnost tekstte LV \WjdJilefe SRSXW LGHQWLWHWD UHSUH]H
VOLNH L ULMHpL 8] +ROJHU L .UXJHU RQINRVMUWWMDNRYy HUX BN
QRYH IRUPHVpPpQWD@QIMMNRP QD SRVWDYOMDQMH XPMHWQRV
XPMHWQLpNL PneBuieD Madav® Brian Piper i Nancy Spero, a za radove Kruger i
+ROJHU QDYRGL NDNR VX RQL R]QDpLOL SUHRNUHW F
postkonceptualnoj umjetnost?

Iz svega navedenog vidlive GD SRVWRML RGUHVYHQD QHciwhl OD aH QC
XPMHWQLFD X RGQRVX QD NRQFHSWXDOQX SRVWNRQFHSV
GUXJH VWUDQH WDNRYHU MH YdaG &uiia YR Ma-HD GH\WDIRMRE MRHY
RGQRV VOLNH L ULMHpPL L] I'HPL QU SuAsugidsrti d& seUadevHHoer, Y H |
.UXJHU L .HOO\ VPDWUDMX IHPLQLVWLPNLP XPMHWQLpPNLP

177Usp., CorrisM., nav. dj.,str. 33.
178 Usp., Morley S.nav. d|.

179 Usp., Ross, L.nav.dj.

180 Usp., Dhillon, K.,nav.d;.
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RYLK XPMHWQLFD X QDYHGHQLP VWXGLMDPD VOLNH L ULN
zauzimaju Holzer i Kruger, a ponajmanii gotovo nikako Piper. Osim doktorske disertacije
Kim Dhillon, koja spominje Piper u istom kontekstu kao ostale umjetnice, drugi su u potpunosti
izostavili Piper, a Kelly spominju samo s njenim kapitalnim rad®ostPartum Document
.DGD MH UBM@ILbLPR WRIML VH XpHVWDOR VSRRPREeE@MavedenRYLP I
XPMHWQLFH WR VX SRQDMYL&AH APDVRYQL PHGLML3® AMD)
NRQFX YDOMD VSRPHQXWL pLQMHQLFX GD MH DNWih& LVWLY{
formalno i idejno bliska radovima Holzer i Kruger, ali nitko od navedelihtHRUHWLpDU
W H R U fevelnpdi.D

1D LGXuLP VWUDQLFDPD L]JGYRMLW UH VH NOMXpQF
LVWUDALYDpPpNRJ NRUSXVD 1DY H GrdtQuodabranrl reprézehtativiiim S U L\
GMHOLPD XPMHWQLFD &LOM MH XRpDYDQMH UD]OLPpLWL!
GRPLOQDQWQR IHPLQPRWLNYNMWHWBHBBRNXKRDFLMH 8VWR UH
interpretacijeonih W H R WHNW L \DH RERIYWLIB D QDpDUD XPMHWQRVWL NRMI
RSXVH X IHPLQLVWLPpNRP WHRULMYX RPQNO MXp & MBBIEM HN Q Bl
RVYUQXWL QD SRYLMHVQL NRQWHNVW VWYDUDQMD YHULQH

.DGD MH ULMHp R IHPLGIMWWNTRXPEWB RULMWRIRPVHPL R
V SRODWMINNRLVWLPpNISRSXWXDFUEKHDAD AaHQVND ®arfnéka L RV
SUDYD 3RYLMHVQL NRQWHNVW X NRMLPD VX QDVWDMDOD
GUXJL L Wririzina.Srmatéx se ddrug vala feminizmatraje od 60-ih do 80-ih godina
20st.L R]QDpDYD ERUEX |D UHSURGXNWLYQD SUDYD ERUEX S
AHQWHYDO IHPLQL]PD -BR ztaghdindstavlja se na drugi val. WtHUHP YDO X
naglasak je na intersekcionalnosti, poselmueer aHQD L AHQD UD]OLPLWLK H
SULSDGQRVWL 2Q VadjaVedeihthalizcu driyod WaaNikopituje stereotipne
UHSUH]HQWISAD-Wdbjadlfiven djelaDrugi spol Simone de Beauvoir 1953. godine i
The Feminine Mystiqu&s HWW\ JULHGDQ JRGLQH VQDAQR MH XW
PLVOL 'UXJDpLMLP UDVSUDYDPD L SRidhjddRDvRvelikdQV NR |
G R J D y3éksvalna revolucija kasnil@80ih i 196Gih, ali i dostupnost kontracepcijskih
SLOXOD 1DYHGHQRP VX SULGRQLMHOD L LVWUDALYIDQMD R
godina i Williama Mastersa i Virginije Johnson 196K JRGLQD ,DNR VH RGUH
QMLKRYLK LGWQDSLYPQWDDMX X SRWSXQRVWL QHWRpPQLP
primjerice stav o homoseksualnosti MastersaK@@VRQ QML KR YdstavilasutelgiL Y D Q M
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WHPHOM X LVWUDALYDQMX L OHJLWLPLUDQMX AHQVNH \
orgazma'8!

6YDNDNR VH PRaH GRGDWL L WR GD VH YHUL EURM IHP
SUHWKRGQLP SRJODYOMLPD YUHPHQVNL SRNODSD V YHULP
O tome koliko su pojedina teorijska djela imala (ne)izravan jgt QD IRUPLUDQMH IH
PLVOL X RGDEUDQRP NRUSXVX ELW UH ULMHpL QD VOMHGHU

21.1$5%$72/2a., 327(1&,-$/, )(0,1,67,y.( 80-(71267,

SURGRU NQMLAHYQRWHRULMVNLK WHUPLQD L PHWRGD X
RPRIXUHQ MMXDKYVYDGMRXLPD WHR UdgdputLl\W.QUTD Mitchwlid, Riekew L p D |
Bal i Normarma % U\VRQD 8 Q@ DMIRGDWNRHP U L MLH p SR GIRMFIREYTriehosti
NRML VX SULPDUQR WHNVWXDOQL SULEMHJDYDQRMPNQDUL
NRUSXV RYRJ UDGD QLMH VXVWDYQLMH DQDOL]JLUDQ X WRP
QDUDWRORANH SR WjélaoedbkamiOumjen@®@ H i WRIPKUH VH X]HWL X R
reprezentativnin radova odabranih umjetnichkD& Fe XRpMWL QD NRMH QDPpLC
umjetnice loriste tekst i s kojom namjem, kako ELVPR WH XYLGH SURALUWLOL Q
L G X pdagRwljima ove disertacije.

8]HYaL X RE]JLU SUHWKRGRRO MDOMIEHIR VRYRNSRQLW
postNOD VL p@ogijQ IDUDL. GLMHORP L QD ,Nr@eDsiki@ xutcide Uddtdré&kR O R J L |
poput Gerarda Gennettea, Seynso@hatmana, Mike Bal, Shlomith Rimmoi#Kenan, Wolfa
Schmidai Susan Lanser,PDM X 8d uWURFLOM MH SURSLWDWL QDUDWROF
UDGRYD aVoR ELF X INARBQO RongptbDilria\s Wd&@jEnim hipotezama ovog rada,
atosul) XRpDYDQMH L GHILQLUDQMH RGUHYHQLK QDRMNMMWROR
opusimaP R J X&i bno pridonosinovoj, sustavnoj i interdisciplinarnoj interpretaciji tih opusa
te2) stvoreni uvidiPRJ X ELWL LU yaMaRightaisWoim @nisprimjenjivomnD GUXJH VOLG{
XPMHWQLpPpNH RSXVH

=D SR [tieb& DKxatko definirati osnovno ustrojstvo pripanog teksta. Mieke Bal
SULSRYMHGQL WHNVW GHILQLUD NDR AWHNVW X NRMHP C(
PHGLMX SRSXW MH]LND arldtekkd@RIG Zéabjaili ] iek&l Dkombinacije

181 Usp., French, MarilynErom Eve to Dawn, A History of Women (Revolutions and the Struggles for the Justice in
the 20th Century)The Feminist Pr&s, New York, 2008., str. 38888.
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navedenod!® Roland Barthes navodi dvije velike razine pfpY MHGQRJ WHNVWD
SRGUD]XPLMHYD ANUDWDN VDGUADM L REXKY Dr§ RojiGsBR JL N X
RGQRVL QD ARGRIWHHRHREDLNH S UPBSNHRaaMibbGeyRdur VEivathdrw D 3
WDNRVYHU SROD]L RG WH GY LvikHprigdvjed® tékstarga qv® fj8a&G 3ixXN D N R
VDGUADM LOL ODQfRFs GRGDRVMR WHID] QDpLQ QD NRML
-HGQRVWDYQLMH U HpifpRed®t teksta, B dskBj® dhokakal® Ako malo

detaljnije pomotrimodefiniranje pripovjednogekstakoje su ponudiliChatmanL % DO XRpDYL
VH SRWHQFLMDOQR |DQLPOMLYH XVSRUHGEH ULMHpPL L VOL

Chatman navodi kako pod tekstommatra svaku komunikaciju koja privremeno
kontrolira vlastitu recepciju kodpublike!®® 6 OLp QR QHEaIYKRj& U ukodu svoje knjige
Narratology: Introduction to the theory of narratigefinira pripovjedniekst kao tekst u kojem
DIJHQW LOL VXEMHNW SUHQRVL SULpX X QHNRP PHGLMX M
gledatelju ili V O X & D8WNaQrigM G. E. Lessing&oji je razlikovao vrijeme iprostor kao
glavne odrednice za razlikovarpeezije i slikarstva, Chatman navodi kako se slike tradicionalno
predstavljagju kaRoOKROLVWLpPpNH D Y HU Edd On@drio. JUdns sisll bhHhévbdRiM H
LVWUDALYDQMH ODULDQQH 7RUJRYQLFN NRMD LVWhepH NDI
SHUFLSLUD VOLISH WKRGLWWLENMHPUWMHNYHQFLMDOQR 2Q W
kojem pripovijedanje IXQNFLRQLUD P Ra H alditlha Uy Wijuaidd) kategoriji su
neverbalno pripoviedanjeVOLND VNXOSWXUD L VO L QDSLVDQL WHN
njegovom dijagramupripovjednestruktue u kojem navodi da je diskufbrma pripovjedne
VWUXNWXUH edijibh@®(erhaini iwWizuaing.

Chatman se oslanja naparda Genetteakoji pak slijedi Platonau razlikovanju dvau
narativnihmodela:diegesis pLV W R S U L pjBsyiik b6 D ddderira da itko osim njega
govori) i mimesis (pjesnik govori kaoda je netko drugi, kao k). Genette identificira
pripovijedanje kaodiegesis a dramu kaanimesis®” 8 ALUHP NRQWHNVWX RGQRYV

182 Bal, Mieke, Narratology, Introduction to the Theory of Narrative (Second Editid)ffalo and London /
8QLYHUVLW\ RI 7RURQWR 3UHVV 7RURQWR Uvod u nattdlogijy Legkdri PD *U G
Internationald.o.o., Zagreb, 2015, str. 15.

8% DUWKHY 5RODQG A8YRG X VWUXNWXUDOQX D Q D OS$ujkenSebd t&drij¥ M H G Q L
pripoviedanja *OREXV =DJUHE V Wndv. dj.,st6 lIBHPD *UGHALU

184Ysp., Chatman, Seymoustory and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Fil®ornell University

3UHVVY WKDND DQG /RQGRQ nav. df,\attJ18. SUHPD *UGHALU

185 Usp., Chatman, Seymoutoming to Terms: The Rhetoric of Narrative iicton and Film Cornell University

Press, Ithaca and London, 1990., str. 7.

186 Usp., Bal, Mieke, Narratology: Introduction to the theory of narrativeniversity of Toronto Press,
Toronto/Buffalo/London, 2017., str. 5.

187Usp., Chatman, Snav. dj, 1990
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YDaQR MH &KDWPDQRNeRISAND R LWIRWW IR MBHULpH NRMD MH ND]I
diegesis&kao vrste prpH NRMD MH &dddsidi@ikaZanamprfilm§®

Tijekom 806ih godina 20.st QDUDWRORJLMD MH GRALYMHOD SUR
tendencijama 3UYD WHQGHQFLMD VH RpLWDYDOD X XGDOMDYDQ
]QDpLOR GDRMNIHM QR DIMPMHRO® SULYODpPLWL ELURNL UDVSRQ C
tendencijaRpLWIXY PLOWMHQLFL GD VXaRI& SHDYWHEH JPOHU B wHEOED 0 H Q H
LIYDQ NQMLAHYQRVWL 2YH WHQGH Q RiLgédinav2r. stkada@eHhizSR U L M
neNQMLAHYQLK GLVFLSOLQD SRND]DR YHuUL LQWHUHV D
VRFLROLQJYLVWLPNLK VWXGLMD :L¥OLDPD /DERYD L -RVKXH!

SUHPD WHRUHWIDRPOUNLS\OQULRIVQRYQD SUREOHPDWLD
transmedijalne naraRJLMH MH pLQMHQLFD GD MH QDUDWRORJLM
WHPHOMHQD 7HRUHWLpPDUL SRSXW 6 HGpdRd4 D QEHK\DWHID QD M
su zauzimali poziciju da je narati8 ULSRY MHQDPHPHLYSRYLMHGDQMD S#JHPD S
WDNDY NRQFHSW RGELMD PRJIJXUQRVWL YL]XDOQLK LOL JOI
SUREOHPDWLpPQRVW UDGLNDOQRJ UHODWLYL]PD PHGLMD 7
PRJX SUHQLMHWL VOLpQD 1QDpHQMDQ RWLDJ Q@ DAWHRRGH.O WIOINKR pW(
NRQFHSWXDOQL DODWL YHUEDOQH QDUDWRORJLMH pHVWR
JOD]JEH LOL SHUVSHNWLYD L] VOLNH 6WRJD 5\DQ QDYR(
transmedijalne naratologije pronalazak i QDWLYQLK GHILQLFLMD SRVWRM
GHILQLFLMDPD NOD¥LpQH QDUDWRORJLMH

Kada se govori o odnosu narativnosti i vizualnih umjetnosti, valja spomenuti i
PRIJXUQRVWL LQWHUPHG L M&u2 @yhn@ DudduVsvRdDARa hikA IHaveEkRoU L H
SRVWRML WHKQLPNL L HVWHWYV N L 1%SEstetskV ptiStugpi@wvilgdarjid G L M D
bavi se prvenstveno konkretnim tekstualnim aspektom djela, a ne eventualnim kognitivnim
implikacijama ili iskoracima prema drugim medijskim vrstama. ¥ADM SULVWXS MH
promatranje narativnosti, fikcionalndst L OLWHUD U QR V 8Vd stil8keVétiraregi GX p D M’
LOQWHJULUDQH V LVWRP VYUKRP SRVWL]IDQMD FMHORYLWRJ
]QDpDMD XOD]JL OL NRMNV BGXQMRKPHXGGMMPD 7HKQLpNL SU

188 |sto.

89 8VS OHLVWHU -DQ &KULVWRSK .LQGW 7RP NérRlddy Qeydnd LitePayHL P A,
Criticism: Mediality, Disciplinarity Meister, Jan Christoph, (ur.), Walter de Gruyter, Berlin/New York, 2005., str.

10-11.

90yUsp., Rya, Marie /[ DXUH A2Q WKH 7KHRUHWLFDO )R XQG DWaRapMgRbeyobD Q VP H C
Literary Criticism: Mediality, Disciplinarity Meister, Jan Christoph, (ur.), Walter de Gruyter, Berlin/New York,

2005., str. 24

1918vS 3XUJDUSOUNHLRPMIHNVWX WDOLMDQVND L DPHULpPN,DUNeMLAHY QR
Hrvatska sekcija AICA, Zagreb, 2013.
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QDUDWLYQH RSHUDFLMH L VUHGVWYD RG VYLK RVWDOLK S
naziva isegregacijskimMHU RQ UDVWDYOMD XPMHWQLpPNR GMHOR Q
b H BXgul iz vida dadjelo funkcionira kao cjelin&?

5\DQ WDNRYHU Q®WRHEAQHA WW@DQH QDUDFLMD MH WHN
WHNVW NRND REEALHYHQ X Y UsVdwige $ttabeh Ra@aMi® je mer@lna slika
spoznajni konstruktt NRML MH L]JJUDGLR WXPDP3NDRAERBLUR BRW JPL \@
kako MH RYR L]QLPQR YDRADR) XWDLIKED ASR@ QHYHUEDOQD IRU
stupanj narativnosti, tada®&MXpQH LQWHUPHGLMDOQH YH]H PHYyX QML
kvantitativnim kategorijamaN R O Inprat@mdsti, nego prvenstveno razmatranjem oblika i vrsti,
WM RQRJD d4WR 5\DQ QD]JLYD UHDNFIAMPRIV D AN RW PL E

2QR AaWRWQQR ED RYDM UDG VX GYLMH NODVLULSNINFLMH
uvodu zbornika. U prvojzdvaja devetpripovjednihprimjerD SRWDNQXWLK PLMHAaD(
SRVHEQR MH YDaQD RVPD NDWHJRULMD XPHWDQMH MHGQ
IRWRJUDILMH X URPDQLPD D QDUDWLYQD SULPMHQD MH
SRPD&X RVQRYQRP ¥°8ovuEQWIHK MDWBEHHRULMX PRJODIVYUVW
se analiziral u ovoj disertaciji.

SUHPD WLSRORJLMLD U RMLLb LXNWARN MpLX PQHOG LMD U DY'WEN QR
kategorija. Prema navedenikategorijana radovi ovih umijetnica bi spadali u posljednju
kategoriju + YLAHVWUXNL NDQDOL NRPXQirbhieRIkiMRHG INHRYMIA) LV X S
YLAHVWUXNLP NDQDRVWDpRH OQLQH YR WINoONH YL]XDOQH L
vVSDGDOL MRa SOHV VWULSRYL XPMHWQLpPpNH NQMLJH QR
strane, slika, fotografija i skulptura pripadaju samo prostornom, odnosno jednom kanalu
komunikacije koji je vizuadn L VW BPW LpDQ

IMHPDpPNL PX]LNRORJ :HUQHU :ROI GDjRinMimedijBlidomdt) GRS
U MHGQRP RG VYRMLK UDGRYD UD]JUDGLR MH PRJIJXUQRVWL
GRWDGDAQMX LGHMX GD RQudis U Ljiiof dscigliniP RrervaH@EQWR
RSLVLYDQMH MH WUDQVPHGLMDOQL IHQRPHQ RGQRVQR IHC
VH RSLVLYDQMH YHULQRP SURPDWURGOR M[ ASHNDIRAGMDEW LY H

192]sto.

193 Ryan, MaurieLaure, Narrative across Media: The Languages of Storytellingpiversity of Nebraska Press,
Lincoln, 2M4., str. 9.; prema Purgar, Kav. dj, str. 96.

194 purgar, K.nav. dj.,str. 96.

195Vidi u Purgar, K. nav. dj.,str. 106101.

19 Usp., Ryan, Marie/ DXUH A, QW U RI@rativ&VdcR<3 Meda: the languages of storytelling. Marie
Laure Ryan, Uniersity of Nebraska Press, Lincoln and London, 2004.
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nove spoznaje o tom kakds RSLVLYDQMH RpPpLWDYD X G R&NaGy&M XP M}
autoru UD]OLpLWL PHG lpMdncijaRDpiskab)dD R\WHQWIHMDO VH PRaH SU
dvije dimenzije +t RSVHJ IHQRPHQD NRML VH PRJX RSLVDWL XQX\
podUXpMD X NRMLPD RGUHYyHQL PHGLM PRaH GRVHUL YUVQR
JOD]JED MH SRQDMYL4H RJUDQLpPHQD 1DNRQ JOD]JEH RJUDQ
NDR SUHGVWDYQLN YHUEDOQLK PHGLMD LARDpIBNEYHUL RSV FH

Na koncu svoje analize, Wolf shematski prikazuje razlike i dosege opisivanja kod ta tri
PHGLMD 9HUEDOQL PHGLML VX VLPEROLPQL GLQDPLpPpQL L
VX LNRQLpNL VWDWLpPQL L RIUED@LPHQ P HSD ML XEVAVDDN Q MM
predstavnike likovnih medija uzima slik® OR&H VHMHMWPWL GD :ROIl VOLMHGL
NDUDNWHULVWLNH VO L Natedent krivk HdotijsiRi Qavijest razikdl/Bnja/ Hike
ULMBIBELXWLF QDODD]J]OLND MH pLQMHQLFD GD RQ X]LPD WH
SULPDUQLP X MHGQRP PHGLMX NQMLAHYQRVW L UD]ODAat
medijima.

Werner Wolf dao je dodatni doprinos transmedijalnogtborniku koji se baviokvirima i
RNYLUQLP JUDQLFDPD X NQMLAHY QRMMWID]LO 0 &KX JAIPQ MH@ILM K
definiranje terminakvira VWHNOR PQR&WYR UD]JOLPpLWLK SRQHNDG L |
WHUPLQ NDR RSiL SRMD ®iskhrRWd raaneneRG @dridktiji Q@ Becepciji
NOQMLAHYQRVWL?® GUXJLK PHGLMD

ROl UD]J]ODaH PRJIJXUQRVWL UD]JOLpPpLWLK RNYLUD SD WL
NRML PRJX ELWL GHILQLUDQL NDR NXOWXUDOQR IRUPLUD
RGUHYHQXVWWDODBENOQRPHWDNRQFHSWL RPRJXUXMX GD VH L
GMHOD RGQRVQR RQL VH SULPMHQMXMX X SHUFHSFLML L
XVWYDUL SUHGVWDYOMDMX RVQRYQH RULMHQW BKastdwd’ NH D (
i generalno funkcioniraju kao preduvjet svake interpret&tliece6 GUXJH VWUDQH NDGI
RNYLULPD L XRNYLULYDQMX X NQMLAHYQRVWL L GUXJLP P
UMHAHQMD L L QW dkviSulpavijeBtiFumiét RVWWUPRGQRVL VH QD IL]LpN
ILOPVNRM XPMHWQRVWL RNYLU R]QDpDYD MHGQX VOLNX

S AVAS ‘ROl :HUQHU A'HVFULSWLRQ DV D 7UDQVPHGLDO ORGH RI 5HSUI
S5HDOL]DWLRQ LQ 3DLWLQ Desgiipfioh inR_iferddueGnd Ritier Meedid/olf, Werner, Bernhart,

Walter, (ur.), Rodopi, Amsterdaidew York, 2007., str.-3.

198 Usp., Wolf, W. ,nav.dj, 2007., str. 7&7.

19]sto, str. 78.

2008VS ROl :HUQHU A ,QWURGXFWLRQ )UDPHV )UDPLQJV DQG )UDPLQ
Framing Borders in Literature and Other Medi#/olf, Werner, Bernhart, Walter, (ur), Rodopi, Amsterdislew

York, 2006., str. 2.

201 |sto, str. 5.
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NQMLAHYQRVWL RNYLU QDMpH&aUH R]Q DhpedarneroRaN ¥ H i)W LEL R
NDGD MH ULMHp RPSRDWREBHDQMYWDRpPpNIDQLFD RQGD VH
VLQRQLP ]D PHWDOHSVX 7DNRYyHU WHUPLQ RNYLU VH NRU
GDMH ]QDpDM SRVHEQR YD®QLP GLMHORYLPD QDUDWLYD

RasplepletaneW HUPLQRORANLK UMHaMKGK D R R O3 D] CRSRD LAQWRH W
FHQWUX SDAQMH X DQDOL]L XRNYLULYDQMD X NQMLAHYQR
RGQRVL L YRGL LQWHUSUHWDFLMRP XPMHWQLpNLK GMHOD
RNYLUD RNYLU XPWRNMMQLP®RVSGEMHQPDQ HVWHWVNL SULV!
ILNFLRQDOQRVWL NRML SRGUD]XPLMHYD VSHFLILPpQX NR
fikcionalne svjetoveé®?

Poredtoga ovaj autor QDYRGL VHGDP NULWHULMD UD]J]ObINRYDQ
GMHOD 2YGMH UH VH @B YWHA/DWL.UWDDIPXR NFOQWol &dér PXi ki@ W H N V
UD]J]OLNRYDQMD XRNYLULYDQMD RGQRVL VH QD SRWHQFLMD
SULPDWHOM pLWDWHOM JGMBOR HO W RWQOMWHENDWWHORMOL SR’
premaWRP aWR SRaALOMDWHOML L SULPDWHOML SUHGVWDYONM
koji predstavljaju poruku i kontekst mogu biti interpretativni signali i shvatiti se kao svojevrsna
datost. THUL NULWH4eLQD REBURRW IPHGLMD XN O M:XdnHQogk biX VDPF
homomedijalni ili heteromedijalii’* 8 VOXpDMX D QD O bydj WiBe@dck ot M O D
IXQNFLRQLUDMX NDR KHWHURPHGLMDOQL &aWRaMuihkajaL pH SL
]DVQRYDQD QD SULPDWHOMX NDGD MH ULMHp R UDGRYLPD !
I1DLPH :ROI QDYRGL NDNR WD IXQNFLMD SUHGVWDYOMD I
NRQWUROX 1DYHGHQR VH PR&aH XRpPpHWIDRURRRYSEBLIYYD QM X
recipijentima poput npr. reklam®® 5DGRYL VSRPHQXWLK XPMHWQLFD VQD
uokvirivanjge aWR UH ELWL YLGOMLYR L] DQDOL]H

SUHPD :ROIX JODYQD IXQNFLMD RNYLUQLK JUDQLFD M
nWHUSUHWDFLMH NRMH VX UHOHYDWQH ]D RGUHYHQR GMH(
LOL DODWL LQWHUSUHWDFLMH RQGD XRNYLULYDQMH LPD
QDYRGL GD RNYLUQ Honddé préyladiadanuiRQWRBDFHINE RVMW DOR WLSLDp
GHILQLUDQMX QHRGroisity QORFREL GDWRMNQYMLAHYQRVWL RNY
VWYDUDQMX LOL VWDELOL]JLUDQMX RGUHYHQH UHFHSWLUDOC

202|sto, str. 89.
203|sto, str. 13.
204sto, str. 16 i 18.
205sto, str. 31.
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3UL WRP RQH QH LVWLPpXDWR XBRHMINYRRYENMHORMHJIRY I
RGUHYHQLP NRQWHNVWRP

JHPLQLVWLpPpND Sug&hRILAahEeY LLb DadoWard a Feminist Narratology
REMDYOMHQRP Stfe 1PB6/ Rg8ding XSRVWDYLOD MH WHPHOMQD S
QDUDWRORJLNMH pODQNRDPHIMDQVHU LPHQXMH WUL JODYQD
feminizma i naratologije: uloga roda u stvaranju teorije naratologije, status narativa kao mimeze
L VHPLR]H L YDAQRVW NRQWHNVWD SUL GHWHUPLQIW&DQMX
VX WHPHOML QDUDWRORJLMH APXaNL WHNVWRNavetledd WHN
UD]JUDY X ieHake bavddilaQ L] SR]QDWLK QD U mwpuiRreorRodneLmorfblagizO L] D
RGUHYHQLK YUVWD IRONORUD, ustvabpiedstailjy’ BriviereDuQkpjiona J|H % |
APDVNXOLQL WHNVW SUHGY & RWQ M DWXQDLRN B UpDQQ LV W HADV WD
WHPHOMQLK SUHWSRVWDYNL IHPLQLVWLpNH WHRULMH JGM
PXaNH SHUVSHNWLYH NDR XQLYHU]DOQH 3UHPD /DQVHU |
naatologije subronZD QMX SRpHWDN WRJ VSDMDQMD EL SUHGVWD
SUHPD ]QDPpHQMVNRP NRQWHNVWX NRML MH LVWRYUHPHQR
GUXAWYHQE®L SROLWLpPNL

Dvije godine nakon objavljivanja radau&an Lanser, knLaHYQD WHRUHWLpD
'LHQJRWW XSXWLOD MH VQDADQ RGJRYRU QD SRVWDYOMHC
WHRUHWLpDUD QDUDWRORJLMH URGQR LQGLIHUHQWQD X
SUREOHPDWLPQR aWR /ODUBSWHWEREGDYIH XS ROIMSRYQWMOMDQM
Diengott uzima za primjer kategoriju fokalizacije za koju Lanser tvrdi da bi se trebala izmijeniti.
S3UHPD /DQVHU WUHEDOR EL VH QDJODVLWL L] pLMH SHUVS
Diengott tvrdi da bi takve kategorije trebalgatsindiferentne prema rodu, §@potpuno nebitan
URG IRNDOL]|DWRUD LOL QDUDWRUD 5RG PRaH ELWL RG Y
teksta. SukladnoW RP QD MY H UrXdu|SuBad HadondeBien I RWW SURQDOD]L X W
LOQWHUSUHWDFLMD pLQ NRML QH E P\UiengdiBmatialdsvsu pidnR Q D U
koja Lanser postavlja sasvim validna, ali da ne vidi nikakvu potrebu da se feminizam spaja s

naratologijom. Za nju, sasvim jeditimno i korisno da postoji pluralizam pitanja oko nekog

208 |sto, str. 26.

207 /DQVHU 6 6XVDQ A7RZDUG D NarRlivQReaWErMcullld) MaRiO), Rud.),3RoMtledge,
London&New York, 2002., str. 19899.

208|sto, str. 199.

209 sto, str. 200.

20 8vS 'LHQJRWW 1LOOL A1DUUNVaRE ReitleQ@uillpH, Madin, VUP. 2 Routledge,
London&New York, 2002., str. 202.
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SUREOHPD QD QDpLQ GD VX NULWLpPpDULE "UXNMIHPV QL MGHDp LSAL
DienJRWW SLWDQMD YH]DQD X] IHPLQL]DP VSDGDMX LVNOMX|
neudomeXX QDUDWRORANLK NDWHJRULMD

Na navedeno Lanser je odgovorila da smatra da jegdte zarobljena unutar paradigme
RGUHYHQH WHRULMH L GD MH QXAa4QR ]D QDUDWRORJLMX G
strukturu narativnog teksta. U odgovoru natuMHO X GHEDWX WHRUHWLPDU QD
priklonio se strani@san/ DQVHU NRPHQWLUDMXuL GD MHGDQ RG FLOM
IXQNFLRQLUDQMD QDUDWLYD SUL pHPX VH PRUDMMUWDI]YLW
roda na procesiranje i produkciju naratits.

8ORJD L IXQNFLMD PHWDQDUDWLYD X GLVNXUVLPD ]QD
JeaAFranoRLY /\RWDUG PHyYyX SUYLPD MH SRVWDYLR WH]H ]D SU
i njihove pretpostavljene wrrzalnosti. 3rgen Habermas isticao je tezu da je postmoderno
VWDQMH RNDUDNWHUL]JLUDQR PDOLP L YLAHVWUXNLP QDUD
OHJLWLPDFLMX D )UHGULF -DPHVRQ MH QDJODVLRMIDNR RI
S5HIHULUDMXULLVHOQPQWDG\WYEDWH WHRUHWLPpDUND /LQGD
IHPLQLVWLpPND L SRVWVWUXNWXUDOLVWLpPpND WHRULMD S
umjetnosti. Prema njoj, postmoderna umjetnost je paradoksalnorséleisivna i povijesno
XWHPHOMHQD D LVWRYUHPHQR MH SDURGLMVND L SROLWL
.UXJHU L 9LFWRUD %XUJLQD =D QMX WDNYD XPMHWQRVW
VQDAQRM SRYH]QLFL V pRostLHVWL L SRYLMHVWL XP

Susan Lanser u svojoj knjifdictions of AuthorityUD]ODaH SRMDP SULSRYMH
UD|]PHYyX QDUDWRORJLMH L ITHPLQLVWLpPpNH WHRULMH 3UL W
SRYH]DQ V GUXaAWYHQLP LGHQW L WoHavriRRtivaeyQldsa: Vldorski) HG O
RVREQL L |DMHGQLpNL 1DUDWLYQL JODV L QDUDWLYQL VY
ND]LYDpD EH] SULpH 7D PHYXRYLVQRVW GDMH QDUDWRU}
SULYLOHJLUD-QpotMH@GXOHD RDSRVWRML L]YDQ WHNVWD DOL
SRVWRMDQMH 5D]OLND SRLPDQMD SULSRYMHGDpPNRJ JODVI
VH RpLWDYD X pLQMHQLFL GD VH L] IHPLQLVWLPNH SHUV
LVNOMXpPLYR aHQVNH 6 GUXQBUDWLDIQH VBYHREDMM QI\DHEWD S

211|sto, str. 204.

228VS  OH]HL .DWK\ #Cotx&XtUaRzii FewiiniR Qds D W R O RrdbiyuoXis Discourse (Feminist
Narratology & British Women WriterdMezei, Kathy, (ur.), The University of North Carolina Press, Chapell Hill

and London, 1996., str. 8.

238VS +XWFKHRQ /LQGD A&RGD ,QFUHGXQQWW3RRMPRGHAHQYDWQDDQBW!
u: Ambiguous Discourse (Feminist Narratology & British Women Writdvig€gzei, Kathy, (ur.), The University of

North Carolina Press, Chapell Hill and London, 1996., str. 262 i 263.
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JODVX SUHWHALWR VH WLpX IRUPDOQH VWUXNWXUH D C
LPSOLNDFLMD RGUHYHQLK QDUDWLY QLK jeStnimke\ble tdr@njé DY Q R
DOL GD VH XRSiHQR PRaH JRYRULWL R WRKUD]JOLFL IHPLQ

SUHPD /DQVHU QDUDWLYQH WHKQLNH QLVX VBPPR SU
LGHRORJLMD 'UXJLP ULMHpPpLPD RQD VEPDWRNMDGMHMWP QB E&\
VMHFLAWX GUXaAWYHQLK SR]JLFLMD L NQMLAHYQLK SUDNVI
NQMLAHYQH XYMHWH SRG NRMLPD VH SURGXFLUDR RGUHY
kroz povijest morale usvajati konvencije dominamtnarativnih glasova koje su gotovo uvijek
ELOH PXaNH

/IDQVHU SUHGODaH WUL NDWHJRULMH QDUDWLYQRJ JO
JODVRP 7DNDY JODV XSXUXMH WHNVW LPSOLFLUDQRP pLW
Odnosno, to e RQYHQFLRQDOQL QDpLQ JGMH VH D¥WHRU MHSELBS
DXWRUVNRP JODVX SULYLOHJLUDQL VWDWXV X QDUDWLYC
QHRGYRMLY RG DXWRELRJUDILMH SUL pHPX QHNQRGAWHRR I
VOXpDM V DXW RijghoM hdvijes BsdiRglas se izbjegavao upravo iz straha da se
RGUHYHQL UDG QH VKYDWL LVNOMXpLYR DXWRELRJUDIVNL
IDQVHU SRG SRMPRP |DMHGQLpPNRJ JODYV brtiBuR&UKDI¢REL M HY D
glas ili skupinu glasova koji dijele narativni autoritet. Pod tim, ona ne misli samo na glasove koji
NUHUX L] SRJLFLMH SUYRJ OLFD PQRALQH Yutanjed D n€kD UD W L
zajednicui tekstualno upisuje ratipLWH DXWRULWDWLYQH JODVRYH NRML
kategorija primarno se povezuje s marginalnim i potisnutim zajedni€€ma.

Ako bismo SRNXaDOL QDYHGHQR SULPLMHQLWLsQdndgliy¥DM LV
UHUL GD WX SUHSR]QDMH P Rorémé BustinLanse® JopustitarQKellyd O DV D
XRpDYD VH NRULAWHQMH RVREQRJ L ]D RbktRBa@unp DioRumend DV D
Interim % DUEDUD .UXJHU L -HQQ\ +RO]JHW &8t kadWima prdwdp Ha U H
]JDWR a4WR &HOH XVSRYV Wrbgds\W svonX NatBvisraAir2m\Pipeéybjstdd j&D W L
]IDMHGQLpNL L DXWRUVNL JODV =DMHGQLpPNL JODV VH SR
Mythic Beinggdje narativniglas pd GVWDYOMD UD]OLpLWH JODVRYH PDUJ
NRQFX *XHUULOOD *LUOV NRULVWH JRWRYR LVNOMXpLYR
SUHGVWDYOMDMX JODVRYH SRWLVQXWH L GLVNULPLQLUDQOQI

214 Usp., Lanser, Susaffictions of Authoity +Women Writers and Narrative Voic€ornell University Press,
Ithaca and London, 1992., str. 4.

21%]sto, str. 7.

218 |sto, str. 16 21.
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Veliki doprinoV ITHPLQLVWLPNRM WHRULML X NRQWdsdNd¥W X 1L
Lauretis. lako njezniSULPDUQL WHRULMVNL XYLGL SRWMHpX L] VHP
YDAQR MH VSRPHQXWL QHNROLNR XYLGD NR kdogdrblandap X a X (
Barthesa da postoji strukturalna pgV@ LFD L]PHY X Q D U Bdhpl¥kda, lde (lGWw&R Y D
DQDOL]LUD DQWURSRORANH L VWUXNWXUDOQH X]RWINH WRJ
6WUDXVVD )UHXGD WIHGRLW H W HepNDAY &NANERI BN cilj je propitivanje
WH]H GD VH aXGQMD QH EL WUHEDOD DQDOL]JLUDWL WHPDW
JHQHULUD QDUD Vglakog DarafivaVje Heeojs&iVWat za ispunjenjem. Pri tom,
ispunjenje je u oblik 8HQH NRMD SUHGVWBYOMD &4XyHQX QDJUDG X

JHGDQ RG YDAQLMLK @GRIB& [ecQRrEMa daMirbEeLQ Hentifikacije
gledateljicé® XNOMXpXMH GYD VLPXOWDQD WHadeD id Geksgekivel LNDF
NDPHUH L PX&ANLK OLNRYD RGQRYVRdan fivmaM MaKiL NVRIRju ona
]DSRpPLQMH DQDOWHNYRMWADROQRENRHKDQL]DPD X NRMLPD MXC
a prepreka koju on mor& UL MHHiUIXYLMHN SHUVRQLILNDFLMD 8HQVNRJ
Prema toj ideji, primarna mMWRORAaAND VWUXNWXUD RGUHVYHQRJ QDUD
LVNOMXpPLYR JUDQLFH VHNVXDOQH UD]Q Lpbigdt uluttdahiS L U D C
VLURYR NXKDQR ALLJFWOHUWH DWMWHPHOMQH RSR]JLFBMH L]P|
tom, pUROD]DN PR&H ELWL X ELOR NRMHP VPMHUX L]YDQD SuU
REUQXWR LOL ELOR NRML GUXJL VXSURWQL SDU SRMPRYD
MH WDM SUHOD]DN XYLMHN XprBdi€uldkXd K ISURM I/ FPPXX & N-D UD-DU N
naziva penetracijom u drugi prostor kako bi dodatno naglasila seksualnu razliku na kojoj temelji
RYX DQDOL]X 8 WRP SUHODVNX PXaNDUDF MH PLWROR
ustanovitelj i stvaratelj razlik&® Podsjetimo se analize iz prvog poglavlja ovog ragdje se
XRplo@®RVQRYD ]|D UD]JOLNRYDQMH SRMPRYD VOLNH L ULMH]
,] QDUDWROR&NH SHUVSHNWLYH WRPX VH PRJX SULGRGDW
PRAHXWRH LWL GD RGDEUDQH Xa&aathmwiqou Retoj]SROHXN DRPBRXNRML
razlike i granice onako kako to poima De Lauretis.

2 RGQRVX QDUDWRORJLMH L VHNVXDOQRVWL SLVDOD |
Roof. U knjiziCome As You A&r Sexuality and Narrativee 1996.godineteze o naratologiji i
VHNVXDOQRM UD]JOLFL ]DSRpLQMH SURPLAOMDQMLPD SRYN
svako pitanje o prirodi naratv XaQR SUHGVW YO MDPYXHSOHNRGMXNXOW

2178V S '"H /IDXUHWLV 7HUHVD Naridtdlagy, Dnkqa, $iBahbbDdd Gareict Jose Angel, (ur.),
Routledge, London and New York, 1996., str. 262.

218 originalu: Female Spectator

219Usp., De Lauretis, Tnav.dj, 1996., str. 264.
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prirodu pPRYMHPDQVWYD XRSUH 1D WLP SRPDOR XRSUHQLP W
VYHSULVXWQRVW QDUDWLYD XpYUauUHQD pLQMHQLFRP GD
LGHQWLWHWD LGHRORJLMH VXEMHNWLYQRVWL L &/ HNVX]
RUJDQL]JLUD SRVWRMDQMH L LVNXVWMa /DQXHWP QLVRGEHRD
narativfunkcionira poputdeologie, a istovremeno jeoblikovan kao ideologijg?°

Na koncu WUHED UHUOL NDNRHUIHP B WBLULPHP RFLVH R VWLOX N
LK SRVUHGXMH 3UHPD WRRBYRGWXN\NIDNRDAELDPIOHAWN LUGL®
S U B% R obzirom na to da je osnovni cilj ove disertacije propitati odnodg¢idli L ULMHDpL
IHPLQLVWLpPpNH SHUVSHNWLYH YDAaQRVW RYRJ SRJODYOMLC
pripovjedneekspresijeR S U H Q B WW HAQHF L M D Kok tnjiQD pLH@®M D

2.2.MARY KELLY

Radovi MaryKelly PHYyX SUYLP VX ISHPLEM M Yetnpdi HojiXjdsno tematiziraju

dKRWRPLMX SULYDWIMHQL SRPRGRWLPpWRJIL]GYDMDMX SUHPD
WHNVWD X PX]JHMVNRP SURVWRUX L WH&AQML ]D VWYDUDQ
VDVWRMH RG YHUHJ EURMD WRMHGYDDRQRE® GIMRABQLK GMH
X] SURMHNW 'UXJLP ULMHpPLPD ]Q D ) Drijinvatta&felMiHr@ imQddp Q L K
se izlagati posebona. D WHJRUL]DFLMX VYRMLK SUYLK UDGRYD .HOO\ N

.DGD VD#&uGRAKasniB0O-ih godina 20.st.moj rad je biohistoriziranunutar konteksta koji je
SRVWDYLR QDJODVDN QD LQVWLWXFLRQDOQX NULWLNX IRWRJUI
je tzv. esencijalni feminizam bio propitivan od strane dnodWR VH GDQDV QD]LYD
konstruktivizmmom, ali je postao oznaka za mdjugeradove primjerice Jenny Holzer i Bhare Kruger.
Tijekom 70-ih godina 20stt. WD SRGMHOD L]PHYX HVHQFLMDOLJ*®D L NRQVWU

ORJXUH XWakatdlbdjeMHSVLKRDQDOL]H QD QMHQ UDG DSRV!
umjetnosti Margaret Iveen. Ona navodi kako je Kelg0-ih i 70-ih godina20. st. u Londonu
bila u bliskom kontaktu s Juliet Mitchell koja je 1974. godine objavila didthoanaliza i

20 8VS 5RRI -XGLWK A([WUDFW IURP &RPH $V <RVar&tiveHRed&lEI{UXDOL W\ I
McQuillan, Martin), Routledge, London&New York, 2002., str. 2113.

218VsS  *UG Hak ij.,dor. 19.

222 Douglas Crimp in conversation with Mary Kelly, u: Mary Kelly, ur. Margaret Iversen, Douglas Crimp, Homi K.
Bhabha, Phaidon, London, 1998tr. 89.
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feminizam DOL L V /DXURP 0XOYH\ NRM®9LMHD QO iSnxéve@/imh X Y HQ
1975. godineg?3

,VWUDALYDQMH RGQRVD SULYDWQRJ L SROLWLpPNRJ X
SURMHNWLPD NRML UH VH DQDO kPostPaviiin Qobumeat Mtd@H UL P V
.DGD MH ULMHp R YDAaQRVWL RGQRVD SULYDwf@RdtL MDY
WHRUHWLPDUND 5RVDO\Q '"HXWVFKH QDYRGL A2QR AWR MH
GHEDWH R WRPH AWR MH* OBIJQWYAQRQX IAWRYXHRVYUIUH
umjetnosti Helen Molesworth akviru opusa Miry Kelly. Ona navdi kako publicitet umjetnosti
L XPMHWQLpNR WUDGLFLRQDOQR RVODQMDQMH QD MDYQX
XPMHWQRVW ERJDWLP WHUHQRP |]D IHPLQLVWLQDXONUWHYy\M
IHPLQLVWLpPpNH NULWLNWDMH B I/ I\HH) XMNSFRRWIW P RBHSBRPR UL G
sfera, a ne obrnuto. Ona se referira i na filozofkinju Carole Pateman koja navodi da je javha sfera
XYLMHN WD RG NRMH VH RpHNXMH GD R V¥ DaksH ow®reks oL Y D W
glavnih ]QDp DM N LarR SXO/®\ PRAH VH SRWNULMHSLWL L ULMHpPLPD
PostPartum Document. HOO\ MH QDYHOD NDNR SRNX&aDYD GHNRQ
UHSUH]HQWLUDQMD UD]JOLNH L RSUDYGDYDQMD?SRIGUHYH(
LOQWHUYMXX V /DXURP 0XOYH\ QDY R GulijeNKdiseRe piamalkpidjlsB Q R S L
VYH VRFLMDOQH SUDNVH HNVSUHVLMH JHQHUDG®ODRJ GUXaWw

2 QDpLQX GRALYOMDMD PX]HMVNRJ SURNVWRU B HN RWHR V |
Norman Bryson. On navodi kako Kelly s projektinmaerim i PostPartum Documenmijenja
QDpLQ JOHGDQMD YL]XDOQH XPMHWQRVWL 8PMHMMR XREL
gledateia X QMHQRP VOXpDMX VO DD QS GIBXYIHP D OW IGNDMOHO I B Y @
UHSUH]HQWDFLMVNL VSHNWDNO 3UHPD QMHPX XRELpDNMW
komponente: slika (reprezentacija), tij@looga tko geda PHVR L NUY L VLOD LOL
GHaDYD L]P iprpXavDpLNH IL SURREWYPMMHUD JOHGDWHOM LFD
njega/nju). Kod MryKelly je obrnuto RQR AW R \zianGIkd pogtajeN O M pitarer?8

223 lversen, Margaret, Visualizing the Unconscious: Mary Kelly's Installations, u: Mary Kelly, ur. Margaret Iversen,
Douglas Crimp, Homi K. Bhabha, Phaidon, London, 1997., str. 35

224 Molesworth, Helen, House Work and Art Work, u: , Mary Kelly, Mignon Nixon, October Files, The MIT
Press, London, 2016., str. 34.

225 |sto.

226 Usp., No essential Feminity: A conversation between Mary Kelly and Paul Smith, Mary Kelly, ur. Mignon
Nixon, October Files, The MIT Press, London, 2016., str. 22.

227Usp., Mary Kelly and Laura Mulvey in Conversation, u: Imagining Desire, MIT Press, 1996., str. 39.

228Bryson, Norman, Invisible Bodies: Mary Kelly's Interim, New Formations Number 2, Summer, 1987., str. 30.
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2.2.1.AMBIVALENTNOST DISKURSA U PROJEKTU POST-PARTUM
DOCUMENT

8 RYRP GLMHOX DQDOL]J{XPIMAH VI L\pRbH! WS DESOMVIZ (19 7. +
1979.). (SI.1)2YR GMHOR MH R GD E Wrid @@Reptegentativikb 24 Rijed BoiMary
Kelly; potom, D IRUPDOQRM L VD GuwjaBéb@arM LiifarkkiCkbji RgeN U L
EXGXULP GMH O L, hdapodli@kudRstuan D ie dominantan, a samo djelo zauzima
]1QDpDMQX SRYLMHVQX SR]JLFLMX X IHPLQLVWLPNRM XPMHWC(
=D SRpWWIERD UHUL NDNR pkarie @ Ddidgarkiugu sgjamjetnosti
YLAH SXWD RGJRYRULOD A - pod/ujdapAavhinivi®d B B L [QLMVH.Q M FHD UND
dase ngiQL UDGRYL RRUEPYGILMHPRLQLVWLpPpNLR BR DAL PD W
interpretacija njezindJ DG D X | HP LkahtekstM NgrdtivhBst u njezinuadu p H \s&istcala
kao jedna od glaQ LK J]QDpDMNL 8 K&lWwmRwdLKRY ¢ EahivhX Karativizacija
SURVWRUD RGQRVQR QDpLQL QD NRMH JOHGDWHOM PRA&H
VWYDUQRJ Y UH RévgazaniniaNj& ZaHkbnvencionalno pripovijedamjenuzejskom
prostori®® U jednom drugom interviuuHNVSOLFLWQR QDYRGL A2QR aWR
UHODFLMD L]PHYyX ]1QDpHQMD WHNVWD H VW HWHMD GQRFNV [ I
pripoviedra R U JD Q L] D F L MfINaSadiéhy W pdtyrilai u intervjuu s Laurom Mulvdy.
PostPartum DocumenKelly je opisala kaoAORMH LVNXVWYR Emofa@d QMD
DQDOL]D W R3Projekt }e Y DVSYRH O D JRGLQH WUNHNXSOIMD &MX\I W
dietetovaaLYRWD 3RGLMHOMHQ MH X @&4HVW GLMHORYD D XNX!
GLMHORYH VYDNRGQHYQRJ 4LYRWD X QHRpPHNLYDQR L LQV
navodi kako ne vidi svoj ragripovjednimu tradicionalnom mislu. lako su dnevnici majke
pisani u prvom licu, to je u metadiskuraom stilu tkoriste se fusnote u kojima je dominantno
W U H 0 H tr@didioHalnom pripovijedanjmogla bi se izdvojitQHND VUMBIXERRIDRM (H
glavna heroinaonijetinekeklj XpRHGOXNH LOL QH&AWR UHUL aWR UH XWMt
SHUVSHNWLYH GQHYQLFL VDPR SURORQJLUDMX RSLV GRJI
kranji efekt je prezentiran u fu®tama. Mary Kelly navodi kako projekt opisuje odnos majke
GMHWHWD NDR VXNRE 5HDOQRJ L ,PDJLQDUQRJ NRMH MH X

29 AODU\ .HOO\ LQ &RQYHUVDWLQREQ X L WK RO@nb\d d@). RIS, Y HU V

20 Usp.,isto.

ZLA QWHUYLHZ ZLWK .ODXVRP 2WWPDQQ nrhyWijdrFIMO. 3 X 1L[RQ 0 X
2828yS AODU\ .HOO\ DQG /DXUD 0XOYH\ URagnm@DesiigstrD2A.LRQ3 X .HOO\ 0
23lyerVHQ ODUJDUHW A9LVXDOL]LQJ WKH 8QFRQVFLRXV 0DU\ .HOO\ V ,Q
H. K., nav.dj.,str. 39.
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WR VH PRAH X]JHWL XY Mé& WID|R NUHHGHKGE NR &l dé MoRMaxdje) Dl ié s
pripoviednim, D SXQR YL&H V WHRULMVNLBEWRINUAV ¥ LIG N FS@RY MFUL R NDR
XQXWDU R jezika Qkulpukret*M D

Prvidio(SI. 2) VDGUAL JUDIRYWDL HNDIHE QI BY IHHPGHND Dhd@nid i)V H W R
napreW ND X W H & LIQ L pakfhdsti Q torh dijelu DNRYH U E L @jstetodafedeyd.D Q M H
8] WR L]ODaH SO [jeteipire@élen& 8 drogdddjeH OO\ ELOMEHMH P UG M H\
X] VYRMH REMDaAQMHQMH J]QDYRRMPDR RS B Q RPN D EHVPOR
dijelu(Sl. 3.)L]ODaH UD]JJRYRW GMHWWWDWIRPDMNVHNVWXDOQL Gl
VX PDMFL ELWQL Q STéks@adihidmMi ltors dljelddbdsiseDPD GQHYQLpNH ]LC
PDMpLQLK SRPLMHADQLK RVMHUDMD RNR RGUDV®@WDHQMD L |
dijete isStUDAXMH VYLMHW kb 8uadie@lu 2AaxmIfvEQljke Nikgekti i sl.). U
WHNVWXDOQRP GLMHOX VX |DELOMHAHQH J]QDQVWYHQH pLQ

.DGD MH ULMHp R IUDJHRORANRP L LGHRQORWNRBIUSODQ:
URPODDMX WUL UDPhD jezhanstred, @@ B AL REMH N Wjl ¥dpdR@ mejked MH & H
djeteta pa se koriste grafovi ili latinski nazibiljaka i insekata. Mogli bismo ovaj dio
RNDUDNWHUL]JLUDWL NDR WHAaQMX ]ibtotQNARINN CBARSGHVEH LY N IURY
kako ih definiraMieke Bal?®*® 'UXJL MH YGIMIHRRP QH piwilMali Ye iLdaleH U D
prisutan u svakom dijelu, u viduaADUDQMD SUYLK SRNX&aD®OMA plgdRYRU
funkcionira i na vizualnoj i na verbalnoj usp@sty L ] Q DNmH/RQudliojkao likovni element
koji pridonosirD]OLpLWRVWL VY pisang Uahavethslylkio BRURL SRNXaDML X
jezik. 7UHUL MH PDMpPLQ NRMLRWH&IX G\HEAQUDMNRPLIRHBWR ND\

SRVHEQD REAIPW LW (H VH QGDocumantWISIGEL) RnNSRERNKH D\ D
tekstova isprintanih na papiru i uokvirenih pleksiglasom. SMekbe QMLK VDGUaL WUL
Prvi po redu je djetetov rukopis,®Q RV QR Q M H YRdava R sxrjaalddcade. Drugi je
PDMPRGQRVQR DXWRULPLQR UXpQR SRWYLARRSRENDIEI)PM KQWD M
A > «3aIS FOR SPOON. He calls it 'curvy ¢' or sometimes 'a snake'. When he has difficulty
saying V. KH PDNHV D KL% QU HWGR }eQUED b X Q@@HLQLPpNL ]DSL
nadnevkom.Dakle, sva trisegmentaekstarazlikuju se ponajprije po svojoj formi, odnosno
odabranoj tipografiji. Ako se prisjetimo kak@rema Freudu i Lacanyreddiskurzivno i
SULURGQR SULSDGD PDMPMUWJVYNAR LGRNPRRBLIBNRNSULSDG

#848VS 1R HVVHQWLDO )HPLQLW\ $ FRQYHUVDWLRQ EHWZHHQ O0DU\ .HC
(ur.),nav. dj.,str. 9i 11.

25 Usp., Bal, M. nhav. dj.

236 Tekst je transkribiran s fotografije djela koja je dostupna u lversema.,dj.,str. 91. Slobodni prijevod teksta:

A>«@ 6 MH ]D @a0LFX 2Q JD QD]JLYD NULYXGDYR & SR QmHHNWDGS,lonfRLMRP
QDPpLQL ALAWHUL JYXN >«@3
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PRAHPR L RYR Vphed Qpddha¥ijD iatitikao svojevrsnulRUPDOQX ]QDpD
propitivanja odnosarpddiskurzivnog i diskurzivnogvakako, u formalnoj suprotnosti stoji prvi
GLR WHNVWD JRWERMRDp WU HPpaSHaINHIENAMije i slova, teosljednji dio
WHNVWD pLMDpNE@DIOQPDWBELNMOMLYD 2QR L]JPHYyX MH IRUPIL
SRNXabDM REMDaQMDYDQMD SXWD RG SUHGLVNXU]JLYQRJ GR
Prema Chatmanu, pripovjediskazi mogu bitiprocess NDGD VH QH&WR GRJDY
UHDJLUD QsiasiQ NDMGRD WHNVW LPD VDPR VWDWLPpQWHONYUGQN
mogu biti kompatibilne sYHU VSRPHQXWRP dig@essi InknEeRi$od@d3no da su
process p L Q\FD ] LY D Odiagisl § U IDN D | L pripa®jedpiNskazi?®*” U ovom analiziranom
V O X prid Micteksta bse svrstaa stasis a druga dva process
6UHGLaAaQML GLR WHNVWD PDMpLQR REMDaAQMHQMH GMI
komentar, onko kako ga defima Chatman. Nadalje, taj bi se dio mogeoenovati kao
LOWHUSUHWDFLMVNL NRPHQWDU NRML SRNXaDYD GRGDW|
XRpjlewWda dne@Q LpNL |DSLVL YHULQRPQDVIDGEGDMX XRSQRYHW QXD U
DGUHVDWX NRML SRVWRML XQXWDU WHNVWXDOQRJ VYLMH
VNORSX FLMHORJ SURMHNWD PR&HPR VPDWUDWL L MDYQR
Lanser?®® Naime, ovdje je naracija imp/FLW QR X S X U Higvan ®ekstuathdgsWete? Ovo
GMHOR GHPLVWLILFLUD WUDGLFLRQDOQR R]QDPpHQR PDMp!
LQWXLWLYQR 8 WRP VPLVOX L]J]ODJDQMH GQHYQLpPpNLK ]DS
kao i izlagaije cijele ove teme u vidu racionalnih i strukturiranih vizuaMAHUEDOQLK L]JORATL
$NR RNDUDNWHUL]JLUDPR YHULQX WHNVWRYD X RYRP S
P R & HR?iRijetiti da se oni pripovijedaju u prvom licu. S tim u vezi, Franz Starensbdi kako
se dugo vremena pripovijedanju u prvom licu izbjegavao dati fikcionalni status zbog njegove
VOLPQRVWL V DXWRELRFUDRPMRPPAHOR BHPRDMAPWL L ULMH
odbacuje ideju @obiografskog diskursa, iako se radi o teraits projekiu vezarom za nju i
njezinasina*°
.DGD MHRUSWIHHRYMHGDpPpX X SDERR ONENFLMX@.PD WM
SULSRYMHGDpPD X SUYRP OLFX RG@RhvaQiRloGRMEB tied L SU
egzistencijalno povezano s tijelopnipovjednogija £]D UD]JOLNX RG SULSRYMHGD

237Usp., Chatman, Snav.dj, 1978.

BBVS  *UG Hawk ij, 9r. 125.

2 MDYQRM L SULYDWQRM QDUDFLML X NRQWHNVWX IHPLQLVWLpNH QDU
1DUUDWR O fnda?, MXJ., MRrphy, P.D. (ur.Essentials of the Theory of Fictioheicester University Press,

London, 1996.

B98VS  *UG Hawk ij.,dr. 115.

208VvS A1R HVVHQWLDO )HPLQLW\ $ FRQYHUVDWLRQ EHWZHad.Q.,0DU\ .H
str. 11.
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pLMH MH WLMHOR D N RaVpgdkiQudkdski fhétanX®RB8*H F-DNRIMHLRYGMH L
SULSRYMHGDpPLFL X SUYRP OLFX XSUDYR WR WMHOHVQR |
odabir vizualnih elemenata. Naime, iako su postavljeni tragovi tjelesnog poput uprljanih pelena,
grafova rasta i sl., stvarne reprezentacije tijela majke ili djeteta u vidu figurativne slike nema. To
SULPMHUOUXMH L 1RUPDQ %U\WVRQ X YhE PR nRAA kiveKin@DaRYR G
tijelo ulazi u pripovijedanjeX VYDNRM WRJIRWLL SUREDYH L IHF#HYD ]YXI
QLNDGD QH SRMDYL % U\VR @o$tPaHonviDoputridritbjedavatadj trenolalV R G C
postavljanja majke i djeteta u nfitioj stvarnoj pojavnosti. Oko tih nedostupnih tijela, odvija se
cijeli diskurs i primarna gesta ovog djela j@gia/ OLNRYQD 1DGDOMH RQ WDNRY!
GMHOR PRaH SURPDWUDWL NDR SULpD X GLMHORYLPD R
zZaELO M IR ] QHNROLNR td []dipovijesp @ tjddatbvu ulasku kulturu koja
SRVWRML X] PHWDID B urRpsHzY LaGbid?p X

aWwR VH WLpH RGQ RtekSta W DY@ frojéktuEKR MMUHPLQLpDU XPMHW
Smith navodi ®NR VH NRUL&AWHQMHP UD]JOLPpLWLK GldéksaJ VD LP
7 D N RyaMddi kako je njein rad sklon racionalnim strukturama popmliiagrama, grafova i
teorijskog diskurssNRML PRJX ELWL LQWHUSUHWLUDQL NDR WUDGL
njezin cilj u PostPartum Documenti konstantQR UD]PMH&a&WD QM HezikaD aOnep L W L k
KLMHUDKLMD 1DYRGL SULPMHU NDNR VH X pHWXkdoWeRIP GLM
VWX DQDJUDPD PB*MPLQVNRP WLMHOX

6YDNL GLR RYRJ SURMHNWD ]DYUaDYD PRGLILFLUDQLP
s jedne strane uzima njegovu psihoanalizu ozbiljno, ali istovremeno je namjerno parodira
SRVWDYOMDMXuUL WHQB8LGDBHYBMPHPOD LIFNHSUOSMOHQH 6DPD
duboko ambivalentno prema tim dijagramifia6 WRJD NDGD MH ULMHpPp R VWLO
RQGD VH PRAaH UHUOL GD VX RQL NRPELQDFLMDNRGP IDQ@LLV W
razgovornog stila

.DGD MH ULMHp R RGQRVX VOLNH L ULMHpL ODU\ .HOO\

Za mene je pisanje jednostavno o0 W HNVW XUD JRYRUD VOXabQMD GRGLULYI
RQRJD a8WR VH SUHWSRVWDYOMD GD MH L]YDQ YL]XQD@QRJ FQENM\
QDJODEDYDQMD WHNVWXDOQLK HOHPHQ DWNEBNGLMHQ VRIR RV ® UNK U

241 * U G H & Lriav. @j, str. 115i 116.

242 8V S %U\WRQ 1RUPDQ A,QYLVLEOH NéRRBIMEtMnsOrD2JA98H,BOR iM. , QWHULP?3

243 8VS A1R HVVHQWLDO )HPLQLW\ $ FRQYHUVDWLRQ EHWZHa.Q.0DU\ .H
str. 17 i 21.

2448y S , YHUVHQ ODUJDUHW A9LVXDOL]JLQJ WKH 8QFRQVFLRWIj,0DU\ .H
str. 41. 148
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UHSUH]HQWDFLMVNRJ LOL LNRQLPNRJ ]QDND prigdfRoMitHspskRakiX 8D M L
praksi i povijesti koje determiniraju ppmoderno stanje umjetno&t.

I1DYHGHQR MH X VNODGX V LQWHUSUHWDFLMRP /DXUH
PostPartum DocumentSRVWDYOMD QDJODVNH QD MH]LN X SRGUX
nedostatkom jezika i nedostatkom prezentacije unutanreulOna smatra da je navedeno djelo
SXQR UDGLNDOQLMH QHJR aWR VH SHUFLSLUD J]DWR &aWR
NRQWHNVWX SRLPDQMD PDMpPpLQVWYD 1D QDYHGHQX LQWH
LVSLWDWL SRMDP P]BINMLRQAWMYHD QNHONRH WHUISMWWHH QHLJUHFLYH G
RpLWLP GD MH RYR LVNXVWYR XQXWDUDUAME® MWMHIY ND ] B NJD
A>«@ RYDNYD ¥didte) nife bilsl borena iz kulture, iako su poezija i umjetnost tu da
gRYRUH R RQRP QHL]JUHFLYRP RYR SRGUXpMH QHLJUHFLYRJ
WL QLV¥ GRHEAO®RYR JRYRUL R WRPX NROLNR MH WHPD PDM|
QHLJUHFLYD RGQRVQR QHGRNXpPLYD X V)¢ RaMRIMeyGlBjXdR VW L
YDAQRVWL YHUEDOQLP HOHPHQWLPD X RYRP GMHOX SRVH
SRMPD PDMpPLQVWYD RQDNR NDNR WR UDGL 0 .HOO\

O tomu daPostPartum DocumentSUHGVWDYOMD RGUHYHQL UDVFMH
UHSUH]JHQWLUD L LVNXVWYD VWYDUQH aHQH V PDMpPLQVWY
GMHOX XPMHWQLFD QDYRGL NDNR MH JERJ RGQRVD MH]LNEL
na strani nemeRYDQRJ L QHLJUHpHQRJ 1MH]JLQLP ULMHpPLPD R)
AHQVNRVWL NDR GLVNXUVD RQR QH RSLVXMH MHGLQVWYH
GUXaWYHQR XVSRVWDYOMHQL VXEMHNW ]DMHGQdtjpheRJI G L\
UDVFMHS X GMHOX SULND]DQ NDR VNULSWRYL]XDODQ X C
X]XUSLUDMX R]QDPLWHOMVNH SUBNOVRAH VHVWNPDNKYNW LS B
GMHOR SUREOHPDWL]LUD YLaH UDXFWYHSHDYV QRBHLY XQ WV ¥IM H V Q
UHSUH]JHQWDFLMH L VWYDUQRVWL a8HQH

25 HOO\ ODU\ A3UHIDFH D Q G3 PRIRVKP®PR'WR M ROABSKsH. 131 ALW

26 AODU\ .HOO\ DQG /DXUD 0XOYH\ LQ &R@gnhdgDERMNIREYESS,X996H Qr039. 0D U\
247 |sto.

248 3V S .HOO\ O0DU\ dirigRHé/H‘thSFDQJWNB 'RFXPHQWAavX,.,1996, Gth. 2dpR3.
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222.)(0,1,67,9.%$ 5(,17(535(7%$&,-$
INSTITUC IONALIZIRANIH DISKURSA U DJELU  INTERIM

2YDM GLR UDGD SRVYHriddi@ (18984. PQDOLJDUGMHOD\ NRMH LPL
formalnu koncepciju kaoPostPartum DocumentNaime, djelo je formalno organizirano kao
QHND YUVWD SURMHNWD X NRMHP VH VYL LJORAHQL GLMH
6WRJD NDR X RoSRgntDnVIDocGMMMH@QMBPRJIXUH MH L]GYR bjdnd/da MHGD
LIOR&DWD UnteMrii(Sl. 6) R]QDpDYD PHYyXYULMHPH WLMHNRP NR
procesu transformacif®® 6 YDNL GLR RYRJ XPMHWQLPNRJ SURMHNW
institucionalizirani diskurs: fikcija, moda i medicina @orpusu (Tijelo), obitelj u Pecuniji
(Novac), mediji uHistoria 3SRYLMHVW L G U XRowstas Q R FfQa00QR QW LNDP R aW
PostPartum DocumentEDYLR |IHWLA&L]P RiReriB&/palvi(pjmorh Ddentifikacije i
UHSUH]HQWDFLMH &HQ V N Rdindna.HNawadekd Hidbzm4tike dovesienMje R J R
YH]X V SVLKRDQDOLWLpPpNRP NDWHJRULMR Pevdlua¢ijaimrblslikel H L U
histerije. Margaret Iversen navodi kako k#erim adresira prema gledateljici kao subjektu
AXGQMH SULWRPLLOQWHRXLGD MH VUHGRY MHprRiEgoadde@d) L]ED
QHYLGOMPY,DNRW&NDINL RG RYLK GLMHORYD VDGUAL RGUHYVH
UDGD IRUPDOQR VX GUXNpPpLMH SRVWDYOMHQL 3Ud MH Gt
RVYUQXW QB PRURPFLAOMDQMD NQMLAHYQH WhttRtdbVElR D UNH
vezu s pojmom maskerade.

,DNR VH RGQRVL Qierira @IVWRGW B MHHRDE R OULNIHMHQVNRJI W
QD WDM QDpPpLQ SUREO H® 2hegdvalkiituMMoCfikshHaQeMkansirtkQjel slike
AHQVNRVWL $SWHU VPDWUD GD MH MHGDQ R Gi MGMN\WRWRW D L
maskeradaS VL KR D Q D O L $LYplipULBBERZ>2 RaDefeni je esej odgovor na esej Ernesta
Jonesa pod nazivonthe Early Development of Female Sexualiyjavljen iste godine.
Najcitiraniji dio eseja5LYLRGBHRVL VH QD QMH]LQX WH]X GD MH aH
PXaANRVW RGQRVQR GDINURLWDWD HBD&X RWW 3ULWRP QDY
VDGD SLWDWL NDNR MD GHILQLUDP aHQVNRVW LOL JGMH SF

249 8V S OXOYH\ /DXUD AO0DU\Mayy®aly, . MigndrSNxea, Oxtober Files, The MIT Press,
London, 2016., str. 54.

2508V S A7KDW 2EVFXUH 6XEMMEMWZRAL'W K LACHJ \ $.¢1 Q QWiEon, 4D @r.)y RaV.A,HU3 X
str. 76.

%1 8VS ,YHUVHQ ODUJDUHW A9LVXDOL]LQJ WKH 8QFRQVFLRXaV.dj,0DU\ .H(
str. 4852.

252 8V S $SWHU (PLO\ A)HWLVKLVP DQG 9LVXDO 6HGXFWLRaRdLs®. ODU\ .}
103.
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SULMHGORJ QLMH ]DSUDYR GD SRVWRML LNDNYD?3IBKOLND
MH QMH]LQ HVHM NDVQLMH L]D]YQRAPG RIMDERMNTIMAISAID X S L
QDOD]L X VUAL QMHQRJ SURPLAOMDQMD R aHQVNRVWL RV
daljnju razradu pitanja performativnosti rodnih identiteta uogmm teorijskim studijama od
NRMLK VX PRAGD QDMSR]QDWLMH RQH /XFH ,ULJDUD\ L -XGL

Jacques Lacan navedeni termin preuzimacahbLYLqUH WH QDYRGL NDNR
GHILQLFLMD a8HQVNRVWL ED& |DWR a4WR MH N&@QMAIMXLUDQ
SURSLWXMH P X&jdie SROQHWD MR AWR UD]J]RWNULYD LPSOLFLW
QDVORYL SRMHGLQLK FMHOLQD X RYRP SURMHNWX VOXaH
JRYRUD NRMH R]QDpDYDMX VQH&W RR ULLYID Q DOMIRVRAYIH GDH N U |
sugerira da bi se upravo ovaj projekt mogao smatrati svojevrsnim odgovorom nha zahtjeve
IUDQFXVNLK IHPLQLVWNLQMD SRSXW /XFH ,ULJDUD\ L ORQL
jezikom. S druge strane, latinskazivi poputPecunia Potestas Populis Laboris YUDUDMX V}
patrijarhalnom jeziku rimskog zako#Az.

obu\ .HOO\ MH QDYHOD NDNR MH MHGDQ RG FLOMHYD
GLVNXUVD X NRQWHNVWX IHPLQLVWL pa&ldjdlod RatlalbHSBin@ VN O
RGUHYHQH SRYLMHVQH WUHQXWNH QOdipusQAD/AN P DN RIHhESIRW K H
godina 20.st.tV QDJODVNRP QD SVLKRDQDOLWL[HsXYriEREXEMNWL Y
U D ] U D G XnilGrheKahixavhe opresije rarBf-ih godina 20st, PecunaPDWHULMDOQL IH
60-ih godina 20.st.a PotestasSR]LFLRQLUD SLWDQMD QRYFD YODVQL:?
NRQWHNVWX WH SDURGLUD QHNX YUVWX ELRORANH VRFLF
zapadnoj kulturi IDYHGHQRP .HOO\ SULGRGDMH NDNR MH aHOMH
reproducira podjele u jeziku preko vizualne reprezentdlj@ YDM UDG MH SRNXADM
GHNRQVWUXNFLMH SRYLMHVWL IHPLQLVWLpPpNH NULWLpPpNH F
QMLPH VX RELOMHAHQH NUDWNH DQDOL]JH SRMHGLQLK GLMF

U Corpusu(SI. 7) MH VYDNL RG a4HVW SDQHOD QD]YDQ SUHPD
ODUWLQ &KDUFRW LGHQWLILFLUDR NDR VLPEROLPQH ]D VHN
VWROMHUOX /DXUD OXOYH\ X WRP RGDELUX QD]LYDLpBEPLWD
tradicje tSUYD NRMD VH WHPHOML QD IL]JLPNLP VLPSWRPLPD
ULMHpPpLPD L MH]JLNX )JUHXG 7TDNRYyHU HYLGHQWQR MH GD

3 5LYLHUH -RDQ A:RPDQOLQHVV DV D ODVTXHUDGH 7KH ,QWHUQDWLR
1920., str. 38., prema: ApteEmily, Feminizing the Fetish (Psyhoanalysis and Narrative Obsession indftihe

Century FranceCornell University Press, Ithaca and London, 1991., str. 92.

4 8VS $SWHU ( A)HWLVKLVP DQG 9LVXDOnatdjGK.AUELIR.Q LQ ODU\ .HOO\ \
%5 8VS A7KDW 2EVFXUH 6XEMHFW RI '"HVLUH $Q ,QWHUYLHZ ZLWK 0DL
nav.dj.str. 6566.
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IDVFLQDFLMH KLVWHULMRP NDR U@gisje ldrdge@iRrard b QekdilkdP HP |
GLMHORYD D VYDNL GLR MH WULSWLK 6YDNL WULSWLK M|
Prve dvije slike u svakom triptihu povezane su u binarnoj opoziciji. Prva predstavlja maskeradu
+aAaHQVND UHSUH]HQW Ddévinkhia iXsl.,| dék RIRIYaL &kriva skriveno, odnosno
UHSUH]HQWLUD WMHOHVQX UDQMLYRVW 7UHUD VOLND V
perverzije, otvara pitanja koja konstruiraju polarizacije: javno/privatno, unutra/vani,
voajerizam/egzibit RQL]DP PDMND NXU Y D*® Bijglau Rksta @ SR dijfew G
rada postavljeni su tako da se gledataljli gledateljmogu X QMLPD RJOHGDWL IL]LE
LVSLVDQRP WHNVWX QD SOHNVLJODVX SULSRYLMBEBABHWOQD S|
QD UD]OLpLWH QDpLQH D SRMHGLQL GLMHORYL RGMHUH QD
.DGD MH ULMHp R KLVWHULML .HOO\ QDYRGL NDNR \
interpretacije histerije. Navodi kako zaut¢e ,ULJDUD\ KLVWHULMD &HQDpDIYD
GLVNXUVD ]D ORQLTXH 30D]X UHYROW SURWLY SDwULMDU
problem seksualne razlike’ .DGD MH ULMHpPp R WHNVOIRBO QL RisuGLMHC
RUJDQL]JLUDQL NDR NRQYHQFLR Q D edibnaltklfdride gpubdsobrii D] L W |
ispovijesti i baki 6UHGLaAQML GLR WHNVWD SRGVMHUD QD PHORGU
VUHGLaAWX KHURLQD D SRMHGLQH SULpH |]DYUADYBWR MHP
MDVQD DO X]L KeDbafRiff® NDY WEHHG\Q RM U D [Qoépusu dfellju pkdéo Xa
UHSUH]JHQWLUDMX MHGQRVWDYQR SR]JQDWR &HQVNR LVN:
]QDPHQMVND FMHOLQD VWUXNWXUH WULSWLKD Wl SULp|
GUXJDpLMH X@wWptDQUML YMH&WR SRYH]XMH SULYDWQR L MDY
RGQRVH L]PHYyX SRYLMHVWL RVREQRJ VXYUHPHQRJ L SRO

vizualnog. Na koncu, treba spomenuti kako KellyCoapusnavodi:

2GMHUD SQBINQRLIRWRJIJUDILMH QD UXEX MH LNRQLpPNRJ 2QH
SDUDQRMH VWUDK RG JOHGDQMD pLWDQMD ,DNR MH XNOMXpH
WHNVWXUL SLVDQMD NDR GRND]D WLNOGBDARYHEWH@NHR SBYRJ

iskustvu glasg®°

%6 8VS OXOYH\ / AO0DU\ na/@jostr.62&RUS XV 3

X7 8VS .HOO\ 0DU\ A3UHIDFH D-RaBW)RR VRE R R/ @ WY R e ditinQ3rasirgstr.

137.

BBVYS OXOYH\ / AO__DU\mH/jOSYr.\Bl&RUSXV3

%98VS .HOO\ O0PUHVHARNVLQJI WKH %rRaGinihg Besirgs. @32. 0

60 A'RXJODV &ULPS LQ FRQYHUVDWLRQ ZLW#&.@BW19.HOO\* X ,YHUVHQ O
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Pecunia(SI. 8) VH EDYL LGHQWLWHWRP VUHGRYMHpPQLK aHQD
'"HEDWLUD VH RNR A4HQVNH SR]JLFLMH NDR REMHNWD UD]PM
pozicije predsta HQH NUR] pHWLUL GUX&a&WYHQH SR]J]LFLMH PDMNI
je na latinskomMater, Conjy, Soroti Fila $ PRaH VH UHUL GD VYDND RG WLI
VHW GUXaAaWYHQLK RGQRVD ]D NRMH VH SJUbéimaBd \zvedhly O M D
svaki dioPecunieMH pHOLN WUHWLUDQ WDNR GD REOLNRP L WHNV'
WLK pHVWLWNL SUHX]HW MH L] VYDNRGQHYQLFH a@8HQD D S|
savjetima poput NDNR VWHUL iSUF% Za BydpL MKMNH pHVWLWNH SRVWD
A3HFXQLD QRQ ROHW?3 aWR ]QDpL A1RYDF QH VP¥GL3 DOL X

8 LQWHUYMXX V (PLO\ $SWHU ODU\ .HOO\ REMDaQMDY
Michel Foucault inzistra naGUXaWYHQRP VDYH]QLaAWYX NRMH QLMH \
XJRYRUD |]D SULMHQRV ERJDWVWYD YHUO L NUR] WLMHOR
.HOO\ QDYRGL NDNR RQD SRNXaDYD SUDWLWL WUDJ IL]JLpNF
VH ORJRX@BB QRQ ROHWS3 UHIHULUD QD PDWHULMDOLVWLp
SVLKRDQDOLWLpPNL IHWLaA 'UXJLP ULMHPpLPD RGQRVL VH
definicije perverznog subjekt&?

U dijelu Historia (SI. 9.)tekstualnidioseRGQRVL QD pHWLUL RVREQH SUL
pHWLUL UD]OLpLWH JHQHUDFLMH IHPLQLVWNLQMD RG
RWYRUHQH NQMLJH LOWRYWQ RRH QRREJ O 1D KiBagipMdeR jpbazypH O L N D
kombinaciju slike i WHNVWD ,PLWLUDMXuUL pDVRSLVH L QRYLQH F
VWYDUDQMD SRYLMHVWL )UDJPHQWLUDQD IRWRJUDILMD V
S5LMHpLPD .HOO\ WD IRWRJUDILMD MédmeBtMhoddhe ddie@davotl OLaH M
da se njezin interes za periodizaciju referira na Juliju Kristevu i njezine nelinearne sheme.
.ULVWHYD WR QD]JLYD PRQXPHQWDOQLP YUHPHQR®puUK NRMtE
legaliteta (diskurs jednakosti), kulture (reprezentacija sel@RNVWL L LGHQWLWHW
SRWHQFLMDOQRVWL UD]JOLNH YLGH NDR SDUDOHOQL GLVN
MHGDQ RG UD]J]ORJD |DAWR .HOO\ LQ]JLVWLUD QD WRP GD
umjetnostipod utjecajemU D ] & feminizama?%*

Na koncu, valja se osvrnuti na interpretaciju ovoga djlelemana Brysonaali i njegovu

usporedbu $ostPartum DocumentomPrema Brysonulnterim je, jednako kaoPostPartum

261 8V S ,2 YHUVHQ ODUJDUHW A9LVXDOL]LQJ WKH 8QFRQVmMhARIK ¢tr. ODU\ . H
69.

262|sto, str. 71.

638V S A7KH 6PHO@D R\ OHR@®\ LQ &RQYHUVDWLRQ ZL \Wdgihmg DesigStwH U3 X
154.

26483V S .HOO\ OoDU\ A 3 DJH 2Q WKH 6 X Bgihmy\Ddsirestt. YB.RU\3 X .HOO\
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Documentusmjeren na bazu u realnosti gdje tijelo nema svoju reprezentatgum pokazuje
QHGRVWDWQRVW UHSUH]J]HQWDFLMD |]D WLMHOR NRMH WI
PHYyXUD]J]GREOMX 8 WRM SR]JLFLML L]JPHYX GRPL&DQWQLK
QHQDSLVDQR L QHYLGOMLYR MHGQDNR NDR X PDMpLQVW
LIPHyX SLVDQMD VYH YUVWH YL]XDOQLK GLVNXSW&@nee ODGF
Interima je stvaranjejaza (enggap R GQRV QR S D X iLtijdbaIfitxrin® frapiduje
VDPRUX WLMHOD NRMH VH SRNXaDYD XNORSLWL X SRVWRM|
Interim proizvodi ne-slike, odnosno, isto kao BostPartum Documentupostavlja tijelo izvan
opsega reprezentaci

Bryson navodi kakd?ostPartum Document Interim LPDMX PRWLY NRML MH
vizualnoj umjetnosti+t aHOMX GD VH QH VWYRUL VOLND 3UHPD QMF
]JDPMHQD ]D XRELpD@#Q 12 S RIMWHRSG LH QA5 L M H G DANL MNHR M O X\pD X3
GD VNXSL VLOH Y Na@rBjulLdamb @ K&IY ddizravno dovela u vezu navedene
%U\WWRQRYH WH]JH V IHPLQLVWLPpNLP LGHMDPD ND]DYAaL NDN
promovirati novu formu ikonoklazma. PNV R P §éld nati¢rati gledateljgledatelicu da se
RNUHQH RG JOHGDQMD SUHPD VOXabQMX aHOMHOD VDP
SRJOHGD?:

2.3.BARBARA KRUGER

5D]OLpLWL RVYUWL QD UDG %DUEDUH .UXJHU QWteinic@aD G MF
poput Mary Kelly, KHUU\ /HYLQH *XHULOOD *LUOV -HQQ\ +RO]JHU
suih sveeLPHQRYDOL SRVWPRGHUQLP |HRInf@thiawad @nh. Bgd, NRQF
SRMHGLQLXRpSUGAIDD DV N O M X p L Yo \(¢raX biela D Erveday u radovima
Barbare. UXJHU DVRFLUD QD UD®D R BEGUHYM QR b BWRSANY MY NLK N
GUXJH VWUDQH XRpDYD VH WR GD WXQ®MMDLQ B pIL EcEDE W Xp bi
gledatelji prisilieni gledatina pod ili u strop kako bi u potpunosti vidjeli svako djeld®®
SUHRSWHUHUHQRVW L]JORAEHQRJ SURVWRUD WHNVWRP QD
PRJOR XNDJLYDWL QD LQIRUPDFLMVNX SUHRSWHUHUHQRVW

265 8V S %U\WRQ 1RUPDQ A,QYLVLE OP: ReR BdrrbtionsNDiaber. 2 Suinméf, 198W,H U L
str. 33 35.

266 |sto, str. 36.

2678V S A7KDW 2EVFXUH 6XEMHFW RI '"HVLUH $Q ,QWHUYLHELZWwWK 0DU\
nav.dj.,str. 68.

268 Usp., Andracchio, Gina, Barbara Kruger: Ju&raphic Designer?, Contemporary Art, Winter, 2011., str. 10, 11
269sto, str. 15.
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7DNRYEMOMD |]D RYDNYLP L]ODseDRdvEif?i € voitkaddG e JFath
umjetnice Mary Kelly NRMD MH WDNRYHU SRVWDMWYOGDMBDOWWHRNWVWOR
prostora poput stropa.

Originalnost pristupa tekstu i slici i utjecapBbareKrugerkomentirao e iOLNRYQL NULW
Jerry Saltz.1D SLWDQMH -N&ndripidad ratfoRim@iuger, on je odgovorio:

2SURVWLWH DOL NRMHJ YUDJD MH WR?XRQDHMH W QRR W B X QHRWY W
potencijale svoje uMHWQRVWL L VDVYLP MDVQR GDOD GR J]QDQMD GD M&H
QLMH QHJDWLYQD RWYDUD VH 8LURNRP SROMX HVWHWLNH L VW'

nazvati Kruger efekt’!

SUHPD OLNRYQRM/INQUNMUL pBXBMHWIMNW %DUEDUH .UXJH
8] WR /LQNHU QDJODaDYD NDNR MH .UXJHU YL&H SRVWPRG
multiplicira medije i preuzima koncepte iz drugih disciplina. S druge strane, Kruger navodi kako
sunjH]JLQL NOMXpQL XWMHFDML L] ILOPRYD WHG&HYL]LMH L V\

.UXJHU VvVWYDUD VYRMD GMHOD SULPDUQR NRULVWHUL
pDVRSLVD GRN VLQWDNVX WHNVWD REOLNXMH kerBn®j& GVMH
VSRPHQXWL L FLWDW L] pXYHQRJ HVHMD A8S8PMHWQLpPNR Gl
Benjamina koji navodi kako reprodukcijom fotografigrestaju bitioriginali, YHUO VH RVODQML
ritual RGQRVQR ASRVWDMX ED}pdDQEERID @/WERPJIRNU BIXD NWXJI H L
QDYRGL NDGD NDaH AOL WXPDUDPR L]YD QastizyiR.NVHIWe L JR)
MDNR GREUL RSRQDaDWHOML OL UHSOLFLUDPR RGUHYHQH
SRGXGDUDMX V WYRMLP [pl*QzvetQbrRdloPkdnfliznol Navhdd, RMasako
.DPLPXUD LApLWDYD aHOMX % D UNELDYLDHQ MUK FBIR VIV RIM HWILK N R K
LIDJLYDQMD SRVWRMHUHJ SDWULMDUKDOQRJ UHGD NRMH
.DPLPXUD VH UHIHULUD L QD )RXFDXOWD NRML QDYRGL NI
umjetnosti, kulture ilimorala,  GD X VNODGX V WLP VYH RQR aWR QLMH
L] EXUARDVAH NROQWHWNY WX WRJID PRSRWH XSNRN @B Ko\ 1 HIL \

Z03ULMHYRGRP VH JXEH RGUHYHQH J]QDPpDMNH SUYRJ GLMHOD FLWDWD S
IXFN GRHV LW PDWWHU" .UXJHU FXWV WKURXJK EXOOVKLW >« @3

2711 Andracchio, G.pav.dj, 2011, str. 18.

21QJsp., Linker, Kate Love for Sale (The Words and Pictures of Barbara Krjygefarry N. Abrams, Inc.,
Publishers, New York, 1996., str32

273 Andracchio, G.pav.dj, 2011., str. 5.

274 DPLPXUD ODVDNRUXAMDUBDWDR. 5H SAbhiahid @MVIDUMEANRDD 8, NY. 1, Spring

Summer, 1987., str. 42.

215 Usp. ,isto.
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Q D p Lslikel i tekst patrijarhalnog poretkiaako bi stvorila svoju umjetnost s dominantno
fePLQLVWLpPNLP SUHG]JQDNRP

Na koncu uvodnog dijela rad Barbare Krugebitno jenapomenuti i to da jena70-ih
godina 20.st. SLVDOD SRH]LMX pDN MH SRMHGLQH UDGRYH REM
A7UDFIN MRXUQDO RI DGWRY WWeDAk Inwresa X% kombinacije teksta i
IRWRJUDILMH ELOMHAL VH JRGLQH NDGD MH REMDYLOD
A3LFWXUH 5HDGLj® hasupr@ rép@dacidanih fotografija postavila kratke prozne

odlomke o stanovnicimzgrada koje je fotografirafd’

231.795'1-( % (= '2*$ $-$ .$2 261291, 35,329-('1, ,6.%=

Rad Barbare KrugerRSUH@L WRWHUSUHWLUD X RNYLUX RYLK NRQ
feminizma i postmodermp L VW U Bgogléda@adde LGHQWLWHWD7QihRBdine 7LMFE
20.stt. . UXJHU MH SRVWDOD SUHSR]QDWOMLYD SR VYRMLP NRO
UH p HQdrvahk koristlal RWRJUDILMH NRMH MH VDPD UDGH{e2 D RQ
fotografijeiz masovnih medija 194 i 1950 LK 8 EU]J]R QDNRQ WRJD SURALULO
SUDNVX QD M DpoiHilllSoRriaJ@okt&r4d autobusnkaratal A8HOMH]QLPNLK SR\

JRGLQH NRULVWL JRWURYBRIALODNGeROX jie iy dinireB RaM Renner
1927. godinga potrebé&omercijalne umjetnost’®

60LpQR NDR ,0kojd Je pH erpretaciji nekoliko svojih djela govorila da je
]DQLPD SRVWDYOMDQMHrostoH NVWBRIK W BRREYRBMMPA QERBTRAEDP
na podove i stropove galerf® .DGD MH ULMHp R WHNVWXDOQRM GLPH
JODPHQMVNL L |IRU D @@&ncK NjeAinel s NRYDWRH UHPHQLFH XYLM]
fotografiji koja ih prati. U skladu s tim, ovisno koji krajnl IHNW aHOL SRVWLUOL YDa
UKRQWHNVWX FMHO LNDHH \GAVDFHQOVLL VIDQ M B ®HIQL. SRYHUDYDQMHP
na SRVHEQR ]QDpDMDipdkLRRG (RRVRPUBUWHQH FUQH LOL ELMH
Na primjeru djelaYau invest in the divinity of the masterpie¢8l. 10.¥8 U L Mivirity je
SUHGLPHQ]JLRQLUDQD X RGQRVX QD RVWDW Doiyrafje-detdl@ LFH L

276 Usp., Linker, K.,nav.dj, str. 45.

277 |sto, str. 67.

218 8V S $QGUDFFKLR *LQD A%DUEDUD . UCoatdruporady YWkViDter Q@S KSrkF2 THV LI Q|
5.

279|sto, str. 15.

20 7HNVWXDOQL GLMHORYL QD GMHOLPD RYLK XPMHWQLFD WHANR VH PF
L]JIXEH L]YRUQH ]QDpDMNH 6LQWDNWLpPNH L VWLOLVWLPNH ]JQDpDMNH R
6WRJD YHULQDLWHARWXDOOQULHK GDYRGLWL X L]IYRUQRP REOLNX D X ELC
KUYDWVNL MHJLN 3ULMHYRG RYRJ GM+EOMH QYL XODA&H& X ERADQVWYHQF
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MichelangelovaStvaranja Adama 2YRP NRQNUHWQRP GHWDOMX jusYD NI
stvaranje) mogadi se pridodati terminhiperikone Prema Mitchellu, to su slike koje su
QDGPDALOH VYRM SRpHWQL XPMHWQLpPNL VWDWXV 2§ SRVW
9L]XDOQR SRYHUDQD ULMHp AERADQVWYHQRVWaAavIeh8UDYR
LOWHUSUHWDFLMH RGUHYHQRJ GMHOD GRN -@jalbXdpadtel R W F
XPMHWQRVWL X WUaLAQL NDSLWDO

6PDQMLYDQMH IRQWD X FLOMX MDVQLMHJ HIHINWD RGU!
don't controll your mind someerelse wiff®?i It's a small world but not if you have to clean it
(Sl. 11.)?®3 Na prvom djelupozadina teksta je fografija Adolfa Hitlera. NajprieVH XRpDYD
WHNVW A<RX GRQ W FRdRWORjh plaattaiemQBYWDWDN UHpPpHQL
GUXJRP GMHOX MH IRWRJUDILMD d48HQH V SRYHUDORP X UXF
ostatak teksta smanjen. Oba f6fdRODA&D QD WHNVWXDOQRM UD]JLQL PRJX
VXSURWQD 3RYHUDQL WHQVMX VWYHIGLQNDX L JMDRNQ B RIH MH F R (
VLQWDJPX AVPDOO ZRUOG3® NRMD ]DMHGQR V IRWRJUDILN
PLWDQMHP PLQLM Bsackdju@Qa ek @ RuviiidsteNIRiipdbmeneN RM X VDPR SDAC
SURP DiWridrideplD p RISHD AOWINULYD VH VXSURWB RN UQWMLBHQIM HY XIRU
SUYRM WYUGQML V XYHUDQLP ULMHpPLPD

.UXJHU pHVWR X VYRMLP UDGRYLPD NRULVWL ]DPMHQL
WR XND]XMH QD @mavdi@ XEWB aQugtaidfida .UXJHU QD kwvi®M QDp
taktke XRELPpDMHQLK UWU&dNSRIJEPDDMRMEO®D DNFLMX RGQRVQR N
proizvoda. Masako Kamimura navodi kaj@upravo to njeino izravno adresiranjeneupitno
IHPLQLVWLpPNR DdotaR Rako KHigd? R Pl Rajpdoprijacije uzima fotografije iz
masovnih medija i mijenja njihovu prvotnu svitfid. 60LPQR UHN@RQRRPDFDVRNROL
ustvari pozivauSURPDWUDDpLFHnd alsijumRmP MW d@pBHU RPLAOMDQMD R )
VWDYRYLPD DOL L DNRFIPHKDBQURPLEOMD QMDpHQMLPD NRPE
kojiPD VPR R NUnasodr medijima. Dakle, na tekstualnoj i vizualnoj razinizinje
IRWRNRODAaL NRULVWH UHNODPQH VWUDWHJILMH

SUHPD 'HXWVFKH pHVWR NRUL aWeétQrapkicirad) kavikreniog A 7 L 3
adresa, ali ono nema stabilnogtniDSVROXWQRJ UHIHUHQWD 6WRJD 'H
.UXJHU LURQLPQR RSRQD&AD WHKQ L Néit nB khcH Wardvdegadibal] P D)
pozicija gledateljai gledateljice VWY DUD G UnxeJ@Kritavjd kap B ambivalentni ili

281Usp., Purgar, K.nav. dj, str. 98.

%2 A$NR QH NRQWUROLUD&A VYRM XP QHWNR GUXJL UH 3

23 A6YLMHW MH PDOHQ DOL QLMH DNR JD WUHEDA& RpLVWLWL 3
284Jsp., Andracchio, Gnav.dj, str. 6i 7.
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paradoksalnf®® 8pHVWBPRUPAWHQMHP ]DPMAH@RIMHD? SRWLPpH VH RV
LIPHyX SRaALOMDWHOMD L SULPDWHOMD SRUXNH VOLDpPQR
UHpHQLFDPD SRWLpH VH GRMDP REMHNWLYQRVWL LJUHPpHQ
A<RX FDQ W GUDJ WRKKHJ PRDQHA ZOWKR \RX3 A<RX WHRULYH RQ |

. RULAWHQMH ]DPMHQ Lshilterdrj®fLLGHILY INDDRR MH BRPDQ
VWUXNWXUDOLVW L pieist® Ingvadi kaka je (Hsk@igdji Rotisti te zamjenice
REL O Mkiate® tUDQVPLVLMRP RGQRVQR QXAaQRP SULVXWQR
poruke®” 6 GUXJH VWUDQH VOLPQRVW V UHNODPQLP WHKQLN
djelima Barbare Kruger. Naime, Umberto Rc QDYRGL NDNR MH UHNODPQD Wt
informaciMVNRM SUHWSRVWDYFL GD MHG®WREB B WWBPDNRL &H 83U
YHU VVWkehuHiKagiskenorme (pa, prema tome, razBij VLVWHP UHWRUWEPNLK R
IDYHGHQR VH PRatbviR Kiug¢t2 GQRVRP WLSRJUD I Viano& i ]QDpD
WHNVWXDOQRJ RQD XVWYDUL NUAL RPHNLYDQH NRPXQL
XPMHWQLPpNLK WHKQLND

Prana Chatmanovoj podjeli pripovjedniilskaza, sva djela Barbare Kruger be
kategoriziral&kaostasis, RGQRVQR WYUGQMHDERyBR JDDPRM®L R@ N\R WH
samo takvepripovjedneiskaze, dakle one koji ndR GH LOL W YPRG@H QiBEidRR
pripovijedanje®®® 6 WRJD EL EL OR njgzd I&k3uldiDlMd Xategorizirati kao govorni
b’ 6 YDNL JRYRUQL HEQMVNGUADRNNNFLMVNL L SHUORNXFLN
pbLQ NDIJLYDQMD QHpHJID SRPRUX JUDPDWLpPpNLK SUDYLOD R
QDPMHUH RGQRVQR L]JYHGEH QHpPpHJD a&WR VH aHOL SRVWL
efekt kod p L WieeW.H P IMV DANdsrd M#® posljedickonkretnogiskaza Svaka lokucija i
LORNXFLMD PR&H SURL¥Y/IRWW E LQLV NS HNIORANYNF XM®OMHOLPD .U
LIMDYQH L XSLWQH UHPpHQLFH RGQRV@Qemace @DO/RDK M HX LW Iy

kompatibilno s reklamnim strategijama. Ako uzmemo u obzéliyvizualneverbalnu formu

258VS %DORQD GH 20LYHLUD $QD ® -DP /LIH LQWR 'HDWK 7KH &ROG :
LQ WKH $UW R %IhitdH&tisd. 23,)b¢.J812009., str. 756.

2% A7TYRMH WLMHOR MH ERMQR SROMH3® A1H PR&H& GRYXiUL VYRM QRYD
LGHQWLWHWX?3

287Usp., Foster, H., Krauss, R., Bo¥, Buchloh, B.,nav.d;.

288 Eko, Umberto [Umberto EcoKultura xinformacija +komunikacija % HRJUD G VWU - SUH
% DNDUALU/LCDIYILY W L p,\RBseddhLSOdpuriNsERéme, Prag, 1999., str. 71.

289 Usp., Chatman, Snav. dj, 1978., str. 32.

20 JLJYLVWLPDU L ILOR]JRIMBRQVMH BEVWXQRUIRYRUQLP pLQRYLPD 6YRMX
RQLK YUVWD LVND]D NRML VX JUDPDWLpPpNL WRpQL D SULWRP QLVX LVW
takvih iskaza kagerformativa i konstativa&Konstativi su iskaziX NRMLPD VH QHaAWR WYUGL D SHU
pLQL QHND UDGQMD 3UL WRP RED PRJX ELWL LVWDQRWDMIHDR QBIWWWLLC
Disput, Zagreb, 2014.

21Usp., Chatman, Snav. dj.,1978., str. 163.
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njezinihdjela, i u njezinim su radovim DVQL XWMHFDML UHNODPQLK VWUD
bLQ X .UXJHULQLP UD G RixmriDstrstégijavial PURW DNQ) ONHQML XpLQD
SRWLFDQMH QD NXSQMX RGUHYHQRJ SURL]St&KaDcijelg)Y GMH
UHNODPQRM IRUPL RGUHYHQRJ GMHOD MHU XVWYDUL WUD
L O RN X FL M R Rerupgi@taks&kiampelstrategije.

232.'(0,67,),.$&,-$ 3238/$51,+ 6/,.%$ , 5,-(y, 8
PATRIJARHALNOJ KULTURI

.DR L .HOO\ %DUEDUD .UXJHU MHVANDI]IERGDQDVWYRNDANV DHRNY 5
radovima Jednu od najranijih takvih izjava dala je rRRKQ VY R M MveLWOrR BIEyH\ature to
Your Culture JRGLQH AORM UDG MH R aHQVNRP JODVX RpHN
Xa&XWNDWL &a8HQVNL JODV NDGD SRVWHAMHH&WR DD ILMSRR
SRWYUGLOD ]DQLFREBQMHYHOQOLYXAHOWH]HQWDFLMD L YDAQRV)
SXEOLNH A6YD XPMHWQRVW VDGU&L SROLWLNX NDR dWR
napravimo, svako lice koje poljubimo. Bilo da to produciramo Woteo ili individualno,
odgovornismo |D JQDpHQMH NRMH NUHLUDPR -D YLGLP VYRM Ul
RGUHYHQH UHSUH]JHQWDFLMH GD L]JPMHVWLP ®¥XuMddNW L
PXaNH SXEOLNH:
KULWLND UHSUH]HQWDFLMH 380 M YNaHelX Edud ave Ditsy L G O M
the side of my fac€sl. 12.)iz 1981. godine We construct the chorus of missing pers(®is
13.) L] JRGLQH ODVDNR .DRd 8Nddda X djadmUMbgiX YateShe
missing women, Phaseil 1985. godine i navdi U L N\IHYdtes A/DFDQRYD WHPHOMQ
MH GD MH LGHQWLWHW NRQVWUXLUDQ X MH]JLNX DOL VDPF
JXELWDN MHU PRUD QHAWR QHGRVWDMDWL GD EL MH]LN P/
igranaprocest GHQWLILNDFLMH LVWUDAXMXiUL QDaX XSRUQRVW
GD QHJGMH SRVWRML WRpN.B® VLB XRXQURD WD N]MNDODORMDtds GDWALK
Kruger ERUL ]D NRQVWUXLUDQMH aHQVNRJe¥iRAEMHNWD X VWU X'
lzdvR M L W néKkelR& zanimljivin uvida o opusu BrbareKruger. Jedan od njih je
LOQWHUGLVFLSOLQDUQD VWXGLMBPIRWNMH X QNFpND R EhjediREVEAWE @ R

292 Andracchiq G.,nav.dj.,str. 7.

2838 RULJLQDOX RYD ULMHp MH AIHPDOH VSHFWDWRU?

24 DPLPXUD ODVDNR A%DUEDUD .U XJWMdhan$ AW JduinabidlS &) Ny, H QOpiDgV L R Q 3
Summer, 1987., str. 40.

295 |sto, Str. 42.
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GMHOD L NQMLAHYQLND +HQU\MD -DPHVD da3®hsjR WdtiskeE X M
heterotopijski prostgronako kako ga poima Foucaéif. ,]PHYyX RVWDORJ SRGUD]>»
heterotopijski prostor kao posebhininalnost koja zahtijeva prédd HN L]PHYX PLWVNRJ L
privatnog i javnog?®’

George Smith se uvelike ostMD QD VWXGLMH WHRUHWLpPpDUNH .DW
najkonkretnijin analiza opusaaare .UXJHU L] IHPLQLVWLpPpNH SHUVSHNW
LUXJHULQLK HNVSOLFLWQLK WYUGQML X NRMLPD QDYRC
demistifikaciju pgularnog vizualnog jezika i da namjerré OLNH L ULM HpHoviRGPLpH
originala i naizgled prirodnih pozicija. Kruger tako prilazi patrijarhatu kao rodnom i klasnom
konstrukty SUL pHPX SURS L \athoskreatir/DogtiNkOO $4eQslavio u tradiciolmam
medijimg poput slikarstva ili kiparstva. Linker dalje navodi kakoBarbaruKruger seksualna
UD]JOLND SURL]OD]L L] YL]XDOQH UD]JOLNH NRMD VWUXNWX
SRUHWND =D WR QDYRGL SULP Mésith tein@dduthQstiEng.aBsenci) X JH U
SUL pHPX DOXGLUD QD NRQVWUXLUDQMH a@a8HQH NDR NDWHJ
Radove koje navodi kao primjere za to kam your almost nothin¢983.),You delight in the
loss of otherqg1982.) i We construct the chorus of missing pers¢h983.). LNNHU WDNRVYH
navodi kakorad Barbare KrugerSUREOHPDWL]JLUD GUXaAaWYHQR RESL2LNRYD
PDQLIHVWLUD XdahjH Adtieanim® kD Heologif®® U tom smislu, korisno je
SRGVMHWLWL L QD )RXFDXOWRYX WHRULMX PRUOL L ]QDQN
GLVNXU]JLYQRJ L YLGOMLYRJ RGQRVQR LVNDRPpMMMRANPIRP MU
modernost?®®

Linker navodi kakose u cijelomopusuBarbare . UXJHU XRpDYD SRMDYOMLY
VWDWHLIpRH. KH XND]XMH QD NOL&A&HML]JLUDQH NRQYHQFLMH S|
QD ULMHpL OLNRYQRJ NULWLpPpDUD -RKQD %YHUJHUD NRML Q

2% )RXFDOW QDYRGL QHNROLNR QDpHOD ]D GHILQLUDQMH KHWHURWRSLN
NRMD QLMH VDpLQMHQD RG KHWHURWRSLMD +HWHURWRSLMH SRSULPD
koji bi bio univerzall@ 'UXJR QDpHOR VH WLpH WH]H GD VYDND KHWHURWRSI
SRMHGLQDPpQRJ GUXawyD L NXOWXUH 7X QDYRGL SULPMHU JUREOMD
na jednom realnom mjestu-sSBRVWDYL YL&H )6 PRIV WRRIIBPQRRMDVERMLYD 8 pHWYUWRP
KHWHURWRSLMH XJODYQRP SRYH]DQH V IUDJPHQWLPD SURAORVWL RGC
SULPMHU NQMLAQLFD L PX]JHMD 3RVOMHGQMH Q 2¢sth@jfu RuSt&y RtVdranjaH QD V/
L IDWYDUDQMD NRML LK LVWRGREQR LJROLUD L pLQL SURERMQLPD SRS
OLFKHO A'HV HVSDFHV DXWUHV FRQIpUHQFH DX &HUF @rdhitecfugW X G HV
ORXYHPHQW &RIBBW pQX¥&EWp SUHYHR V 1UD QF X V[RtipJ/pescabik met/driadint i
>SRVMHUHQR @

2%78VS 6PLWK *HRUJH A)LUH PO W HD\Q BUR VUREShERERH RBESIRBYie24, The

John Hopkins University Press, 24, 2003., str. 82.

2% Usp., Linker, K.,nav.dj, str. 17.

298VS OLWFKHOO : - 7 AG6OLNRYQL REMBXV3pBWRL V XMW X\EBI \QIDMIOR MLHO
No. 12/13, 2004., str. 12021.
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OXANDIWAHGDMX aHQH &dHQH JOHGINMXRWHRPHNNRDNRH M X W R HEG
NDNR .UXJHU NRULVWL SRVWRMHUH VOLNH L ULMHpPpL NRMH
SRUHPHWLOD WDM SRUHGDN 3RYMHVQLpDHU ND NP G HWHQ RI/DA
.UXJHU XOD]L X GUXaWYHQH SURVWRUH L RWNULYD SULVX\
javnost umjetnosti Brbare . UXJHU QLMH X VYH]L VD VSHFLILPpQRP ORN
performativu operacijext NRULAWHQMIKEHIEQRVIW/RWKD RGQRVLPDI PRUL

'"HXWVFKH SRGVMHUD QD )RXFDXOWD NRML QDYRGL NDNR
LIJUDYQR GLVFLSOLQLUD QDaH SRQD&DQMH L phdwha@D .U>
QDVLOQX NULWLFNE BRBUREBWIHWIDKLWIXLND L QDVLOQR MDYQF
QDVLOMD L ¥ VWUDALYDQMD

.QMLAHYQL WHRUHWLpPpDU :DOWHU .DODLGMLDRDQarX VYRI
Kruger i 2nny +RO]JHU QDYRGL QHNROLNR okd W@ LPkemp@jbrplD MN L ]
GRPLQDQWQL NRGRYL URGD tXswPpedfavifeni putBri BaeidliPabijep H V
G U Xr@iWsitudcija. Pritom, aproprijacija slika iz masovnih medija i tekstualnih slogana
radovima Kruger QD RGUHYHQL QDpPpLQ RGEDFivhanihX Rédijgkib M HQ L
strategija3®?

Pozicioniranje tijela, kontrola i propitivanje kulturalnih vrijednosti i formi u kontekstu
URGD QHNH VX RG NOMXpQLK W H P Bv\umdthicaO$inRp@rdamtayH Y H
Foucaulta, valja se opet osvrnuti i NarmanaBrysona koji je u svom kapitalnom djeltision
and Painting: The Logic othe Gaze L]PHYyX RVWDORJ HODERULUDR L
JRXFDXOWRYLK WH]D 3URSLWXMXuL |DSDGQMDpPND GUXaw
SURALUXMH WHQH YWONRG®WVH DXWRIUXKWKWNL LOR QRO DV
SUHSR]QDYDQMH WRJD VUHGLaAQML M Hpr&vdava sv@j\WattariRN FL M
kulturalnimvrijednostma i formama D QH NUR] ILJLPNX NRQWUROX 7RPH \
Jeana Baudrillardakoji u svom esejDesigns and Enviromemavodi kako sve pripada dizajnu
+VHNVXDOQRVW WLMHOR OMXGVNL RGQRVL SRWUHEH L a
UXJIHU XVWYDUL SURSLWXMH SRMDHN RESIUHNRMR M L YA WCALRAN>
GLVNXU]JLYQLK SURFHGXUD NRMH RGUHYXMX VHNVXDOQRV\

decentralizirane i anonimrn&?

300 inker, K., nav.dj, str. 16.

01 8VS %DORQD GH 20LYHLUD $QD A-DP /LIH LQWR 'HDWK 7KH &ROG :
LQ WKH $UW RI % DhicETexd Routldagad H/dl. 23, Ise 6, November, 2009., str. 753.

%2 g8ysS .DODLGMLDQ :DOWHU AODLQOLQLQJ 3RVWPRGHUQLVP -HQQ
, QW H U Y Paativdd&QCulturevolume 2, Number 3, John Hopkins University Press, str. 24.

303Usp., Linker, K. nav.dj, str. 910.
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Toou VYHPX VH PRaH SULGRGDWL L WR GD .UXJHU SU
DOQRQLPQRVWL PHGLMVNLK VOLND L VORJDQD NRMH NRUL\
SRNXaDYDP pBiwudrE prikbBndst slika posredstvortrekdualnog komentaa koji ih
pratL¥* 1HAWR GDOMH X VYRMRM NQML]L QDYRGL A>«@ &H!
poremetiti strog VLIXUQRVW VOLNH 3% 0 D Ljé Womdkstl nBzaabllezno
spomenuti legendarni esef p O @xbus Smijeh meduzeX NRMHP QD YL&dn® MHVW
VPLMHK NDR VXEYHU]JLYQL HOHPHQW X NRQWHNVWX aHQVNF

AHQVNL WHNVW QH PRaH GD QH EXGH VXEYHU]JLYDQ NDGD VH L
NRUX QRVLWHOMNX PXaA&NLK LQYHVWLFLMD D L Gkbo@ahjedddLMH C
Ukoliko e onaRQD QH SUHRVWDMH QLAWD GUXJR QHJR GD VH VYH VC
delove, da se zakon digne u vazduh, ddstana” savija od smeh®®

2.4.JENNY HOLZER

-HQQ\ +RO]JHU GR JRGLQH UDGLOD MH LVNOMXpPLYR D

zanimanja za tekst komentirala je ovako:

.DGD VDP ELOD POUWDD SSMWUODN WO RIM s bitiHh#tkQ Ry Wark Rithko Mald
QLVDP WR PRJOD >«@ ,PDOD VDP VQDAaQX &a8HOMX GD SURSLWXMF
pisati. To je dovelo do toga da stavitastiti tekst na svoje apstraktne slikeLPH VDP VYRMH VOLN
M R @mPR

Od 1977. do 2001. godine producirala je trinaest tekstualnih ciklusa za koje je sama pisala tekst,
D RG JRGLQH QDSXVWLOD MH SLVDdjdbie prozipendyD L]OL
Holzersebge kratko okarakterizirala kao osobu kge bavi javnom ® MHWQRAUX L LQV WL
a pritom se ne smatra pjesnikinjom nitG UdiaLsvoj rad prezentira kao poezifiNa LG X ULP
VWUDQLFDPD D Q#ne tapfibvé 0dA200H goRinQ M H

304 Kruger, BarbaraRemote Control (Power, Cultures, and the World of Appearan€as MIT Press, Cambridge,
Massachusetts London, England, 1993., str-21%

305 |sto, str. 220221.

36 6LNVX (OHQ AG6PHK PHGX]H® SWMDVREBEQAMM.BrCEWLQRYLI %R

307 Breslin, David,| Want to Go to the Future Please: Jenny Holzer and the End of a Cedaktprska disertacija,
+DUYDUG 8QLYHUVLW\ 'HSDUWPHQW RI +LVWR\ Rl $UW DQG $UKLWHFWX
308 sto.

309 Usp., Auping, Michael)enny Holzer, Universe Series on Women Artistéverse Publishing, New York, 1992,

str. 74
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U monografskoj doktorskoj disertaciji mjezinu opusy poviesQLpDU XPMHWQRVW
%UHVOLQ QDYRGL NDNR MH OLWHUDWXUD R -HQQ\ +ROJHU 1
obzir veliki broj njezinih internacionalnih iz@EL DOL L SRYIWMH GHQMHV DWW M
predstavljala SAD na Venecijanskonijgnalu 1990. godin€®'° S obzirom na to da njezini radovi
VDGUADYDMX LVNOMXpLY R QUK NRSX VDDWH JRDJ D]IDNFXMX G MHF
umjetnosti David Joselit navodi kako je vedalzer V NRQFHSWXDOQRP XPMHWQ
VPLVOX OLQuezanddW,LipeH) SRDG QD]JLYD LVNOMXpPLYR WHNVW
umjetnosti poput Hal Fostera izdvajajunjezin UDG NDR NRQWHNVWXDOQR V¢
LQVWLWXFLRQDOQR N WhjuVeed fmeuje & umijetRicie® DAn@XBurerom,
Michaebm Asher, Hanem Haackem i Marcelom Broodthaersm. Kustosica Jeanne Siegel
WDNRYHU L]GYDMD NRQWHNVW N Dén\DIEEK pJDdn ¥mitl@ bhel U S U H
QDYRGL NDNR MH RGQRV SROLWLpPNRJ XPMddwiQddg/s RI L
umjetnice31t

Hal ) RVWHU WDNRYHU QDYRGL NDN RnYHolaHNjedneRrahél VW R
radove Fostesmatraciklusima WHNVWRYD pLMH LGHROR&ANH NRQWUDGI
YUVWX PDQLMH 3UL WRP SRYMHVQLpDU &XpMhd GV WL
IXQNFLRQLUDQMH WLK SUHGVWDYOMHQLK LGHRORAGNLK NRC(
NRQWHNVWD 'UXJLP ULMHpPLPD RQH SUHWSRVWDYOMDM
ideologija®? 2YGMH VH PR&H YHiU SUdnRLVRHOVHWL WIDLbhRBABIG® R U |
.UXJHU VQDAQR RYLVL R SRVWRMHULP GRPLQDQWQLP MH]L
GD SUHX]LPDMX RGUHYHQH MH]LpQH IRUPDFLMH V FLOMH
formacije, ali i to daje za interpretaciuQMLKRYLK UDGRY Be raXpéoitRareV OR QL
dominantnih vizualnih i tekstualnih forma. O svemu 6omELW UGH YLAaH ULMHpL
stranicama, ali ovdje vrijedi spomenuK VSRUHGEX NRMX L]J]QRVL SRYMHVQ
Breslin.

Naime, on se refem na Barthesovu tvrdnju u kojoj se navodidkR MH VYDNL pR
]IDWYRUHQLN VYRJ MH]JLND 3UL WRP %UHVOLQ QDYRGL NI
WYUGQMH UDGL VXSURWQR 2QD SURSLWXMH SRUR]JQRVW W
QMH]LQD WHNVWXDOQD SURSLWLYDQMD RQ XVSRa&henXMH V

310Usp., Breslin, D.pav.dj, str. 4.

818VS +XJKHV *RUGRQ 3RZHU V 6FULSW RU -HQQ\ +RQ@itHaurval,$UW DI\
Vol. 29, No. 3, Oxford University Press, 2006., str. 421.

812sto, str. 422423.
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IRWRJUDILMDPD UHSOLFLUD RGUHYHQL SR]J]QDWL WLS L] |
SRYLMHVQRJ #OL LNRQLpPNRJ

2GQRV SULYDW Q Rnio koniridirdi Q1 RnAlixirAinim radovima Mry Kelly, ali
OLNRYQD NULWLpPDUND -HQQ\ '"UKj@et NHozenwamdnavddlikakadsi VW V-
do sredine80-ih godina 20. st. radovi Holzer i Kruger postali dio tzv. postmodernog {pop
IHPLQL]PD SUL pHPXi ¥eksudlig DIke | R RybdihB Q0.st. Pri tom, izjava
ARVREQR MH SROLWLPNR2® SRVWDOD MH VYje Nam¢érd gy ]DaW
Holzer poremetiti vizualne mehanizme koji produciraunji prostor kao patrijarhaldt* U tom
VPLVOX YULMHGL QDYHVWL L FLWDW NQMLAHYQH NULWLDPD
NULWLpDUND /HLVKD -RQHV SRYH]XMH V UDGRYLPD +RO]JHU

OHYyX VXYUHPHQLP VSLVDWHOMLPD &HQH QLVX VDPH Xom@HOLQF
SLVDQMX DOL PQRJH &8HQH NRMH SRYHA&X VHEH V RYDNYLP SLVD
3L4X L] VYLMHVWL NRMBPL®HY®RPNMP IDIQMN X UVLP PoRWesdHD SR\
SRV W U X N&LX B D OK R BHaopj&*tsW L p N

9DOMD VSRPHQXWL MR4d L RGQRV GUXaAWYHQLK PUHAaD L
Naime, Holzer je imala suradnju s wstsanicom koja se zovelease Change your beliegslje
je bilo tko mogao uklanjati ili dodavati truizni&® Tekstualni dijeloviQMH]LQLK UDGRYD
SRVWRMH L QD GUXAWYHQRM PUHAL 7ZLWWHU JGMMH LK C
9L]XDOQL XPMHWQLpPpNL UDGRYL NRML VX SULPDUQR WHNV\
RGUHYHQX J]QDpDMNX NRMD LP jRifoB t¥dijX Mdugs takbGOkonteketQ M H
SURVWRUD X NRMHP VH QDOD]H GUXJDpLML X V&XpbMX L]
RYRP GUXJRP VOGBXRDWMXUWXMBORRP SURVWRUX WHNVWXDOC
Holzer, Kruger, Piper, paL *XHUULOOD *LUOV L]ODaxXx LVWH WHNVW>
UDJ]OLpLWLP PHGLMLPD L UD]J]OLPpLWLP RNUXAHQMLPD JRYRU

313Breslin, D.,nav.dj.,str. 3233.

314 8V S -RQHV /HLVKD A%HLQJ $ORQH ZLWK <RXUVHOI LV ,QFUHDVLQ.
Holzer, u:Jourral of Narrative TheoryVolume 48, Fall, Eastern Michigan University, 2018., str.-439.

315|sto, str. 445.

816 Usp., Jones, Lpav.dj, str. 440.

317]sto, str. 442 443.
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2.4.1.ANONIMNOST, AUTORITATIVNOST | CITATNOST KAO
*/$91( =1$y$-.( 758ANA

IDNRQ aWR MH X SRWSXQRVWL QDSXVWLOD DSVWUDNWOQR
tekstualnim radovima. Jedan od prvih i najpoznatijih je bio ciklus djelemi(Sl. 14.)koji je u
kontinuitetu trajao od 1977G R JR G L Q Hno @ayvGuM$iD & osletiti tom ciklusu
jerseu njemumogu LApLWDWL ]QDpDMNH NRMH YULMHGH L ]D QMHC
REUDWLWL S Dréflenmatoty €3EayG&IMH-982).

.DGD MH ULMHYp R oRIGn&Nine XorkyeHd\z & M/ mavodD

AHOMHOD WDRBIGMWRJIX ELWL MDNRXLPRDIXQQ R ¥ W& QRGN WL @R\
R ELOR NRMRM WMHPQHRRIXiUH V DSVWUDNWQRP VO ListiRfzik DNR VI
,PDOD VDP ek$p@ihXL ERVWMH(GDOD VDP S&bokbHiENjeGdda Sjerexrit P

2YR LVWR SRWYUYyXMHoXALUENGOmMIPY MXX V OLFKDHO

Prva verzijaTruizama VD G U 3jp ¥ ODDHDWUGHVHW GR aH]GHVHW UHp}p
jednom listu u fontuFutura Bold Italic SRSXW S ODN W ibstAveDiRriaHa&Yhim
SRYUEGLQDPD MX1HZ YRHPHQRP VHSEYRWDUYBRHQXAMMNRUR LK
GYMHVWR 3URPMHQRP L]JORAEHQH ORNDFLMH PLMHQMDR V|
dio billboarda L U DiihGdjpunih predmet Interpretativne smjernice uspostavljaju se od
VDPRJ QDVORYD 7UXL]DP R]QDpDYD ARPHYLGQX*A'BWMBK b
MH R QHpPHPX SUHRpPLWRP G¥ Vzlalvd plXkatSé shstapddrl lvauibray @R
OLQLMD WUDPXNBRIDMWIFENDQLK FUQRP ERMRP QD ELMHORM
UHPHQLFD MH JRWRYR LVWD GRN YL]XDO ®RLSRQDMN DML M
posebnoPoredae su abecednim redom gotovo Kaksikonske n&V XNQLFH R Rriama LG QL
ftruizmima.

1HNL RG LJUHpPHQLK WUXL]DPD QD SODNDWX VX AS$EX
A%HLQJ KDSS\ LV PRUH LPSRUWDQW WKDQ DQ\WKLQJ HOVH?:
ZRUOG QRW WR KDYH EDELHV: AW LV LPERILMHDQKDWR WW
VLGH® AORQH\ FUHDWHYV WDVWH3 AOHQ DUH QRW PRQRJDP|

318 Breslin, D.,nav.dj.,str. 27.

318 Usp., Auping, M. hav.dj.,str. 73.

320 Usp., Waldman, DianeJenny HolzerThe Solomon R. Guggenheim Foundation, New York, 1989., str. 10.

21 +UYDWVNL M H{btiga/@ijp.zraienwimi€x.php?show=searap id&id=f19IXxB6&keyword=truizan
>SRVMHUHQR @

822 Usp.|https://iwww.merriamZHEVWHU FRP GLFWLROD|F\202U]XLVP >SRVMHUHQR
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\RX ZHUH ERUQ3® A3HRSOH DUH ERULQJ XQOHVV WKH\ DUH
ZD\®* ABWXSLG SHREOHHGRAYEREMNDEDIRDMAI ROGHVW IHDUV
RQH¥:3

2QR AaWR MH ELWQR XRpLWL MHVW GD MH GMHOR ELOR
SODNDWH 1HSRWSLVDQ WH N j¢\Wmnj&trivstMgiafit® ko jSedY UGhQL RG
JRGLOQDRS UWVRBEROOMWILOD VSHFLILPQH NRGRYH L QDpLQH NR
supkulturnog kruga, ali aLUR P S X$véakakd BePpostavijan@@ D MDYQRM SRYUALQL
izdvajanjem djela iz konteksta institucionalne umjetnosti, a time i namjermimPW U D p D
SURPDWUDHIPAHD X RYRP VOXpDMX SXEOLND MH VOXpDMQD
promatra. TOSRWYUyYyXMH L VDPD XPMHWQLFD A&A4HOMHOD VDP YL
RG NRULVWL LOL LPDWL Q A Npukikl YeWP<R | (D RHQINR D D] DV 8l RQLRG H
NRJD XRSiH QH |ID&PD XPMHWQRVW 3

$QRQLPDQ WHNVW QD MDYQRM SRYUAGLQL SRSXW ]JLGD
%DUWKHV QD]LYD VLPEROLpPQLP LJUDYQLP PMHVWRP PRGHU

Znamo da zid doziva pismo: u gradHPD JLGD EH] JUDILWD 1D QHNL QDpLQ

SRVMHGXMH HQHUJLMX SLVDQMD RQD MH WD NRMD SLaH L WR P
JLGD MHU QLAWD VH QH JOHG Dlitko g)dipipdo\WdzideBW R L MDWIEKQ J&W R RD
QD DPEOH P D &avp®rgesioDrimtepnog pisra.

7RPH VH PRaAH SULGRGDWL L WH]D 'RXJODVD &ULPSD R LQV

DXWRQRPQRVW XPMHWQRVWL VWYRULYAL BGLYMG QR MBIORD

RG GUXA&aW Y HQ¥KSamprnoehtirbnN BkadjD umjetnica praviRGUHYHQL LVNRU

GRWDGDaAQMH GRPLQDQWQH SLVDQH L YL]XDOQH SUDNVH
$QRQLPQRVW X gHniuxXaeydthal@QuDBaviesovu teatsmrti autora Umjetnica

odbija napiP QR RYMHULWL SRWSLVRP D WLPH JD L ]QDpHQM

328 A=ORXSRWUHEDOPRLINDR LIQHQDYHQMH?®* A%LWL VUHWDQ MH YDAQLMH
A1H LPDWL GMHFX MH SRNORQ VYLMHWX3 A9D&4QR MH RVWDWL pLVW QD
A1LRYDF VWYDUD XNXV3 AOXANMULEHIRGLYXABRQRIWRQODL MR RGOXPHDR SUL
A/IMXGL VX GRVDGQL XNROLNR QLVX HNVWUHPLVWL? A2GJDMDMWH GM
WUHEDOL PQRALWL3? AOXpHQMH MH EDUBDWMNRIRUAYFYRML QDMVWDULMI
324\Waldman, D.nav. dj, str. 15.

825 Barthes, Roland,8aLWDN X WHNVWX IPUHMWMDBEDRBDROENGEARK L =YRQLPLU 0L
Zagreb, 2004., str. 80.

826 Usp., Crimp, DouglasQn the Museums's Ruins!IT Press, Cambridge, 199%rema Purgar, Knav. dj, str.

45,
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multipliciranje3?” 1MH]LQLP UL M Hgtek&ibili dielBtvdErii, morali su biti anonimni,
DXWRUVWYR WHAWR/NULWNPY YBPRJ WHNVWD QXMMURWN R/H
UHpHQLFH NRMD VH GRLPD NDR QHND VWDUD RSUHSR]QDW
upravo jH V D Gtdrad@rkh u cjelini+ QD VQD]L MH NRQWUDGLNWRUDQ R
Nijedan p LW DL\@ H oM. WDHMEH O @IR & DW L Yzmdrv [ednako, a istovremente
postoji jedanW U XL]DP V NRMLP E Nekitjel&DkaoVekdmni Sogail, katem bi se
mogli zamislii kao dio masovnihreklamnih kampanjanpr. A KLOGUHQ DUH WKH K
IXWX®ddkL]QDG SLAH A&KLOGUHQ DUH WKH PRVW FUXHO RI D
Repeti YQRVW UHpPHQLFD L VHPDQWLpPNL QDELMHQR RJOD
SRUHG DXWRULPLQLK WX VXXISXAUMMN. @B NGCOLI/ANXIU ]$ @ Q N DWWL
medijima. Masovnagrodukcija univerzalb. K VOLND U L MéhpraliziraGgd MHQR.PQ WD b N F
LVNXVWYR NRMH MH NXOWXUDOQR NRQVWU XdpahBMERje ® UHSL
preduvjet njegove naturalizacije i istinitodth. NjeziQH UHpPpH QL FH eGkstdadg,MaX L L
istovremeno fragmentarno 7R RSHW XPXUI%MBMHWKHVD NRMLjeQDYRC(
multidimenzionalan prostor u kojemu se raznolikost pisanja, nijedna od njih originalna, stapaju i
sudaraju. Tekst je splet citatnosti koji je stvoren iz bezbrojnld H GNDEOWBX U H 3
Prema klasifikacijskim kvirima konceptualne umjetnostjelo Jenny Holzesvrstava se
u tzv. site transienceaWR SRGUD]XPLMHYD VWYDUDQMH |]D VSHFLI
izlaganja i na drugim lokacijam&® U tu skupinu svakako spadaju rad@viisms Inflammatory
essays Living series pLML VX WHNVWRYL XSUDYR QD WDM QDpLQ RV
ovdje prisjetimo tezeW HRUHW L p D U Rinm@B.HWWRORDLSMWMLPH RYLVH R \
medju koji ih posreduje, odnosno dazOLpLWLL GROODMWKIUVD]OLPpLWX SULpPX
sasvim jedan novi aspekt u tekstualnpualnoj umjetnosti dnny Holzer. Naime, stil i jezik
RGUHYHQRJ G ITMiknGDnflerarba@iy \éEsays Living seriesstalno su isti, ali oni
PLMHQMDQMHP ORNDFLMH L ijPlokElisk,la RRichXinS Br@ RPN ANFIL NEWUNKL [

827 Usp., Barthes, Rolandimage Music TextFontana Press / HarperCollins Publishers, London, 1977., str. 152. i

153.

2 +D\ .HQQHWK A7KH 9LVXDO DQG WKH 9HUEOyonot Qmage \eMhBREGS HUQ $ L
BUREOqQPHV $SSURFRKHYWUOPWKHR GEHNVKHUFKH VXU OHV (FULWXUHYV GH /DC
$QJORSKRQHV 8QLYHUVLWpP GH 1LFH 9RO 1

2 A'MHFD VX QDGD EXGXUQRVWL 3

B A'MHFD VX QDMRNUXWQLMD RG VYLK 3

331Usp., JacobseLeong, R. DavidaDestabilizing Cultural Assumptions; Language and Images in the Art of Jenny

Holzer, Honors College Thesis, University of Oregon, 1993., dostupno na:
[https://scholarsbank.uoregon.edu/xmlui/bitstream/handle/1794/9963/Jacobson Leong Davina R _1P93sp.pdf
>SRVMHUHQR @ VWU

332 Barthes, R.nav. dj.,1977., str. 151.
333Usp., Crowther, PauPhenomenology of thesual arts Stanford University Press, Stanford (California), 2009.
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U svezi s timGordon Hughes navodi svoju interpretadijizma AOHQ GRQ W SURW I
DQ\PRUMANRMX NPBHUGDPOL [d Mida seQnBldzHighad teatra u New Yorku i na
NRQGRPLPD 8 SUYRP VOXpDMX SRVWDYOMHQ MH X GLMH
VLORYDQMD L SOMDpNL VWRJD EL ]QDpHQMH WRJ WUXL]P
VOXpDMX PR &ithti Vi HoriteRaw phbbisrbijel WIDSa + QH VDPR Q@D @GLVX |DaAWL
RG PXANDHIID PXANDUFL RG G3XJLK PXANDUDFD

Kako zanimljivo navodLeisha Jonesako je Holzer primarno vizualna umjetnica, zife
HOHNWURQLPNL WH N instaldcij&IX@HNW L RIQH USCRMHXV Q Q@I K WAQIHR @ LT
literaturi 33> Aforizam kao kQ M L aus¥a@IR Q D M Wdvédivan siklusom djelaTruzmi Oni
se mogu usporediti i s formom poznatih reklamhi]MDYD SRSXW A-XVW GR LW:3
youre WRUWK LW3 /[ 2UH D O-Moth iadpvg DeKspBarhkeRt&Mih pjesnikinja Anne
Carson, MeiPHL %HUVVHQEUXJJH L /\Q +HMLQLDQ QDYRGL NDR ¢
SRH]LML -RQHV WDNRYHU NODVLILFLUD +ROJHULUQPHPXRUL
SRH]LMH L UNSPWRPHEPDNSRB BYYD] ADG

Ciklus Inflammatory Essay$¢SIl. 15.1 16)VDVWRML VH RG HVHMD QD
SRVWHULPD D VYDNL RG QMLKNC®@®BH VOHGMONRRPRJIHQMBIEFL I
Truizmi Glede navedenogada, Holzer je navela kAR MH pLWD O D-tkhgaHId& ODR 7
Bircha, Emme Goldman i KarlMarxa2®*’ Vizualna forma esejge SULYODpPQD MHU N
GUXJDpLMH ADUNHHE@RWW HU XWBH GQ Mddjain redaUiHaziDrdt®ti. Vv WY D L
2GDELU YHOLNLK WLVNDQLK VORYD |D HVHMH WDNRYyHU SU
SULVXWQRVWL Iflamn@aRery MESSGY3 piD spadali u tekstove s prikrivenim
PiSRYMHGDpPHP 5HpHNQRR HG B XV X UDWNRNGH(raika@d, aGZoRanak-iid. K
NDNYRJ HPRWLYQRJ DVSHNWD LOL UL MkdohosidbniR autoRt&& D O Q L

i impersonalne komunikacije.

3¥8VS +XJKHV *RUGRQ A3RZHU V 6FULSW RU -HQ@xfer®@Afson®y $UW DI
vol. 29, br. 3, 2006., str. 432.

3% 8VS -RQHV /HLVKD AC%HLQJ $ORQH ZLWK <RXUVHOI LV ,QFUHDVLQC
+ R O] Bourhal of Narrative Theoryolume 48, Fall, Eastern Michigan University, 2018., str. 424.

336 Usp., Isto, str. 427.

337Usp., Auping, M. hav. dj., str. 89.
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2.4.2.ANONIMNOST U DJELU TRUIZMI | REPREZENTACIJA RODNO
UVIETOVANOG NASILJA POSREDSTVOM TEKSTA U DJELU
LUSTMORD

UWMHFDML IUDQFXVNH IHPLQLVWLpPpNH WHRULMH XRpOMLYL
su sredinom kasnih 190K DPHULpPNRM MDYQRVWL ELOL GRVWXSQI
%HDXYRLU /XFH ,ULJDUD\ +pOqgQ Fav& & R ¥om perieduQuimfétnidé L V W I
SRSXW -HQQ\ +ROJHU L &LQG\ 6 KHUPDQ 23R VHDONHR JdERX DY . R G|
mail korespodencijomfV +RO]JHU SRWYUGLR GD MH RQD pLWDOD .ULVYV
svgega boravka naNhitney Indepeneht Studiesu New Yorku koji je rezultirao njezinim
najpoznatijim radonTruizmi3*® Isto je potvrdila u intervjuu s Michaelom Aupingot.

%UHVOLQ L]GYDMD G ¥hnyl HolZE® kojeD3u Nvithe Wi DkGnkekstu ovog
LVWUDALYDQMD 3UYD VHHRGRRWYD OYHIWBRE@DWRI QDL]JJOF
SURPLAOMDQMD NRMD MH]LPpQR VODPD NDNR EL VWYRULOD
AORQH\ FUHDWHN DW DDA DM NnjeziMreld SjeRijedanoRimno i naizgled bez
QD]QDPpHGROVARGLUIMH ]QDpDMNH PRAHPR XV W YabbaréKrGRrY HV W L
Naime, na prethodnim stranicama spomenuto je kako Kruger imitira autoritativnost i anonimnost
PHGLMVNLK VOLNDIi njihtv® Bodin@nihe MoréL V ¥&devinkolzer XRpDYDM X VI
VOLpQH VWUDWHILMH onaMBYQRWLUDYOIIOWRP LGY'IR YHUEDOQEH
eksplicitnih referiranja na medijske slike kao Kruger.

IDYHGHQR MH NRULVQR SRWYUGLWL +ROJHULQLP L]MDY
i anonimno zatodald QH EL RGEDFLOR NDR UDG a8HQH LOL NDR UDG
oni koje besmo QD]YDOL WUDGLFLRQDOQR! LA eddhN b pSlgeEhO HP L F
LQWHUYMXD L] JRGLQH +RO]JHU MH GDOD QH&AWR HNVS:

1LMH VOXpDMQRVW &WR VDP ELOD DQRQLPQD XOLpQD XPMHWQL
SUX&4DOD PRJXUQRVW GD VWYDUDP QHRSWHUHUHQR L GDOD PL M

338Usp., Breslin, David] Want to Go to the Future Please: Jenny Holzer and the End of a Ceulkiorska
disertacija, povjerenstvo: prof. Benjamin H.D. Buchloh, Prof. Ewa LBjgcharth, Prof. Carrie LambeBReatty,

Harvard University,, HSDUWPHQW RI +LVWR\ RI $UW DQG $UKLWHFWXUH RAaXMDN
339 Usp., Auping, M. hav.dj.,str. 79.

340Usp., Breslin, D.pav.dj.,str. 3637.

341|sto, str. 38.
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Jenny Holzertdvadeset-QHAWR JRGLAQM DN KWMXI QW Y NRDQGQLMH pXR 3RWSLYV

bi bila adresa za nigdjé?

2 WRPH GD MH +RO]JHU VYMHVQD WUDGLFLRQDOQLK VYUVW
PXaNH JRYRUL L VOMHGHUL GLR L] LQWHUYMXD V 0 $XSLQJ

Netko me pitao je liU D ] ORsandiydbrana za Venecijanske MHQDOH WDM AWR VDP aHQI
SRQD&D NDR PXa4aNDUDF L UDGL XPMHWQRVW NDR PXa&NDUDF 2V
vjeruju da jelnflammatory EssayQ DSLVDR PXANDUDF MHU toh¥, & h@réskapBt seJUHV
PHVWR SULSLVXMH SRQDaDQMX PXaNDUDFD -D NR#®LVWLP JODV ]

,DNR QMH]LQ RSXV QDGLOD]L LVNOMXpPpLYR IHPLQLVWLpPNH V
koristi forme i strategije koje sgereotipno smatraju maskulinirpaput agresivnog tonaisoke
VWUXNWXULUDDBDWHLSMDWRRIHUDYQR RVYUUH QD NOMXpC(
.DGD MH ULMHp R IRUPDOQLP VWUDWHILMDPD QMH]LQ
+XJKHV Q Dnéknlikxa Exta¢k koje je korisno razmotriti detaljnije. Tijekom 19@MHolzer
MH LVND]JLYDOD |DQLPDQMH ]D GLMDJUDPH D VDPD MH QD
dijagrame svih disciplinss UHOLJLMVNLK DVWURIL]JLpNAB VBR LYKUIRLOVRIR WV
PLVOLOD GD VX GLMDJUDPL QDMUHGXFLUDQLNMHughBsMLV WL
QDYRGL NDNR ]DQLPDQMH 1D GLMDJUDPH GHPRQVWULUD Q
QDPLQLPD RUJDQL]JLUDQMD NOYilisMnHoA D8 M W/ IR L QG/NHHIOQR X HIIH X §
divljenje radu Sa /HZLWWD ]JERJ QMHJRYH AMDVQRiUH UHGDL EH]E
PRAH VH VPDWUDWL NOMXpQLP X UD]JYRMX QMH]LQD ]DQLF
napomenuti kako se LeWitforipisuje tranzicija od minimalne prema konceptualnoj umjetnosti.
SULWRP VH PLVOL QD QMHJRY SULMHOD] RG PLQLPDOLVWL|
NRQFHSWXDOQLP QDJODVFLPD OLQ $atia\Pvejedi#i+ 1968V gbiisl W X U H
PRaH SRVOXaLWL NDR SULPMHU QDYHGHQRJ 'MHOR MH R

jedinica koja ima smisla samo u odnosu prema drugim kockama. Navedeno djelo LeWitt je

32 A-HQQ\ +ROJHU RQ D /LIH RI 7XUQLQJ 3XEOLF 6SDFHV ,QWR $UW:
25.10.2021. Literary Huh [https://lithub.com/jenmholzeron-a-life-of-turningpublic-spacesnto-art] [SRVMHUHQR
18.11. 2021.]

343 Auping, M.,nav.dj.,str. 79.

34 +XJKHV *RUGRQ A3RZHU V 6FULSW RU -HQQ\ +®forpHAd Jourdd) Vol.D IWHU (
29, No. 3, Oxford University Press, 20086tr. 425.

34%|sto, str. 425.

348 |sto, str. 426.
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nazvao JUDP D WL p NL PjerX khdl yi luMé#iRu, svaki termin podrazumijeva WdHyH QR
]QDpHQMH DOL X UHODFLML SUHPD LBWHUQLP UD]JOLNDPD ]
Gordon + XJKHV GRGDWQR DSRVWURILUD +RO]JHULQR ]DQL
XYRGHuUL X WR SRWHQFLMDOQR IHPLQLVWLpPNX SHUVSHNW
pYWWRuUD L VWUXNWXUD XNRULMHQMHQD X UD]XPX D UD]XP
VXSURWQRVWL V WLP A4HQH VX SRYLMHVQR UHSUH]HQWLUL
MDVQRUH 3UHPD QMHPX LGHMD VW IDXNFMRQEIEEHDBRRNIL MHV C
douvida NRML VH PRaAH SRWHQFLMDOQR SULPLMHQLWL L QD R\
zaformalnomstrukturom UHGRP L MDVQRURP X Rpf Kdly, AHriaX Pp& GRY L P I
Guerrila Girls. Svakako, kod Kelly, Holzer i Piper postoje utjecaji konceptualne umjetnosti u
WRP VPLVOX DOL DNR VH X]PX X RE]JLU IHPLQLVWLpPNH WH
RGQRYVY RGDEUDQHSYBR®IHUKX WD G QROHUDSURNMWRIRVHL K B KB IPVWD O M Q
govoriti u posliednjemSRJODYOMX X NRQWHNVWX VOLNH L ULMHDL
60LPQR NDR +XJKHV SRYMHVQLpPpDUND XPMHWQRVWL /
XRpDYD NDNR VH DSURSULMDFLMRP PXaNRHVWLRHGIRUDSHRIIRO
truizmi Jenny Holzer naslanjaju na glas autoriteta i koriste ga da propituju sami sebe. Prema
Jones, multipliciranjem suprotnih tvrdnji autoritativnim glasom i formom aforizma ustvari se
UXAL PDVNXOLGR7RA EFRRBRHPRMHDWPIRG REBWL pLQMHQLFX GD
SRWYUGLOD GD LK MH QDPMHUQR REOLNRYD®OBOWPQR DR
.UXJHU +RO]JHU UDGL V QDPMHURP UHPHUHQMD YL]XDOQLK
kao patrijarhalni. Njeni trqyfPL NRMH NDVQLMH L]GYDMD L SRVHEQR
SURVWRULPD RWYDUDMX QHRpPHNLY D QeishilJaheg Hiuidn iHopud W LY C
A6OLSSLQJ LQWR PDGQHVV LV JRRG IRU WK-idtexeBtkoHinlRd FRP S
wal WR EH YHU\ WHQGHU?3 A<RXU R &GHaviwmIpid3torly oRupirdjuW K H
isti teritorij kao prometni znak ili reklamni pano, a pritom insertiraju brige poput ludosti,
QMHAQRVWL LOL VWUDKD X GRPHGJ%X NRMD MH LQDpH SURDpL:
Na koQFX RYRJ GLMHOD SRVHEQD ildstMdtd(SIDEHQIMIDOE RV Y H\
godine. Navedeno djelo se izdvaja kR Iméhidestacijal HPLQLV WL p N L Kim§ethiteR N X S D

Sam naslov djela odnosi se na generalizirani naziv seksualnog ubojstva kardrajni rad se

347 sto.

348 |sto, 437- 438.

34%Usp., Jones, Lnav.dj.,str. 445.

350 Usp., Auping, M. hav.dj.,str. 21.

L ABNOL]QXWL X OXGRVW MH GREUR SRUDGL XVSRUHGEH3 &ASVMWNRP R
QMH&aDQ QD A7YRML QDMVWDULML VWUDKRYL VX QDMJRUL?

352Usp., Jones, Lnav.dj.,str. 437 439.
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RGQRVL QD VOX4aEHQH L]YMHAWDMH R VLORYDQMLPD L XEI
-XJRVODYLMH 2YR GMHOR UHSUH]HRandorJ Datform@nRTe Hsu Q D V L C
DIRULVWLpPpQH VWURJH WYUGQM®DNRMH QLH 1IQOHM D H IHILLS RN
konstruirase SDAOMLYLP p L WD/QWDHFF MUHDNORWIW RG YL]XDOQLK IRU
GDMH GRGDWQR QD YDaAaQRVWL SHUFHSFLMH EUXWDOQRJ
nevidljivo, ali i kulturalnoi legalno dvosmislend?

+ROJHU MH WRM WHPL SUL&AOD L] WULMX SHUVSHNWLYI
LIMDYD L] SHUVSHNWLYH VYDNH RG RYLK RVRED XNOMXpHQ
UDGD L]JORAHQH VX IRWWRHJIYHOINILPMDORYKRDRMID NRAaL RV
IRWRJUDILUDQD GHWDOMQR D GLMHORYL WLMHOD VX QHS
GLMHOX WLMHOD MH LVSLVDQ WHNVW 1HaAWR NDVQLMH +R
na mranornim klupama, LED ekranima i srebrnim narukvicai®fa8 ]LPDQMH RGUHVHQR.
iz jednog rada i kasnije izlaganje istog tekpt#tem drugih medija Holzer je prakticirala u
radovimaTruizmii Inflammatory EssaydNavedeno jeQ X appoRomentirati u kontekstadnosa
VOLNH L ULMHpL 1DLPH PRJIJXUQRVW X]LPDQMD RGUHVHQRJ
LIODJDQMH WRJ GLMHOD V LVWLP LOL UD]OLpPpLWLP JQDpHQI
]QDpDMND MH Nftdstid MRHOPHRAH SUXJHU 2EMH VX RGUHYHQH \
UDGD SRQDYOMDOH X UD]OLpPpLWLP NRQWHNVWLPD 1DYHGE
WHNVWXDOQLP GLMHORYLPD UDGD 8 WRP VH SRJCGH& X YDC
NelsonuGoodmanu koja je spomenuta u prvom poglaWljuaj autor tvrdio je das& OLND L ULN
razlikupy LVNOMXpPLYR SR JXVWRUL VLPEROLPNRJ VXVWDYD 1D
GLMHORYLPD UDGD YHUX IOHNVLELOQRWWR X DS Ul M3DQ B 'Y K W
LIYRUQR JQDpHQMH LOL YDULMDFLMX QD L]YRUQR JQDpHQNM
UDGD QHPDMX WX PRJIJXUQRVW

U raduLustmordnaglasake QD WUDJRYLPD WUDJRYLPD SLVDQMD
iznimno hladne, E QW DNWLpPpNL L GHVNULSWLYQR EUXWDOQH D XVV
SURPDWUDQMD GHKXPDQL]JLUDQH AUWYH 3UHPD NQMLAHYC
VDPR 8HQVNH YLANRYH AWRR PXFK KDLU3® AGHIL @UUHDN X ¥ |
prekovilo JHQHULPpNLK WHUPLQD XVWYDUL VOXA4UWY®RGHWQ X

samo od rukugrudi, prstiju, usta. Odnosno, nema nikakvih dodatnih opisa koji bi personalizirali

%3 8VS &RXOWKDUG /LVD AC, DP $ZDNH LQ WKH 30DFH :KHUH :RPHQ 'L
DQG -HQQ\ +ROJHU:3® X /Rudrette GKivgDMDmMen: X RisusV Culture of Gender and Violence

Wildrif University Press, 2006., str. 124.

354 |sto, str. 130131.
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LOL UD]JOLNRYDOL R¥% diuW YWWR G QRV WVARDIOMKLQH VX L]JMDYH
VXEMHNWLYQLMH 8pHVWDOR NRULAWHQMH ]DRPLMHENERB MA W
gledateljagledatelLF X X XOR]L JORPpLQFD DOL L SURPDWUDPpPLFX 3U
pLMHLMXDYH PMHEDYLQD REMHNWLYQLK RSLVD L VXEMHN
SURPDWUDpPLFD MH LIENRUBVUWL 5 WY]RO PLIFGIFIDOL VH UHIHUL
REMHNWLYQLP WHUPLQLPD )LOPVND W H RUdtnwgrideeDs\dopimd /LV D
LIUDAHQRP DPELYDOHQFLMRP QH LGH X FLOMX UHNRQVWU)>
QDYHGHQRJ YLAHJODVMD L UD]|@dthdartDEUSNUYV B HQDANLYDME RE
univerzalne ili pojednostavljene slike nasfyA.

8 VYRP HVHMX R IHPLQLVWLPpNRM HVWHWLFL IHPLQLYV
Meskimmon navodi kako je ikonografifamelLustmordabila izrazito popularna kod umjetnika
X 1IMHPDpNRM L]PHYyX L JRGLQH 1HNL RBURMLK VX
6FKOLFKWHU 2QD GDOMH XVSRUHYyXMH QDYHGHQR NDR VL
popularnim likovnim temamapoput silovanja Sabinjanki i otmice Helene iz Tr&jéDiane
Wolfthal, pak, u svojoj knjizimages ofape: The heroic traditionDQ G LWV kAWYHUQD W
godine na primjerima poznatih djelpoput Silovanja Sabinjank{Poussin),Silovanja Europe
(Titian) il SUROMARIWWLFHOOL DQDOL]JLUD SULND]H WLSLpPQRJ K
su to da je fokus uvijek na perspektivi silovatelja, sugestivan sretan kraj silovanja, maksimalna
HVWHWL]DFLMD L HURWL]DFLMD SULND]D QDVX OGNV WH.XD\RW ]
MH a8HQVNL VWUDK L EMHADQMH VHNVXDOQR VWLPXODWLY
kakve napetostiSsQDOL]JLUDMXiUL WHNVWRYH YRGHULK L SUL]JQDWLE
poznatog H. W. Jansona, Wolfthahvodi kakR VX XSUDYR RQL RGJRYRUQL ]
]JDEOXGD® R VLORYDQMX NDGD SUL LQWHUSUHWDFLML WLK
SULGRQRVHUL WLPH GDOMQMRM®*{VWHWL]DFLML L HURWL]DI

=DNOMXpPpQR VH PRA&H X VopuvLusBriovudpritioNL R i & DG GIBHOID BL M H
reprezentacijgodno uvjetovanogasiljau vizualnoj umjetnostiNRULVWHUOL VH JRWRYI
WHNVWXDOQLP HOHPHQWLPD 7DNRYHU VH PRAH QDYHVWL
Three weeks in Makoje LVWR SROD]L RG VWYDUQLK VOXpDMHYD QDV

elemente.

355|sto, str. 131.

356 sto, str. 132134.

%7 8VS OHVNLPPRQ ODUVKD A3UDFWLFH DV WK |B@hKin@ Jhe DIRIAIDesG |IHP L
(Reconceptions in knowledge, art and cultu@avies, Martin L., Meskimmon, (ur.), I. B. Tauris, London, 2003.,

str. 228.

358 Usp., Wolfthal, DianejmaJHV Rl UDSH 7KH KHURLF WU D GdmhridgeQInvé&<iy prasg,V DO W
1999., str. 726.
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2.5. ADRIAN PIPER

2SXV $GULDQ 3LSHU RELOMHAHQ MH NRULAWHQMHP UD]OLY
RSXVX XRpDYD VH YDaQRVW W HNMWR4MD DéekstGalil edner@ RJ H
QMH]LQLK UDGRYD VH QLVX VXVWDYQLMH DQDOL]JLUDOL Q
umjetnicama. DR @&WR MH YLGOMLYR L] SWHW KR S\QXL W ERRIE DSYROYNHD
radove Holzer i Kruger, ali rij&o bi svrstavali Piper, Kelly ili Guerrilla Girls uz njih.

1IMHPDpPpNL OLN RrY RdiseNhaModiV kafa®je Adrian PipefO-ih godina20. st.
ELOD SRG YHOLNLP XWMHFDMHP UDWD XDM®BQ RLP/BNRRGEXR
antiratnim prosviedmaQD VYHXpLOLAWLPODNRYHU RQ QDYRGL GD VH
interpretirao u kontekstutjecaja erd&Ronalda Reagana i Margaret ThatcB@#ih godinaSURAaOR J
V W R,@IM prddvjedima za ljudska prava 1980i 1970 LK OHyYyXWLP +HLVBidJ QDYR
SRJUHAQR LQWHUSUHWLUDWL QMHQ UDG VDPR 3R XRBWHND
umjetnostiVid Simoniti radove Alrian Piper svrstava wiz umjetnika i umjetnica Marthu
Rosler, Allara Sekuls, Victora Burgina, Hans Haacke, Andreu Fraser, Jenny Holzer, Barlhar
Kruger i Lorru Simpson:®?

2GQRV SROLWLNH L XPMHWQRVWL NRPHQWLUD@D MH \
A3RVWRML SULURGQD SRYH]DQRVW NRQFHSWXDOQH XPMHW
NRQFHSW YDAaQLML RG PHGLMD RQGD MH NYDOLWHWD NRQ
VH 8HOLY¥HEDOWIWLSUREOHPLPD RQGDOWR LPMYavamSRi§h, WL PN |
YDAaQRVW XRpDYDQMD RGQRVD SROLWLNH L XPMHWQRVWL >
apostrofirala u analiziranim radovima Kelly, Kruger i Holzer.

2 SUREOHPDWLpPQRP VWDYX SUHPD SRYWEVNAAMOKNWXUDOL

7R MH VDYU&HQD LGHRORJLMD ]D SURPRFLMX DNR aHoSdodti SRYH]IL
SULVWXS DODWLPD UDFLRQDOQRVWL L REMHNWLYQRVWEa 7DPR
YLGLPR MDVQR L VWUDRWVHABXNWADOQDUDWRPNL GLVNXUVL QH

DXWRULWDWLYQH WHNVWRYH YHU GHNRQVWUXLUDMX VDPL VHEI
RQL LJUDADYDMX VYRMH SR]JLFLMH QHUD]XPOMLYRGLY:RP® 7D MR

359 Usp., Smith, Cherisd&znacting others (Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna
Deavere Smith Duke University Ress, London, 2011., str. 39.

0 8VS +HLVHU -RUJ A$GH QMiXdn Riperl(QredddDMoRE RevQ &R, 204.8., str-8.

%¥18VS GB6LPRQLWL 9LG A$GULDQ 3LSHU D Qu@riaw Riper (ArehdeRNoina, RAWF R Q F H S
York, 2018., str. 24-260.

%2 gLUPDQV )JUDQNOLQ A)LIWHHQ OLQXWHV :LWK $GULDQJoBm&KU DQ L
Contemporary Afrian ArtNo. 8, Duke University Press, 1998., str. 20.
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VDPRSRUDADY D M Xiintelekiublivgdueri odadalii rasnih i rodnih pitanja, mora biti voljan
UHGI MH UDVL]IDP REMHNWLYQR SRJUH&DQ 1LMH VDPR SRJUHE
2EMHNWLYQR MH SRJU H &Dgbaa vbjRsYiif] B B WRRIUDEL FLP®SRIUHAED Q

FUDQFXVND SRYMHVQLPpDUND XPaMiskivt QRY VLD (G PRQ3IESEN DO
favoriziranjeobjektivnosti nasuprot subjektivnosti. Uz to, Zabunyan navodi kako smatra da Piper

time poziva na de®WX RNR SRVWVWUXNWXUDOLVWLpPNRJI RGQRVI
objektivnog.3®* 8 NRQWHNVWX RVWDOLK DQDOL]JLUDQLK WPBEMWXL
Adrian Piper za govorom i tekstom koji je razumljiv svima. Posebice ako se uzme u obzir da

HRO]JHU .HOO\ .UXJHU L *XHUULOOD *LUOV pHVWR NRULVW|
SUHX]J]HWH LOL VQDaQR DVRFLUDMX QD YHU SULVXWQH IRUP

S3ULMH DQDOL]H RGDEUDQLK UDGRYD V S RWRideQoXW U H
najpoznatijem ciklusu radovadiian Piper +Mythic Being lako je danas taj ciklugdan od
njezinih poznatijjn SURMHNDWD X YUHPHQX GRN LD NHLWHSDOD HO L
potpunosti zanemarivali. Tijekom 190K JRGLQD VDPR VX GYLMH IHPLQLVW
tom ciklusu, ali nijedna od njih nije postavila u isti kontekst pitanje povezanosti rase i roda.
&LQG\ 1HPVHU MH LQWHU S U H WihskiiDpotiebsdafkbkpdtivel niigk&inadd Q V N
i femininost u koncepciju sebe, a Lucy Lippard je interpretirala taj projekt kao propitivanje
P X & N R J**¥BJdyuge strane, Piper je navodila kakoMgthic Being E L Revahzemaljska
SRMDYD X XPMHWQD MRBPPWRAR MWWRXMK ELR ASR]Q#H%mE SRMD
MH WDNRYHU QDYHOD N D piezavitacijal tRaBliSaDains WilQ pravd/sarnd Bijlih
umjetnika®’

Kompleksnost poimanja likilythic BeingPR4GD VH PRaAH SRQDMYL&AH XR}|
dieOD L] JRGLQH 1D WRP GMHOX QDOD]L VH SRUWUHW
pHIJD VH X REODpPLUX REOLNRYDQRP X VWULSRYVNRM PDQ
QDMYL&H PU]JLA L pHJD VH ERMLA 3 3RY MH k&b juravo XomM HW Q
UHpHQLFRP XPMHWQLFD SRVWDYOMD VHEH NDR REMHNW ]
RWNULYD R VHEL D YL&H R JOHGDWHOMHYLP VWDpitaijay LP D R
IHPLQL]PD L VHNV XD O Q RapdtpLndy btivojerima/of reshin\pRabjjet ks

=DEXQ\DQ (OYDQ A %RIMhM@rGA écadePMoma, New York, 2018., str. 22223.

364 Usp. ,isto.

%5 8VS %RZOHV -RKQ A$FWLQJ OLNH D PDQ $GULDQ 3LSHU V O\WKLF
Journal of Women and Socigetyol. 32., No. 3, 2007., University of ChicagaeBs, str. 64641.

366 |sto, str. 639.
3%6"Jsp.,Hildebrand, J., MollyMind the Gap: The Visual Arts, the ReaderViewer, and Identity Critique in Early

TwentiethiCentury American Women's Writingpktorska disertacija, Tufts University, 2005., str. 40.
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radovaMythic BeingSURSLWLYDR MH XYMHWH SRG NR MudebvateMHW Q
u debatama oko reprezentacija crne maskastin ali istovremeno propitivat prihvatljive
UHSUH]HQW D BkastiH**®F \QQWH. 4 Y@ D WHRUHWLPDUND OROO\ -
WUDJRYLPD ]D NM@WNCBpiXgWIR JDOR EEL WL ILIXUD NRMRP 3LSHU SU
SSRERGL D SRPRKUWOWIRGAH NULWL]JLUDWL URG¥H UDVQH L NO
9DAQRIPMEHRPHQXWL L WR GD MH SRYMHVQLpDUND XPMH
YLIXDOQR X UDGRYLPD $GULDQ 3LSHU GRALYOMDYD NDR V\
QDYRGL GD SR X]JRUX QD -RVHSKD .RVXWKD NRMhBt0agQJYLV
X IRWRJUDIVNL PRGHO 3LSHU WDNRYyHU WUH®HWLUD MH]LN NI
1D NRQFX NRULVQR MH VSRPHQXWL L MR& MHGQX pL
XPMHWQLFD 3LSHU .UXJHU L +RO]JHU JRGH@MDSRN ¥ EKC
kojem je niz umjetrda i umjetnikaizlagalo svoja djela na velikom elektronskom billboardu na
Times Squane u New Yorku. Umjetnikili umjetnica bi napravii 30 sekundi dugu poruku ili
sliku koju bi vidjelo oko prilike 1,5 milijuna ljudi dnevn@sim Barbare Kruger, Jenny Holzer i
$GULDQ 3LSHU L]GYDMDMX VH L XPMHWQLFL +DQV +DDFNH

u tom projektu’

251.9%81267 7(.8ALNOG ASPEKTA U CIKLUSU DJELA
MYTHIC BEING

Za razliku odprethodno navedenih opysmajAdrian Piper je dosta raznolik u odabiru medija i
IRUPH %H] RE]JLUD QD WR WHNVWXDOQL HOHPHQWL VX N
SRYMHVQLpPDUND XP MydaWkQi&R Navodli kaRoYDRpermrEXd@minirajuUL MHp L
koje VX SUHE DAuai@ Forme+Y LGHR L*GUWU oFdmmwlijglérada Q D M GHDIARYiNGD

U H aikdiisu djelaThe Mythic Being1973. £1975) te nekolicinikasnijih djela poputSelf

portrait as a nice white lad{1995.) iPolitical SelfPortrait (1978. #1780.)

Ciklus djela The Mythic Being(Sl. 18) REXKYDuUD FUWHAH nSeRVWHULFL
REMDYOMHQH FUWHAH X IR RDKRRYWGOWRYRIDY QWMRSIDUD]LQ
identiteta i identitetskih politik. Naime, Piper je kreirala lik koje imenovalaMythic Being
Navedeni ik MH UDJUDYLYDODHNURW 5 HEWI B P B QNidudladtekBtuaineQ M H J C

368Usp.,Bowles, J.nav.dj, str. 624625.

369 Hildebrand, J., M.nav.d;.,str. 44.

370Nizan, S.nav.dj, str. 9596.

811 8VS ':LOVRQ -XGLWK A,Q PHPRU\ RI WKH QHZV DQG TFirdRT¥Xy VHOYH
Routledge, 2008., str. 53.

872Usp., Zabunyan, Enav.dj.,str. 223.
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foome SRSXW FUWHaD JGMH EL ELOMHALOD QMHJIRYH GLMCL
komunkacijskog elementa filakter&ako su se mijenjale fare koje utjelovljuju taj lik, tako se
PLMHQMDOD L 3LSHULQD LQWHUSUHW D FRipdle RaMald Myti&k O L N
% H L gdnibinmPODGLP PXANDUFHPxW&HQWL VKDNFHMWD3NRMD MH
nego rasnd’”® 1 H&aW RjeNDnaGla kako Mythic Being utjelovijuie &iIHYHQH J]DMHGQ
strahoveX YH]L V UDVRP NODVRP33URGRP L VHNVXDOQRAUX
Jedha od prvih pojavaMythic Being ELOD MH XVillaDe/Voge (BIX 19.). U
sedamnaest brojd pDVRSLVD WLMHNRrBbri& Yglasdd Pip& Ga. Quhvljivala
SRMHGLQDpQH PAD/GHIEHD YMPEAM. BEkighs teksom X EDORQpPLUX L]QD(
.RULAWHQMH DOWHUQDWLYQLK L]ODJDQMD XPpvoisttveQadliph NLK G
netradicionalnih metoddLVWULEXFLMH XPEBMMWELEREWHK MBDDIONHNLK G
komunikacijskih sustava, lay Lippard i Benjamin Buchlolokarakteriziralisu kao standardne
stratege konceptualnih umjetnika s ciljekritike galerijskemuzejskogsustava i komercijalne
umjetnost’® Pri objavljivanju VY RMLK UDGRY D N D RVillbige\VoibeRPipeixkdnifiV R S L V
VWUDWHILMH VXYUHPHQLKtakd®P DGUNHWWURWN]IKUDS UlpadMW KaL |
institucionalizaciju svoleX PMHWQRVWL OHYyXWLP NDNR j@Docifemtilz&KHUL
GDQDAQMH SHUVSHNWLYH NmyER Benhp RaRo jeDpublikdidagitalsSiaR M H N
RYH UHNODPH L MHVX OL XR S cHusuRIiJunjetncKAdiaPipdr.16 G0 MK U
namjera kao Jenny Holzer, Piper je nddel NDNR MH &AHOMHOD WKRMX X
ASRWHQFLMDOQR GRVWXSQRPP&RS KM, RW W IDSYFOYWDD QMIH VEGH/IGHH
Village voicemoglo bi se VKYDWLWL NDR LQILOWUDFLMD AQLVNH SI
SURVWRU AYsMiRNHS: XPMHW
9DAQR MH VS RRH&oOWjL oavljivanja ovih djela akademski disktek

SRpHR XOD]JLWL X WHRULMH LGHQWLWHWD MR& XYLMHN VX
DXWHQWLpQLP L VWDELOQLP NDWHJRULMDPD 2QR aWR MH
one su jako malih dimenzija u usporedbi s drugima. Bstdplja se da je to zbog financijskih
UDJORJD DOL LVWR WDNR VH SUHWSRVWDYOMD GD 3LSHL
VPMHAWHQD &WR M FRGRINddYt®a@BieiQjel N U Méritrgerice, ELR VP MH&aW
GR UHNODPH RLD®REREQ DJ B U R MY PoshkeBri{enBj&/eno djelo donosi tekst

33 8VS %RZOHV -RKQ A$FWLQJ OLNH D PDQ $GULDQ 3LSHU V O\WKLF
Journal of Women and Societsol. 32., br. 3, 2007., str. 623.

374 |sto, str. 626.

358V S 6PLWK &RHPEWH WEH $XGLHQFH $GULDQ 3LSHUAX JOUMEKLF %HL
vol. 66., br. 1, 2007., str. 47.

376 sto, str. 4850.

877sto, str. 5558.
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koji otkriva dajH ULMHpPp R 3LSHU WHVSRPMBRX XPNRHMW QXS0 HW Q L |
Lewitta i RobertaSmithsona’8

Spomenutiekstualnidijelovi ustvarisuizdvojeni passi iz dne/nika Adrian Piper koji je
SLVDOD NDR WLQHMGAHUND 6WRJD MH RYGMH Q>G/QUD & Q IMV
monologa lika kojipoznajemo samo prekazualne reprezentacijeSvaki od pas D |DYUADYCLC
nadnevkom. Primjericena jednom od nK SLAH A7RGD\ ZDV WKH ILUVW GD\
decent boys in my class are Robbie and Clyde. | think | like Cly@d- 9 337 Ako senjezin
cijeli ciklus promoti NDR SRNXabDM SURSLWLYDQMD L GHVWDB&LOL]L
RYGMH YRPAIMNL NDNR VH WD GHVWDELOL]DFId,DhaRSWLMD L
YLIXDOQRJ GRMPD UHSUH]JHQWLUDQD ILJXUD GMHOXMH N
UHpHQLFH NRMH VH SRVWDYOMDMX NDR GD VX u@aMiHjeRYH PL
GMHOXMX NDR GD VX VWHUHRWLSQR AaHQVNH L GMHpMH 6 C
od reklama(Sl. 20.¥8 X NRMRM MH WHNVW L]QDG OLND ELR A'RQ W
should masturbate anyway just because | fegjaod about doing it.-6- 33! 7R MR& MHGQF
SRWYUyXMH LGHMX GHVWDELOL]DFLMH RpHNLYDQLK LGHQ'
SULKYDUHQH EH] REJLUD QD SHUFLSLUDQL LGHQWLWHW RVF

Drugi ciklus (SI. 21. i 22.)s Mythic Beingmiz 1974. godine pod nazivoifhe Mythic
Being: I/You (Her)VDGUAL GHVHW FUWHAD W ug¥ttindaH Dviedfigurédisl. W H N
Adrian Piper i njeina prijateljica,a lik Adrian Piper se postupnG R GHVHWRJ FUWHAaD
Mythic Being. Savje tekdualni dio postavljen kao da ga izgovara lik Piper, odnosno Myht
%HLQJ 1D SUYRM UDddisQése % RIDYBW 8 UNARIMBAYH O M postyne GY L M
XJURAHQR MHU MH MHGQD GUXJRM RGX]H®RpGMPNBH @Dy X W
ciklus govori o fluidnosti identitetaMythic Being setemelji QD UDVLVWLpPpNRM LGHRO
UDVX GRALYOMDYD NDR PDVNXOLQX KHWHURVHNVXDOQX
reprezentiran kao stereotip afroalé pNRJ P X & NiD ddeiDa®®? lako na prvoj razini
PRAHPR pLWDWL WHNVW NDR /GO WKL K SoHIIHZY | [ GRVOQMHG GRS
A-D3 L A7L3 RGUADYD GYR]QDpPQRVW VXEMHNWD NRML JRYRU

378|sto, str. 58.

S A'DQDV MH ELR SUYL GDQ ANROH -HGLQL SULVGEGWHR MOQL GLHD NGLD XP P R/ |
&O\GH 3 WUDQVNULELUDQR VAdii&hSRipRrGA dyyRthddisi of GiNUHan D 19@BW6;1Cherix,

Christophe, Butler, Cornelia, Platzker, Davidt.), Moma, New York, 2018., str. 194.

380 Usp., Bowles, Jnav. dj..str. 642.

%1 A1H RVMHUDP VH SRVHEQR QDSDOMHQR DOL RVMHUDP GD EL VYHMH
GREDU RVMHUDM 3 1DSRPHQD X HQJOHVNRM LQDpLFL RYH UHpHQLFH QI
prevesti bez te naznak&tpga je stavljena kosa zagrada tako da se odnosi na oba roda.

382 Usp., Bowles, Jnav. dj, str. 109.
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Na verbalnoj i vizualnoj raziniuspostavlase RGUHYHQD QDSHWRVW MFE
LVWRYUHPHQR OLN $GULDQ 3LSHU O\WKLF %HLQJ L WU
UHSUH]HQWLUDQD .RULAWHQMH ULMHpL A2QD3 X QDVORYX
QLMHGQRP X WIBNRGWXH YSFROXLPRGQX VSHFUNXNDVFMWWO GHY RN
VHNVXDOQRVWL X FLOMX GHVWDELOL]JLUDQMD RpHNLYDQLK
ORYHPDNLQJ IDQWDVLHY DERXW \RX %XW \RX ZLOO®¥QHYHU
(URWVND aHOMD NRMX L]4dpGQ@R DV AHPRNIDR QDIXQDPURHIG R\
KHWHURQRUPDWLYQD RpPpHNLYDQMD ]D aHQVNH YH]H ,VWF
PX4AND DJUHVLMD L QBWJIODRYR DQIVND | R WihiskhIRiy @éntifikbBiju.Q L Q X
2YD SURPMHQ D VizialnoR ekstuBING) @Eini. Naime, kako Piper postuprprecrtaa
svoje lice licem Myhtic Beinp VDPLP WLP VH PLMHQMD RQR aWR JRY
mijenjau Mythic Being sugerira transformaciju] aHQH X PXANDUFD D@la L L] E
SRPpHWNX VX REMWALMHUKBXWWL pLPH VH XND]XMH &D 10XL
9 H U LaiklDsa Mythic Being VSDGD X BReQmioudONa®nan definira kao slobodni stil
XQXWUDaAaQMHJ PRQRORJD 7R BYULISIR GNOHQG B PHIL KRHMNNIDN DVOH
SHUFLSLUD NDR PLVOL LOL SMUWSHRMMRG ybthB @GR UZDgHED 1D
Mythic Beingpripada osobnoj razini komunikacije jee Y H U L ®oRg$® prvo lice modalni
glagoli i prilozi tepokazne zamjenice.

Ciklus djelaPolitical SelfPortrait (1978-:1780.) REXKY D UD Q H pbRt&avljeNmhaHV HMLC
fotografijama iz djetinjstva @rian Piper. Svaki ese REUDYyXMH MHGDQ GRJDYyDM
SURAORVWL NRML VH WLpH GLNULPLQDFLMH QIIEs¢iBYQRM |
QDSLVDQL NDR GQHYQLpN Pripo@erifidtas j& odmijeleiddlRivivrerabRski
RG GRJDYy D Mdtekst Bjel@avuHiverzalniji i dostupnifi®

Autoportreti SelfPortrait Exaggerating My Negroid €atures(Sl. 23.)iz 1981. i Self-

Portrait asa Nice White hdy (SI. 24.) L] JRGLQH WDNRYHU LPDMX WHI
kojeg se djela ne moginterpretirati. Na prvomautoportretu,naslovsamog djelanapisanje

olovkom LVSRG FimVWHAQR P 7Gmagasak nd Q D p H Q Madu QdDAsO i portret.

John Bowles ovaj portretinterpretirakao obrnuti portret Doriana Graya WXyD SRQDAaDQ!

prijestupi se akumuliraju u ovom autoportretu i svaki gledaggdateljicaP R &etzapitatinosi

% MMRIJOD ELK VH V XALWNRP SUHSXVWLWL IDQWD]LMDPD R YRYHQMX OM
HPRFLRQDOQX SRVYHUHQRVW 3

384 Usp., Dricoll, MeganGrounds of Identity: The Perfomance of Gender and Race in Adrian Piper's Mythic Being
Posters UCLA: Center for the Study of Women, 2014., dostupnqhtips://escholarship.org/uc/ite@jl0c5r]
>SRVMHUHQR -5. @ VWU

B BVS WXWOHU &RUQHOLD A:Bdiiah BiferDAGEtHeasisvof iIRtdtPAs 18@616 Cherix,
Christophe, Butler, Cornelia, Platzker, Davidt.), Moma, New York, 2018., str. 57.
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i RGUHYHQX RGJRYRU¥FRWR |\DHRY DXU R U \B pivalre RithiagiiaHav D W L
preuzeta iz ciklusythic Being zforma likai EDORQpPL U X Q X Vi DKUX W RAVKHRIR S R R N
DW PRN§EGDQ RG SRUWUHWD Q¥YHW RED WHIVMMHWYRL SRR VDL O |
koje QDJOD&a&DYDMX VWBHBIQHRWLENYR SBUDBNSLRD b WH®tos YL M X
autoportreta u cjeliniLaApLWDYD VH XSUDnjdgovih] dijelgwy H tgk3tNaflod H
vizualnog. IDVORY GMHOD MH LURQLMVNL LOWRQLEDQR®@pLUR]EK
QHRPHNLYDQR les<aoi@tte®RM/ QR VW L

252.,675%$4,9%$1-( 52'1,+ , 5%61,+ ,'(17,7(7%

U periodu u kojem jeehny + ROJHU REMDYOMLYDOD VYRMH UDGRYH
razloga, Alrian 3ALSHU MH GRALYRBEGDWMWOLYMHRYWMNR UDGRYD 3UF
QDNRQ aWR VX RGUHYHQH LQVWLWXFLMH L OMXGL VD]QDO
SLVDQMH R QM H]J¥Q,G H/QWYIDHHO D OWRKP DFLMH SRWYU{§XMH
Cherise Smiti#%® Sama Piper navodi kako je nakon odbijanja pojedinih radova, a pod utjecajem
RGUHVHQLK- SROAIAWMLYLHNQ R G Ru) popt MrDsvpedab 4 ljudska prava 1970
JRGLQD SRpHOD NULWLPNL SURPLAOMDWL R VYRKdiRM SRI]LI
ASULURGQL QHGRYYWDEMHW.K DWULEGWIH QDYHOD MH A1DWN
SR]JLFLML NDR XPMHWCGLEBIN R H/QH QL MHQHANNWVSMH. ELWQR RSUFL
GLVNXUV X RQRP VPLVOX N Ddild Bambatiugat RPiper YeLrikolikd Pota) D W D
GDOD MDVQR GR ]1QDQMD GD MH SROLWLPQRVW QHRGYRM
XPMHWQLpPLQD WYUGQMD A.DR L VYL RVWDOL MD VDP SDU
WUHWLUD SRNB@DXMH XVER RMMNWLPD VYRJD UDGD MD RWN
SODQLUD¥R LOL QH 3

¥8VS %HRZOHV -RKQ A$GULDQ 3L S HAmdicAnSrtvblF2D,Qr.8P29Q6L, §iD @RBU W LV W 3
%7 2YDM LJUD] MH L]QLPQR QH]JJRGQR SUHYHVWL QD KUYDWVNL MH]LN 5L
NRMD VH pHWMWHS WRWLWWONMNVNRP WRQX NDGD RVRED ]XUL X GUXJX RVF
WDNRYyHU R]QDpDYD NRORNYLMDODQ L]JUD] RGQRVQR SVRYNX AORWKHU
388 Usp., Driscoll, MeganGrounds of Identity: The Perfomance of Gender and Race in Adrian $idgthic Being

Posters UCLA: Center for the Study of Women, 2014., dostupnghitos://escholarship.org/uc/item/9j10cbrl
>SRVMHUHQR str. 7. @

% 8VvS 6PLWK &RHPEWH WEH $XGLHQFH $GULDQ 3LSHUAX JOUMAKLF %HL
Vol. 66., No. 1, 2007., str. 49.

3% smith, CheriseEnacting others (Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna
Deavee Smith) Duke University Press, London, 2011., str-3%38

¥ 0HUFHU .REHQD A&RQWUDSRVLWLRQDO %HFRPLQJ $AGtaL PiQerdA SHU SH
reader) Moma, New York, 2018., str. 16804.

392 Gmith, C.,nav.d].,2011., str. 58.
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SURPLAOMDQMH R LGHML aWR ]QDpL ELWL XPMHWQLFD
SURVWRUX |DKWLMHYD RGUHYHQX GR]X VXEMHNWetYQRVW
RGUHYHQRJ RSXVD 8SUDYR WR QDYRGL L IHPLQLVWLpPpND W
ED& X YULMHPH NDGD VX YL]XDOQH XPMHWQLFH SRpHOH ]D
GUXJRVWL XYHOLNH SRpPpHOR VOXA&Lrhdsa® it Q@ataU Bréhfa W H |
OLOOHU WR MH XVWYDUL SRVWDR SUREOHPDWLPDQ RGQRYV
WHIJH L VWYDUQLK XPMHWQLVpRMRER & X HNOHN SSRRSpHD 3 LRS\WM Y D Q D
4HQVNRJ B*XRutrhhyemtdga kratkoseosvrnuti na pitanje autobiografske interpretacije
Piperina opusa.

Tijekom 1970ih jedna odnajutjecajnijjh WHRUHWLPpDUNL NRQHAHCSWXDO(
Lippard QDJODaDYDOD MH NDNR XPMHWQRVW QLMH VR&®R L]JU
GLMHOD YHUH ]Ddsl i Gretnik govaxi PiMrmie/diighLkoji ne mogu govoriti. Dakako,
navedeno je tmo ako se uzme u obzir da 0-e godine20.st.u SAD-X ELOH YDaQH JRG
DILUPDFLMgaydH BW @ DK N ClieriseSmithi Davodi kako su pokret crnih umjetnosti
(eng.Black arts L AHQVNL SRNUHW ]D XPMHWQRYWundnk@z aDY D C
]IDRNXSOMHQR&A&UX SROLWLpPpNLK L GUXaWavetenoKje SiD]uUFLMD
suprotnosti s tradicionalnom iden umjetnika kao izoliranog genija. Navedeni su pokreti usto
QDJODEDWMEGLQENMH GXNYXDWORMNWQRVWL JERJ XPMHWQRV
NRPXQLNDFLMD L RVOREDYyDQMH RG WLK VWDULK RNRYD 6
LVNOMXpPLYL L3¥VHQFLMDOLVWLpPNL

Pitanje autobiografskihn momenata u opusdrian 3ALSHU GYR]QDPQR MH 6 M
autori poput John Bowlesa postavljaju teze da se njene radove ne treba interpretirati kao
autobiografske, dok s druge strane postoje j@lSHARPLAOMDQMD VDPH DXWRULFFL
YHULQD QMH]LQLK UDGRYD QLMH DXWRELRJUDIVND *PDOL GLC
Na osnovi nekoliko Piperinih intervjua i tekstova, Bowles navodi kako je ona deklarativho
identificirala navedes probleme. To je nazvala dilemom crne umjetnice (Ewjpored Woman
Artist):

Stvarai XPMHWQRVW NRMD SURSLWXMH SLWDQMD UDVH L URGD U
XPMHWQLpPNLK UDGRYD NDR DXWRELRJUDIV NS rugR&rgnsstv@pall EH] X

33 8VS :DUN -D\QH A&RQFHSWXDO $UW DQG )HPLQLVP ODUWKD 5RVO
: L OV RM@man's Art Journalol. 22, No. 1, Woman's Art Inc., 2001., str. 46.

394 Usp., Smith, C.pav.dj, 2011., str. 36.

39%Usp., Bowles, Jnav.d;.,2006.,str. 112.
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XPMHWQRVW NRMD MH WROLNR DSVWUDNWQD L NRMD VH QH PR
WDNYD XPMHWQRVW RSUHGPHUXMH DVRFLUDQMH DQRQLPQRVWL

Adrian 3LSHU RYLP |DSDADQMHP GHWRHENWIUDI\BNRE RERPDWHRE X
RSXVD LOL GMHOD 1DLPH XSUDYR RQD GMHOD NRMD MHVX
ili tek naknadno valoriziraju.

7R VH PRaH RSULPMHULWL RSXVRP XPMHWQLFH /R>
autobiograW ND XPMHWQRVW SRVWDOD SRSXODUQD YLGOMLYD
QMH]LQD 4LYRWD 6 GUXJH VWUDQH YDAQR MH SURSLWDW|
XPMHWQRVWL RGQRVQR |HRISXMDWV UDNOK b UWRK N DK QRBKQ M
8YMHWQR UHpPHQR L X WLP VOXpDMHYLPD VH SURQDOD]
SHUFLSLUDQMD PDQMND XQLYHU]J]DOQRVWL WDNYLK GMHOD
aWwR PQRJH XPMHWQLFH LIEMHJDRMWXQ®HXDW U DMRLY@LR WY R
identitetske etikete SRSXW IHPIQOLWWRIMNIRSXYV LOL UDG QXAQR LK S
okvire, AWR PRAaH GRYHVWL GR GRGDWQRJ PDUJLQDOL]JLUDQMI
interpretacije.

U daljnjem djelu ovog potpoglavlja kroz nekoliko djeladtian 3SLSHU XRpLW UH VH
IHPLQLVWLpPpNH WHQGHQFLMH =DSRpHW UH MythioBehpkbjiR O L N R
MH GMHORP L p Qdretiddhdn® hophaddlBAQRNX primjeru djelalinterim Mary Kelly u
potpoglavlju2.2.2.spomenut je pojam maskerade u kontekstu tog djela. Navedeni pojam u svom
kapitalnom djelusDapLQMD Y IX@MMW K RAGGDVOHU GDOMH UDJUDYXMH X
identifikacije u seksualnosti. Megan Driscoll metafofigure i tla koju spominje Butler
primjenjuje na teze o destabilizaciji identiteta na primjeiythic Being®’ 6 OLpQX SRYH]QL
teorijom Judith Butler u smislu performativnosti roda daje i Cherise Stfittia tim tragovima

vrijedi citirati nekoliko rijep Ludith Butler o strukturiranju maskulinog i femininog:

Termini poput Imaskulinog®i ¥eminino g QRWRUQR VX SURPMHQMLYL SRVWRMH
RG WLK WHUPLQD QMLKRYD J]QDpHQMD UDGLNDOQRkMtttalRihMHQMEL
RJUDQL pHQM Eko\Virtagimire kdg& iJDkojim ciliem. To da se termini uvijek nanovo pojavljuju

GRVWD MH LQWHUHVDQWQR DOL SRQDYOMDQMH QH LQGHNVLUD
termina ovisi o ponavljanju iRJD aWR pLQL MHGQX GLPHQJLMX SHUIRUPDWL

3% |sto, str. 114.
397 Usp., Driscoll, M.,nav.dj, str. 14.
398 Usp., Smith, C.pav.dj, 2011., str. 59.
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QD]QDpDYDQMD URGD QLNDGD QLVX XWYUYyHQL MHGQRP L ]DXY

tvorenja3®®

S ovim je lako povezati to da cijeli ciklus radowdythic Being OHAL jX LGH
SHUIRUPDWLYQRVWL VWUXNWXUH URGD 8VWR 3LSHULQR
MHGDQ WH LVWL OLN GDOMH VOXAL |]D QRYH SURFHVH WYRL
Roth navodi kako je uz d&fian SLSHU MR& QHNROILIDNR YYOROMRHWRGRM L\G
primjerice Linda Montano, Elenore Antin, Suzanne Lacy i Lorraine O'Grady. Roth takva
XPMHWQLPpND RVWY DU H QdvsbnaRo]ay Priemayrjoj BhHitk&rhaQrRj’ jednake
dijelove autobiografije i mitologijé®°

Nadalje, knLAHYQD WHRUHWLpD U NbBaligiR@Gpedbe autobi@kakihD Q G
momenata u opusimAdrian 3ALSHU L &ODXGH &DKXQ 2QD QDYRGL NDI
IRWRJUDIVNLK DXWRSRUWUHWD &DKXQ L SRMHGLQLK UDG
LGHQWLWHWD OHYyXWLP ]D UD]JOLNX RG &DKXQ NRG 3LSH
gledatelja gledatelicaR VWHUHRWLSLPD L PLWRYLPD R DPHULpPNLP U
B3LSHU pDN X \OutRMIRIEr, QU & Bipbtavodi kako je rasizam vizualna patologija.
Hildebrand navodi kako se ona implicitno poziva na Franza Fanona ksjMeio AQH VDPR Gl
FUQL PXANDUDF WUHED ELWL FUQ RQ PRU® Edaske gowb® X UF
o takvim binarnim opozicijama poput bijetsno, prema Saussureu oni se definiraju u odnosu
jedno prema drugom. Odnosno, binarni paroivX XYLMHN MHGQDNL X YHUOLQ
terminvrednue YLaAH RG GUXJRJ 6WUXNWXUDOLVWL L VHPLRWLDI
paru opoziciet QHPDUNLUDQLP D RQDM PHHRUWNL SRQ@HD MyPHY WRI LGA
ovaj nemarkirantermin, npr.zdravu opoziciji zdravbolestan neovisan o svom parnjaku, dok
RYDM PDUNLUDQL XYLMHN VKY D INBWRIOORIGNDRIGN pQrbije@iti P D U N
u ovom odnosu crnbELMHOR X NRQWHNVWX UDVH MHU Yakb &M HOR
UDG SROD]L L] SRVWVWUXNWXUDOLVWNVWUWHX IS R DLV W LY[H
vrijedan spomena u konteksgipomenutih radova Adrian Piper.

Djelo Close to Homéz 1987. godine sastoji se od petnaest drjelih fotografija koje su
reproducirane lEbonymagazinu. Tekst ispod fotografija sastoji se od niza pitanja o intimnosti
OMXGL FUQH L ELMHOH UDVH D LVSRG VYDNRJ SLWDQMD M

% Butler, Judith,5DApLQMDY DSQMH URDG/PLQD +XVDQRYLU 7.' AaDKLQSDA&aLU 6DUD
40ysp., Smith, C.nav.dj.,2007., str. 55, 36 i 37.

401 Hildebrand, J., Molly,Mind the Gap: The Visual Arts, the ReadexViewer, and Identity Critique in Early
TwentiethCentury American Women's Writindoktorska disertacija, Tufts University, 2005., str. 17.

402sp., D'Alleva, Anne Methods and Theories of Art Histotyaurence King Publishing, London, 2005., str. 134.
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ugodno ako bi ova pitanja postavio u svojoj dnevioR E DV@dj rad interpretirdilozof i
SRYMHVQLpPpDU XPMHMQRYYWRLGILSDALR RRUMD. QDWLSNDQRJ W
AWR WHRUHWLpPpDU %HQMDPLQ + ' %XFKORK QD]JLYD AH
umjetnosti*

Navedeno je zanimljiR XSUDYR ]DWR a4WR MH SUHWIKRG@RaL]GYR
Jenny +ROJHU NRML SURPLpX LGHMX PDVNXOLQRVWL IRUPH (
GRGDWL MRdériaBRpger koia®i8m& mogli svrstati pod taj pojam estetike administracije.

Prvo djelo je A Tale of Avarice and Povertg 1985. godine koje se sastoji od ciifele
fotografije bake Alrian Piper, aoko IRWRJUDILMH MH SRVWDYOMHQR &aHVV
7THNVW JRYRUL R WRPH NDNR VX PQRJL pQibQ@&wyrskiQ M H]LC
VLWXDFLMDPD LPDWL YL]XDOQL LOL WHNVWXDOQL GRND] |
FUQDpPNH SXWL:® 1H&WR UDQLMH JRCob@dte BinBHU MF
Documentation PieceU navedenom djelu Piper jejesec daa zapisivalapLQMHQLFH R V
tijelu i svakom danu. Svaki list papira ima nadnevak i dvijelu fotografiju u desnom kutu, a
LVSRG MH UXNRP LVSLVDQ WHNVW 7HNVW MH ]DVLUHQ QXF
NROLPLQH KUDQH NijRl&sde HQB&KRINVSL T dield FeHsvakdko usporedivRost

Partum DocumentODU\ .HOO\ X VPLVOX JRWRYR DGPLQLVWUDWL
SURPMHQD WLMHOD WLMHNRP RGUHYHQRJ SHULRGD

1D NRQFX RYRJ GLMHOD M R&cideHwhoH ol &€EP PEQ X M9R2.GMHO |
JRGLQH NRMH PRAGD RG VYLK XPMHWQLpPLQLK GMHOD LPD
WHPDWL]LUD VWYDUQL GRJDYDM L] JRGLQH NDGD MH g
VYMHGRpPLOD QD VXGX GD MHRGEOWUVBGQMXOOURH QOF-RI\DW DKRYR
DIURDPHULPpNRJ NDQGLGDWD §EUWYBKRYRQRQ XE M SGRPpHQMD |
SUHWYRULOL +LOO L] a8UWYH X UDVLVWLpPNX L VHNVLVWL
SRMHGLQDpPQLK UDGNRLYKD VDGWYARNUDRGLPpLWH IRWRJUDILMH 1L
LIPHyX GYDMX PRWLYD 6 MHGQH VWUDQH MH WHNVW VD IR
VWUDQH FUWH& 3LSHU NRML SULND]XMH W UdneR/XiGid,0e PDM P
pXMH JOR QH JRYRUL JOR OHGLMVNH IRWRJUDILMH L] VUL
radu,alisH VX YH]DQH X] AUWDO LpE RELIKQLONRHPQ B |DVQRYDQLK
UDVQRP SLWDQMX 7HNVWXDOQL GS$R MHHG WODYHRRHU UDIG R L (T
WHPDWVNL YH&H X] UD]JOLPpLWH SHUFHSFLMH WRJ MBQNUHYV
QDYRGH VH GLMHORYL GLMDORJD L]PHYyX QMH]LQLK NROHJD

403sp., Simoniti, V. hav.dj, str.262 i 266.
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diskriminaciju, a istovremeno WLJPDWL]J]LUDMX L G R D¥hQ RomBifadije WY X M
YHUEDOQRJ L YL]XDOQbBstmoMBinNy@RUVWHY RRGRRPMH XRpLWL L >
SUHR]QDpDYDQMX NRQNUHWQRJ VOXpDMD QDVLOMD

2.6. GUERRILLA GIRLS

Od svih analiziranih umjetnica u ovom radu, ponajmdigrature postoji o radovima
*XHUULOOD *LUOV 2 PRJXULP UD]JOR]JLPD ]D WR ELW UH QHE
uvodnidio RVYUQ X@Q/DUSRYHWNH RVQLYDQMD Q bjezid @dpaRojideé X SH L
dogodio JRGLQH yODQLFD JUXSH SRG SVHXGRQLPRP *HUV
GUXJLK pODQLFD REMDYLOD MH HVHM JRGLQH X NRM
IMHQLP ULMHpPLPD VHGDP XPMBW@UpE D985.L dbodime.HRazldygVad RV (
osnivanje bila je izjava kustosa Kynaston McShinea data povodom izdavanja redovnog
JRGLAQMHJ NDWDORJD PX]JHMD PRGHUQH XPMHWQRVWL X 1F
da tko god nije u katalogu trebao bi propitati svearijery*® D R G XPMHWQLND QD
VDPR MH ELOR A&HQD D RG WRJD VX VYH ELOH ELMHOH UD

,JPHY X L JRGLQH RNR VWRWLQX XPMHWQLFD
projektima Guerrilla Girls. Nisu se sve odazvale, a maniji broj @dky QR VXUDyYLYDR SU
SURMHNDWD JRGLQH SHW XPMHWQLFD MH GRELOR
SVHXGRQLPLPD )ULGD .DKOR L .DWKH .ROORZLWGertrad¢y X NR
Stein. Kahlo i Kollowitz su ubrzo pokrenule zakkihpostupak za osnivanjem formalne udruge
Guerrilla Girls Inc., a uz to i zahtjev za autorska prava nad nazivom grupe i svih kolektivnih
praksa koje su radile posliednjietnaesgodina®®’

Nakon toga, osnovee VX WUL XGUXJH RG VWUDBQudruget Gl K pOD
BroadBand Ing¢ Theater Girlsi Guerrilla Girls On Tour Inc4® 7ZLMHNRP QDYHGHQH
MDYQRVW VX L]DaOD SUDYD LPHQD pODQLFD SRG SVHXGRC
(ULND 5RWKHQEHUJ D b B W &)y& RirishEiVaQim Med-HotkQiM inkena u Getty
katalogu. Samo ih jsedamWUD&LOR GD RVWIMHODQRRMIPQH VH DQDOL

404Usp., Butler, C.pav.dj.,2018., str. 64.

058 L]YRUX QD HQJOHVNRP MH]LNX Q DH@ P [fMRR RNI® DG D YWDH VIDHPNRD RXA K IL VU R
406 8V S A*HUWUXGH 6WHLQ3 HW DOOD A*XHUULOOD *LUXxVobrmalG *XHUL
Routledge, Vo. 70., No.2, 2014., str. 89.

407|sto, str. 97.

408 |sto, str. 98.

49 8yS &KDYH $Q QDD OAY K HUONH UBKLIoWRID\0Q 70., No. 2, Routledge, 2014., str. 110
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radu odnose se samo na period od 1985. do 2000. godine dok je trajala originalna anonimna
skupina umjetnica aktivistkinja pod naam Guerrilla Girls.

2.6.1.)(0,1,67,y.$35,329-("$y.$ 3(563(.7,9MPLICITNI
KOMENTARI

S3RUHG UDGLRQLFD NQMLJD L UD]JOLpPpLWLK DNWLYLV
LIJUDADYDQMD XPMHWQLPNR DNWLYLVWLpPpNH JUXSdgtbrs XHUU L
IDYHGHQL SODNDWL XVPMHUHQL VX SUYHQVWYHQR QD X
umjetnica u svijetu umjetnosti, a primarna javna mjesta tih plakata bili su kvartovi SoHoO i
Tribeca na Manhattanu u New Yorku. Njihova prva dva plakata jasndkazala tematski i
DNWLYLVWLPNL VPMHU NRML iH gudiha] Pi@i plakatnjdsny jé dpudidnal D Q L
SRSLY JDOHULMD NRMH XRSUH QH L]J]OD&X UDGRYH XPMHW:!
XPMHWQLND $ GUXJL SO DumjtiikaNtdd kojeDsG bhdaraleDda s8 R&ilektno
odgovorni za diskriminaciju i seksizam u svijetu umjetno®t.

BPMHWQLFD L NULWLpPpDUND OLUD 6KRU XRpDYD NDNR
SULPDUQRJ YL]XDOQRJ HOHPHQW DJeBriy Glo2driH Bddbatg IKrog& M H W Q
(ULNH 5RWKHQEHUJ 3RYMHVQLpDUND XPMHWQRVWL L OLN
MDYQRM XPMHWQRVWL X LVWL NRQWHNVW SRVWDYOMD UD(
]ODPpDMNX RQD L]GYDRMD R MGMHMERXHGPHR@®/ R L]ODA&X X PDUJ
SULYDWQLP SURVWRULPD 2VLP WRJD WL UDGRYL pHVWR V
JEXQMHQRVW SD VDPR SRVWDYOMHQMH UDGD X QHRpPHNLYI
] Q DKelipisuje i plakatima grupe Guerrilla Giffs.

,DNR VX *XHUULOOD *LUOV SULPDUQR UDGLOH SODNDW
YUHPHQRP VX SRpHOH WHPDWL]LUDWL UD]J]OLPpLWH SUREOHI
GUXaWYX SRSXMORREDMDMDLGHDOD OMHSRWH L REUD]JRYDQ
JDAWR VX *XHUULOOD *LUOSRWYUXRINRDS ®DNBBGERGRIERMDH U
DQDOL]JLUDWL RYGMH YHULQRP SULSDGDMX SHULPB&xeNDGD
+od osnivanja grupe do sredine-8K JRGLQD SURA&AORJ VWROMin®201DLPH
vw RQH VX VH YL4A4H SRVYHWLOH GUXJDpLMLP PRGHOLP
SUHGDYDQMLPD -HGDQ RG UD]ORJD Elafaiplakitia RaavadmnY D M X i

410Usp., Shor, M.pav.dj, str. 87-89.

411|sto, str. 93.

412Usp., Hess, ElizabetiGuerrilla Girl Power: Why the Art World Needs a Conscieh@ait is it Art? TheSpirit of
Art as ActivismFelshin, Nina, (ur.), Bay Press, Seattle, 1995., str. 319.
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IUHNYHQWQRP PMHVWX D GD LK QLWNR QH YLGL 'UXJL P
*XHUULOOD *LUOV XWMHFDR QD SRMDYX GUXJLK UD]JOLpLW
djelovati putem plakata u istim javnim gtorima poput The Lesbian Avengers osnovane 1992.

godine®t?

=D QDUDWROR&G&NX DQDOL]X UDGRYD *XHUULOOD *LUOV
WRpNH JOHGLAWD SUHPD ILORORJX %RULVX 8VSHQVNRP 2
WRpPpND JPOREEH PDQQLIHVWLUDWL NUR] WHNVW LGHRORANL
SVLKRORANL SODQ .UR] VYDRRARGSR W[ HKQI\OD@RWLD GCRIW RDM
perspektive tekstere i interre (NVWHUQD SHUVSHNWLY Da, Obk GterkaV D Q F L
SHUVSHNWLYD SUHWSRVWDYOMB* VRN DX ALE@/DY R GXH L
implicirani autor ili D X W R U L F Dkryz-ekBdrhup oz idiju.

Razlikovanje navedenih planova je kompleksno jer se oni ne manifestiraju o&ojénH U
VH pHVWR SUHNODSDMX 8 UDGRYLPD *XHUULOOD *LUOV L
SRGUD]XPLMHYD VXEMHNMWLH QIOIIRGQURR CXHHROAMW ) DHPUREOHF
XWMHFDMHP ]QDQMD QDpLQD UD]JPLAONWQERKDQ LYW PRI QR |
IDYHGHQR MH ELWQR MH UGULeBithFGOIREND RW R pINGN DEEXPIL\Y W Dp N
6DPLP WLP QMLKRY RGQRV SUHPD RGUHYHQRP SUREOHPX
vrijednosnim prosudbama i znanjem.

/ILQJIYLVWOPNY) WRpNH JOHGLaAWD SRVHEQR L]GYDMD YD
diskursu poput sintaks®® .RG UDGRYD *XHUULOOD *LOUV RGDELU MH]
dominantna oblika:

- Postavljeno pitanje i odgovor autorica tekdba (vomen have tbe naked to get into

the Met. Museum2989. Guerrilla Girls Pop Quiz 1990.) (Sl. 26.)

- 'YLMH NUDWNH LIMDYH YL]XDOQR RGYRMB@HllaUD]OLD

Girls Demand a Return to Traditional Values on Aborti@892.,0nly 4 commercial

galleries in N.Y. show black womei986., At Last! Museums will no longer

discriminate against women and minority artjst988.,John Russell thinks things are

getting better for women artist$985.,You're seeing less than half the pictut889.)

(Sl. 27.i128.)

413|sto, str. 324. i 331.

414 Usp., Schimd, WolfNarratology: An IntroductionDe Gruyter, Berlin/New York, 2010. str. 96
415|sto, str. 101.

418sto, str. 104.
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- 3RVWDYOMHQR SLWDQMH LOL QDYHGHQD WYUGQMD 1
galerija ili kratkih izjava The advantages of being a woman aytit988., These
galleries show no more than 10% women artists or none atl&85.,When rassm &
sexism are no longer fashionable, what will your art collection be woit®&9., These
critics don't write enough about women artjsi®85.,How many women had one
person exhibitions at NYC museums last yea®85.,What do these artists have in
common?1985. Guerrilla Girls 1986 Report Cardl986.) (SI. 29.)
1DMpHauL REOLN MH SRVOMHGQML NRML WLSRJUDIVNLP U
popise X VOXAEL XEDYINMOPUQDFLMH XPMHWOQLF® obtirdhDjaD Lp LW
NRPSOHNVQRVW SUHGORAHQLK SODQRYD 8VSHQVNRJ QMH
SUHGODA&H VNUDUHQX YHU]JLMX WLK SODQRYD NUR] WUL SLW
- Tko je odgovoran za odabir elemenata u navedenom tekstualnom odlomku?
- Tko je evaluacijski entiteu navedenom tekstualnom odlomku?
- yLML MH]JLN OHNVLN VLQWDNVD LJUD]"REOLNXMH QD
.UR] WD WUL SLWDQMD VH PRJX GREUR VDaHWL QDU
(YDOXDFLMVNL HQWLWHW X WHNDM G KdiHe pbtpida@ ispowvdvkidd. N R C
WHNVWD L L] pLMH SHUVSHNWLYH VH SRVWDYOMD WHNVW
plakatima gdje se u nekoliko navrata imenuje lik koji daje odga®uerrilla Girls. Uzmimo za
primjer djelaGuerrilla Gilrs' pop quiz1990.) iJohn Russell thinks things are getting better for
women artists (1985.). U posljednjermalazi se FLWDW OLNRYQRJ NULWLpPpDUD
NRMHJ VH QDYRGL A*XHUULOOD JLUOV WHISQilye Kitdm VKR X C
odabrana sintaksa u tekstovima je iznimno koncizna, bez ikakve emocionalne obojenosti i
koncentriranaje LVNOMXpLYR QD pLQMHQLFH 3RVOMHGQMH VH
ELOMHAHQMH L]YRUD NUR] IXV Qb Gigd)DdrightH b REtHN t@ D G M
Traditional Values on Abortio1992.),0nly 4 commercial galleries in N.Y. show black women
(1986.), At Last! Museums will no longer discriminate against women and minority artists
(2988.)i,I \RX DUH UDSHG \RX PLJKWRDY WM EMNHFDMKODB [QIRQ EQH
you L]IYRUL LQIRUPDFLMD L pLQMHQLFD VX QD]QDpHC
QDYHGHQD ELEOLRJUDIVND ELOMH&AND R NRULAWHQRP L]YR!

417 |sto, str. 117.
418 Tekst transkribiran [ preveden S reproduciranog djela dostupnog na
https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerritgrls-john-russelithinks-thingsare gettingbetterfor-womenartists

78813 >SRVMHUHQR @
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6H\PRXU &KDWPDQ QDYRGL GD NRPHQWDU X QDUDWL
eNVSOLFLWDQ (NVSOLFLWQL XNOMXpXMH LQWHUSUHWDFLM
Od navedenih, za spomenute radove posebno su bitni prosudba i generaRzaoig.njemu,
PURVXGED VH RGQRVL QD PRUDOQD L edizadija s¢ bdngsHi@aQ RV G
referiranje na stvarni svijet izvan fikcije, na neke od univerzalnih istina ili povijesnih
bLQMHQAWFIDPMHU SURVXGEH VH Guerilld GIrR [Deivand @ RetGrivi td O X
Traditional Values on Abortidd®iz 1992. godine. Naadeni naslov djela ujedno je komentar na
WHNVWXDOQL GLR VDPRJ GMHOD X NRMHP VH QDYRGL A,
QHNROLNR PMHVHFL WUXGQRUH ELR MH OHJDODQ yDN L .L

3_421

*HQHUDOL]DFUMDXWR LINMRDa X UDGRYLPD *XHUULOOD *LUO
L] YDQ ILNFLMH RGQRVQR QD pLQMHQLFH SRWNULMHSOMHQ
\RX DUH UDSHG \RX PLJKW DV ZHOO UHOD[ DQuGz tBQ2VM R\3 L\
godine. Ispod navedenog naslova, postavljen je podatak o broju prijavljenih silovanja-u SAD
WLMHNRP JRGLQH QDVXSURW EURMD VWYDUQLK XKL
WLMHNRP WH JRGLQH =DWLP M HicQD4 @QLDPIHQN DY RW YRR S D BNDR

Implicitni komentar SUHPD &KDWPDQX SRGUD]XPLMHYD L]PH)
QDUDWRUD 1DYHGHQR VH RpLWDYIE RY MibBdgQD Ndrifelsd L L]F
pripovijedd??> QD UDpPpXQ RGUHVYHQRJ OLNDMIXaHWHIN.V W X L W IDE0UO ML
UD]JOXpLR MH SRVWRMDQMH VWDELOQH L QHVWDELOQH LUR
VWUDQH pLWDWHOMD LFH NDR GRGDWQR |]DQLPOMLYR ]QDpl
SUHSR]QD LURIMHORQ]RQPHQLMH YLAH SR]YDQ GD GDOMH
NRQDpQD VDPR VH UHIHULUD QD LIMDYX NRMD MH GDQD €
QHSRX]GDQRJ &V )|IBNRRY MHEBBRBWRYLPD *XHUULOOD *LUOV PF
R OLNRYLPD XQXWDU WHNVWD QD QHNROLNR GMHOD VH M
LURQLpPpQL QDUDWRU 7R MH XRAOMdtYNMusépms WilD kbHIGhHei LP G
discriminate against women and minority arti$1988.),If you are rapedyou might as well
S UHOD[ DQG HQMR\3 LW EHFD X19%2.XDR wRreH haJve @®oMe BakedlidigeH \R .
into the Met. Museum(2989.),The advantages of being a woman arti€488.) iGuerrilla Girls

419Usp., Chatman, Snav.d;.,1978., str. 229.

420 Guerrilla Girls zahtijevaju povratak na tradicionalngednosti oko abortusa.

421 Tekst transkribiran i preveden s reproduciranog djela dostupaddtps://whitney.org/collection/works/46943
>SRVMHUHQR @

4“2 )L NWLYQL HQWLW H Vje SVJMBFr&CiiQDUDWRU XS X (i

422Usp., Chatman, Snav.d;.,1978., str. 22&29.
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1986 Report Card awR VH WLpH SRGMHOH QD VWDELOQX L QI
QDYHGHQL SULPMHUL LPDMX |QDpDMNH VWDELOQH LURQLMI

1D NRQFX WUHED VSRPHQXWL L WR GD SODNDWL *XHU!
N DR Rrrdddyi Henny HolzerBarbareKruger. Pri tom se prvenstveno misé preuzimanje
reNODPQLK VWUD Wz#aXktaib i Kor@ikzniitn teéksiuamim Xblicima. Stoga, korisno je
VSRPHQXWL L QDMELWQLMH ]QDpDMNH UHNOD® QiRKU-WHNVYV
materiD SDUDMH]LN VLWXDFLMD VXGLRQLFL L IXQNFLMD 0D
MH SUHIHQWLUDQ RGUHYHQL WHNVW 3DUDMH]LN R]QDpDYD
JODVD X JRYRUX LOL WLSRJUDILM &isdodhbisDna[karfekist U kofeiviBe X S|
RGUHYHQL UHNODPQL WHNVW QDOD]L 3RG VXGLRQLFLPD VI
RGUHYHQL UHNODPQL WHNVW SUL pHPX VH YDAQRVW SRV
LQWHUSUHW D F L M¥ Na arirafizirakiD Qritnjervia® VWML LMD RpLWDYD VH
MH ULMHp ReBPDNWWERPDODDGRYL *XHUULOOD *LUOV VWRMH X
i poviesn e XPMHWQLPNLK RVYUWD 3ULVXWQL VX X PQRJLP NOM
WKLWQH\ OHWURSROLWDQ L %ULWLVK OXVHXP DOL-VYHMF
XPMHWQLpPpNLP SUHJOHGLPD B8QDWRpPp RPpLWRM IRUPDOQRM
odabranim umjetnicama u ovom radu, vrlo malo osvrta postoji o radovimailfauerrs.

6 GUXJH VWUDQH RQR aWR * &RRN QD]JLYD SDUDMH]L
SULPLMHQLWL GMHORPLpPQR L QD UDGRYH *XHUULOOD *LUO
QDJODVLOL RGUHYHQL WHNVW XD Oaliku @itkarsalp@mijehors ont@ D] Q D
3ULPMHULFH SRVWDYOMHQR SLWDQMH UH REOLNRYDWL Y
PDQMLP D ELEOLRJUDIVND MHGLQLFD L]J]YRUD uGueHillaVL QD S
Girls 1986 Report Cardz 1986. godQH VDGUAL L UXNRP SLVDQL WHNVW N
RSLVQLK RFMHQD X da8NROL 2QH WDNRYHU NRULVWH QDEUL
VWUDWHJILMX 9L]XDOQR XVSRVWDYOMDMX RGQRV YHOL
problematike,atetk WXDOQR WR GDMH GRMDP DQDOLWLpPQRVWL L RI

.DGD MH ULMH p oRakd Kakd_iR f@inta lCedljeluje kao da je tekst usmjeren
SUHPD VSHFLILPQRM SXEOLFL RGQRVQR RQRM SXEOLFL I
umjetnosti. Taj prvotni RMDP EL VH PRJDR SRWNULMHSLWL pLQMHQL
SRWSLVXMX V A#*XBIYMHU ODVYILWMHWD XPMHWQRVWL3 OHYyXWI
SULODJRYHQ VWUDWHJIJLMDPD PDVRYQLK UHNODPD MmDNR G
]QDQMH GD EL VKYDWLR LOD WHNVW ,DNR MH YHUOLQD QM

424Usp., Cook, GuyThe Discourse of Advertisinioutledge, London and New York, 2003., str. 4.
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NULWLFL XPMHWQRVWL L WUALaAWX XPMHWQLQD SRVWRWN
DNWLYLVWLpPpNX WHAQMX SUHPD JHQHUDOQRM EUL]L ]D SR]L
'DNOH PRAaH VH UHUL GD SODNDWL *XHUULOOD *LUO
VWUDWHILMD RQDNR NDNR LK QDYRGL *X\ &RRN .DGD MH
SURALUXMH SUYRWQL SRSLV |QDpDMNL L GRG DM /MR \BHH \@ ¢
SODNDWL *XHUULOOD *LUOV VDGUADYDMX QHNROLNR L WLK
SDUD]LWVNH L SUHX]LPDMX JODVRYH GUXJLK 3AaDQURYD VS
koriste intertekstualne aluzije na druge reklam@DQURYH L SURYRFLUDMX GUX
estetske prosudbe koje mogu biti krajnje pozitivne ili krajnje negaffndaravno, Cook se
RJUDYXMH RG RYLK ]QDpDMNL QD QDpLQ GD QDYRGL NDNR \
smislu, one se trebaju shitaprototipskim, a ne definitivnim komponentarftd. OHy XWLP WUH
ipak navesti da je on provodio analizu na reklamama 290 JRGLQD VW WDNR G
GDMH |]D SUDYR XRpDYDQMX VSRPHQXWLK J]QDpDMN&amX UDG

periodu.

26.2.)(0,1,67,9.% 5(9,=,-$ 329,-(67, 80-(71267, ,
AKTIVIZAM U RADOVIMA GUERRILLA GIRLS

2G VYLK XPMHWQLFD NRMH VX RGDEUDQH ]D LVWUDAa!
XPMHWQLpPND JUXSD *XHUULOD *LUOV LPD QDML]JUDSSHQLMH
godine njihovi ciljevi jasno su postavljeni kao borba protiv seksizma i ras& u svijetu
XPMHWQRVWL $NWLYLVWNLQMH L XPMHWQLFH JUXSH DQF
predstavlja pod pseudonimima poznatih umjetnica poput Fride Kahlo, Alme Thomas, Lee
Krasner, Eve Hesse, Ane Mendiete, Georgie O'Keffe, Anais Nin i drviubgd je njihov rad
SRQDMYLaAH SR]QDW |]DKYDOMXMXiL DNWLYLVWLpPpNLP SOD
SURVWRULPD 2VLP WRJD JUXSD MH REMDYLOD QHNROLNR
YRGLpL NUR] IHPLQLVWL D N Xih$zBaija Mzdiafapn ¢ RNeHRMiQERIShesL. 2 G
Bimbos, and Ball Breakers: The Guerrilla Girls Illustrated Guide to Female Stereayp663.

425Usp., Cook., G.nav.dj, str. 219220.
426 |sto, str. 221§ 223.
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I The Guerrilla Girls' Art Museum Activity Book | JRGLQH 1MLKRY DNWLYL
MH L NURQR\GHU®DYD SUHGDYDQMD L UDGH#RQLFD X UD]OLpLW
OQRJH pODQLFH JUXSH GDYDOH VX SRMHGLQDpPQR LQWF
QDMYL&H SUHIHULUDMX L ]D&WR MHGQD RG pODQLFD JU
RGJRYRUL @Dh s¥& PBasteRre, knjige billboarde Postere jer su prizemljeni i prljavi,
PRaAH&4 LK EU]JR SRVWDYLWL L EU]JR VNLQXWL .QMLJH ]DW
probleme, aillboarde IDWR MHU VX YHOLNL L GRS#PUXHGEW RVND X QH. MO+

pitanje o anonimnosti, odgovorila je:

8 SRpPHWNX ELOH VPR DQRQLPQH LVNOMXpPLYR JERJ VHEH VYLMH
QDa&H NDULMHUH SDWLWL 8VNRUR VPR VKYDWLOH @DIjudiBuDQRQL
IRNXVLUDQL QD SUREOHPH D QH QD QD& UDG L RVREQRVW '"UXJI
MH SDaQMX aWR MH NR¥LVQR ]D RYR 4WR UDGLPR

IDYHGHQR MH ]DQLPOMLYR L] QHNROLNR UD]JORJD 33U\
sponenuta u pojedinim radovimadiian Piper i &nnyHolzer. Drugo, spomenuto preuzimanje
LPHQD RVRED NRMH VX SRVWRMDOH J]DQLPOMLYR MH MHL
SUHR]QDpDYDQMD LPHQD QDYHGHQLK XPMHWQL R®IMé&EDNDN
L SUHX]LPDQMH GUXJLK LPHQD QLMH EH]QDpDMQR YHU PR
AHQH NDR LQGLYLGXH X SDWULMDUKDOQRP SRUHWNX X N
YLAHVWUXNL SURPMHQMLYL L SUROD]QL

O Guerrila Girls iznimnojePDOR NULWLpPpNLK SRYMHVQRXPMHWQLPN
NRML SRVWRMH LIGYDMDMX VH GYLMH ]QDpDMNH SRVHEQR
$QQD &KDYH L]GYDMD KXPRU NDR YDaQX ]JQDpDMNX QMLKR
naslovaAdwantages of Being a Woman Artist8 QDYHGHQRP GMHOX KXPRULV\
SUHGQRVWL ELYDQMD XPMHWQLFRP X SUHWHALWR PDVN X
XVSMHaQrRvwL YLGMHWL VYRMH LGHMH X UDGRYOPD RQ AW
QDSXQL& RVDPEHXRWUIR/GULDPML GLR RYRJ UDGD ]DVQLYD V}
LURQLPQR QD]YDQLK SUHGQRVWL VWYDUQH VLWXDFLMH X 1
YUHPHQD 1DMRpPLWLML SULPMHULYRWDR M K REAS MR KI LX VKD

427 Usp., Burden, Zora vonwomen of the Underground: Art: Cultural Innovators Speak for Themséasac D

Press Inc, 2012, str. 1.

428 |sto, str. 2.

429 |sto.

0 8VS &KDYH & $QQD A)HP L Qdpkeentatidht QMBIRV\WIRIQE V6 K QHTheHFerRaRI L Q H G 3
Gaze (Women artists making their worldjozzolino, Robert (ur.), The Pennsylvania Academy of Fine Arts,
Philadephia, 2012., str. 77.

#18VS &KDYH $QQD A7KH *XHWAUYIldd@aDVsIL TOONo. 5 RAUNERGR,L2QLA3, str410
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spomenute buise Bourgeois, niz drugih umjetnica poput LoelisNevelson, Lee Krasner,
Barbare Hepworth i mnogih drugils druge strane, vrijedi podsjetiti kako je u potpoglavlju
232.VSRPHQXW VPLMHK NDRQPRHGHP WXEYHBRQWHNVWX aHQ
GMHORPLDPQR+ S E @@&atS, lalli Pridniznjivala Brbarakruger u pojedinim radovima.

JRUPDOQD VOL p BarvareKiger D @dretihif Posterimstvorilaje ideju da
jeonaMHGQDOQRG6Dp®OHUULOOD *LUOV 1H&A&WR NDVQLMH WD MH
GD MH pODQLFD SRG SVHXGRQLPRP .DWKH .ROORZLW] EL
posterd®? Navedeno svakako govori o svojevrsnowhX U D G QoldibasiRBBrbare Kruger i
Guerrilla Girls.

Osim humora, Ana C.Chive izdvaja prezentiranje rodne i rasne diskriminacije preko
EURMPDQLK YULMHGQRVWL NDR GURNeky anajpozh@ifihpdieM N X Q
ustvari spadaju u ovu kategorijdow many women had oiperson exhillions at NYC museums
last year?(1985.),Do wonen have to be naked to get into the Met. Muse(h989.), When
rasism & sexism are no longer fashionable, what will your art collection be w@i®89.),

Only 4 Commercial galleries in N.Y. show black wonoaty 1 shows more tingl (1986.),What

do these artist have in commoii?985.)%* 6 YDNR RG RYLK GMHOD NRULVW
brojanje ili nabrajanje kako bi ukazalo na jasnu diskriminaciju u svijetu umjetnosti. Neke od
VWUDWHJILMD VX WRWFR RIGWOPRXDDXPMISWQWND L XPMHWQL
nabrajanje imena umijetnika ili galerija. Diskriminatorni odnos prema umjetnicama dodatno se
DSRVWURILUD JUDILpNL QDJODAHQLP RGQRVRP L]JPHYX YHU
prikazani grdaLpNL YHUOL LOL MH QDEUDMDQMH LPHQD XPMHWQLN
fontom. U djeluYou're seeing less than half the picture pLOQMHQLFD GD VH EH]
XPMHWQLND GUXJH UDVH YLGL PDQMH RG Sjafem ngslevaD U QR
GMHOD QD PDQMH RG SROD SURVWRUD SODNDWD 6YDN
DGPLQLVWUDWLYQLP SRSLVLYDQMHP LQIRUPDFLMD PRaH Vt
Kelly u istom kontekstu spomenutih u prethodnim poglavljima.

.DGD MH ULMHp R NYDQWLWDWLYQLP PHWRGRORJLMDF
VYRMLK SODNDWD YDaQR MH VSRPHQXWL MHGDQ RG UHFH
NRML NRULVWL WDNYH PHWRGRORJLMH X (Q&rsiVDMambQH VY
Seave Greenwald 2021. godine izdala je knjigu naskPaimting by Numbers. DatBriven

432 |sto, str. 106.

433 |sto, str. 109.

44 ROLNR &4HQD MH LPDOR VDPRVWDOQX L]ORéEX X PX]JHMLPD 1HZ <RUNI
X OHWURSROLWDQ PX]HM" .DGD UDVL]DP L VHNVL]DP YL&H QH EXGX
YULMHGLWL" 6DPR pHWLUL NRPHUFLMDOQH JDOHULMH X 1HZ <RUNX LP
XPMHWQLFH &WR MH ]IDMHGQLpNR RYLP XPMHWQLFLPD"
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histories of nineteentbentury art U navedenoj knjizi Greendwald uspostavlja teorijski model
DQDOL]H YL&4H RG SHW WLVXiD XPRMPDQIKN ILKUBMHID SO
SUHGUDVXGD RNR RGUHYHQLK GMHOD 1DYHGHQH SULVWUL
SROLWLpNH VLWXDFLMH DOL L QD GLVNULPLQDWRUQH L]O
LJUDPpXQH L QD URPYQ REOPEVQYR S8DRSLWXMH NRML VX &4DQ
SURVWRUX ELOL YL&H I'fORAHQL LOL LQWHUSUHWLUDQL

THRUHWLpPDUND N R PTRegesaNPe@drahblMitd cp @ EHierrilla GiBsSR P R U X
tri aspekta: mimikriju, inventivnu reviziju povijesti i sttdtdaN X MXNVWDSR]JLFLMX =D
NRULVWL R G ucHINighylkopd Hawadi/ kako je subverzivni potencijal mimikrije jedan
RG QDpikw@mnja IDORFHQWULPQRJ SRUHWND 5DGRYL NRML |
PDVNXOLQX ORJLNX NRMBMHGRHRI@DPMLPHQHUPLQLPD RGC
NRQYHUWLUDMX IRUPX SRGUHVHQRVWL X DILUPDFLMX L F
PLQMHQLFD GD VX RGDEUDOH NiRRUXVWLR\PL QDM M K AyGONDHQYFE I
pseudonimom Frida KKOR REMDVQLOD MH WR RYDNR A1D]JLYDQMH
GD RQD QLMH SRWSXQD ]JUHOD LOL RGUDVOD DOL PL VPR
RQD QH NRULVA?L- HSGIRW RG GWVY.PMHUD PLPLNULMHKihowaDNR y H
SRWSLVQD RGQRVQR ]DAWLWQD ERMD UXaLpDVWD NRMD \
koriste u sasvim drugom, subverzivnijem oblfROPrema Dl R VW U D W H & N [R MDA X/ MWHD
se ucitatimapojedinacalL LQVW LW X FL M D n8,Rpaput posteriHIQ 2K ghdih & riadldva
Supreme court justice supports right to privacy for gays and lesbiéns.

1D NRQFX YDOMD VSRPHQXWL FLWDW EHOO KRRNV ]D J
SUHGVWDYOMD QDMPRUQLMH tdie0i Ipiakisdr KDRe posMHaQULrdjeY XaR L] F
IHPLQLVWNL&VEGY PNRBBN®VNHHE VLPSWRPDWLPpQD pLQMHQLFD GI
NRULAWHQMX VOLNH L ULMHpL N D RorhirxMdifm Bra@ostiméNdtu@nd/ HJ L M |
umjetnicama, nijedaRG NURQRORANLK SUHJOHGD VOLNH L ULMHpL
SRWSRJODYOMX XRSUH QH VSRPLQMH UDGRYH *XHUULO
SRVWRML |DLVWD YUOR PDOL EURM VWXGLM EBk&ovikofis¢¢UL O OD

orijentiraju samo na nekolicinu njihovih radova.

49 https://press.princeton.edu/books/hardcover/9780691192451/paayingmbers

¥ 'HPR 7HUHVD $QQH A7KH *XHUULOOD *L Wemen'ssFudieFin3RdnmunMdafon RI1 6 X
Vol. 23, No. 2, Routledge, 2010., str. 142.

437 |sto.

438 |sto, str. 147.

439]sto, str. 153.
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3. 02*801267, 5,-(y, , 6/,.( .$2 )(0,1,67,y.(
STRATEGIJE

6 RE]JLURP QD LVWDNQXWH ]J]QDpDMNH RGDEUDQRJ L
SRVH]DQMH ]D WHRULMRP N Q kbktaiHviz@Rik wiudija\pidkaSaRoYske Mdd V W L
QXaQRVW X RYRP UDGX 1DYHGHQR MH X VNiH2laXHahsaV H a Q N
Beltinga, Horsta Bredekampa i Gottfrienda Boehma koji se ujedinjuju u istim interesima za
SURSLWLYDQMHP PHYXGLVHFLWODGLEQRQDOQR SRGLMHOMH
RGQRVQR DVSHNDWD UHSUH]J]HQWDFLMH NRML VOLNRYQH
RSR]JLFLML YHU NDR MHGQDNRSY B YRUWHX JIHQ W\M U DHQUH. U\DXVNXRIH
WHRULMH V RGUHYHQLP SRVWDYNDPD WUDGLFLRQDOQH SiI
VWXGLMD 1DY HEGistQRIRPORFN INRMD NDaH NDNR IHPLQLYV
umjetnosti, jednako kao vizualna kwla, mnogo duguje istim teorijskim izvorima poput
VHPLRWLNH SVLKRDQDOL]H PDUNVLVWLpPpNH NULWLNH LGH
QRYH WUDQVGLVFLSOLQDUQH WHPH NDR aWR VX WLMHOR
razliku od tradicionalnih ispitivanja stila, razdoblja ili pokréta.

3LAXUL R OLkreeptisDiketKEtXK U H & Pergidthavodi:

2QR pHPX QL MHGQD WHRULMD QH EL VPMHOD WH&LWL D GD L Ql
jestLUNOMXpLYDQMH RQRJD &4WR RQH QLVX X VWDQMX X]HWL X RE
LGHRORANLK SUHIHUHQFLMD X QD&HP VOXpDMX ULMHp MH R WX

neizrecivo®?

lako on govori iz pozicije W ] XDOQLK VWXGLMD pLML MH ]DpHWQLT!
FLWDW PRAH SULPLMHQLWL L QD RYDM UDG 1DLPH FLOM C
SRLPDQMH RYRJ LVWUDALYDpPNRJ NR WSgowpPoglavipy ¢tiie EQR M+
vidljivo da su gotovo sviY D a @red¥etipovijesti umjetnosti i teksta u vizualnoj umjetnosti
LIRVWDYLOL ELOR NDNYX LQWHUSUHWDFLMX RVODQMDMXU

40 8VS 3HULFD %ODAHQND A$S UKRtka/TebriafPbjMdyj Aty MagafnDKOr@uRay RUar X
.UH&ALPLU XU =DJUHE VWU

41 8VS 3ROORFN *ULVHOGD MWi{uaMi Brvdili MunjethDst® odadijiil Robaslikovridg obrata
3XUJDU .UHALPLU XU FYVBFHQWDU ]D Y211XDOQH VWXGLMH =DJUHE
42 3XUJDU .UH&LPLU A.RQFHSW VOLNH X NRQFHSWXDOQRM XPMHWQR\
Umjetnost kao idja +Konceptualne prakse u Hrvatskdgamljak Purgar, Mirela, (ur.), cvs_centar za vizualne

studije, Zagreb, 2021., str. 179.
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PLOQMHQLFX GD YHULQD UD G/MOYAU RIG BVEHUND/QVs i 6r EaPpiliti VMZalPF B H
QRYLP LQWHUSUHWDWLYQLP VPMHUQLFDPD RYRJ LVWUDALY

'UXJDpLMH LQWHUSUHWDWLYQH VPMHUQLFH RYRJ LVWU
RYRP GLMHOX UDGD 2YR SRJODYOMH SRYH]XMle ndYfH GRYV
SRWSRJODYOMD 'RVDGD&aQML XYLGL SRND]DOL VX GD Mt
DQDOL]LUDQLK RSXVD WHPDWVND L IRUPDOQD GHVWDELOL]
NUR] VSHFLILPQR NRULAWHQMHWHPINNURJYULUMPLLQLDWAEHWNW D E
RGDEUDQLK WHPD 8]HY&L WR X RE]JLU VYDNR RG RYLK ¢
analiziranih opusa u tri teorijska konteksta. Prvi kontekst se odnosi na znanstvene doprinose
NQMLAHYQH WHRURWY.HDUNRMD OB EHLVDOD R RGQRVLPD \V
pojmove ikonotekstai WUHUH VOUINRHYUPWWIR JRYRUHUL QDYHGHQL
QRYD SURPLAOMDQMD R RGQRVX YL]XDOQLK XPMHWQLpNL
P RJXU@mRN\ane njenih spoznaja na analizirane opuse. Drugi teorijski kontekst ovog
SRJODYOMD RGQRVL VH QD SRMDP DSURSULMDFLMH JGN
SUHSR]QDWOMLYLK VWLOVNLK IRUPDFLMD L IRWRJUDILMI
femLQLVWLpPpNL DNW 7UHUL WHRULMVNL NRQWHNVW QDYHGH
RNYLUH KLEULGQH HVWHWLNH NDR IHPLQLVWLPNH VWUDWE
SRVWDYNH LJUHpPHQH X SUYLP SRJODSAODWLIP R REENDHR W)XH WOLLE
SRYH]XMH WR V QRYLMLP WHRULMVNLP SURPLAOMDQMLPD N
radatNRUL&AWHQMH VOLNH L ULMHpPL NRG RYLK XPMHWQLFD ¢
IRUPH V IHPLQLNWWepaxa. LQWRQLUD
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3.1. POTENCIJALI IKONOTEKSTA +PREMA LILIANE LOUVEL

JUDQFXVND WHRUHWLpPpDUND /P@elid3 Qfthe/ RofdtexDstavil¥ € R MR M
nekoliko tipologMD RGQRVD VOLNRXYHOLMHWRIPDUWINR SLAH R VOL
NQMLAHYQRJ WHNVWD QHNROLNR QMH]LQLK SRVWDYNL PR
GHILQLUD WHUPLQ LNRQRWHNVWD NDR SRNX&aDM VSDMDQM
RERMH ]DGYRBWDMXHNLILPQRVWL L UD]JOLNH D VDPD ULM
ambivalentnu prirodu takvih hibridnih objekdfs.

8 QHAWR NDVQLMHP L VDAHWLMHP SUHJOHGX VYRMLK "
QDYRGL NDNR SUHIHUL Wekst/sNKa Wdji soatkauMijdvaWddnak Lst@atbDs obje
XPMHWQRVWL DOL L SULMHOD]H L]JPHYyX NRML VX QD]QDpl
WDNRYyHU SRGUD]XPLMHYD VYRMHYUVWDQ REOLN VLQHVW
percepcije takvih hibridnitobjekata®** NaYHGHQR WHUPL QR Q &ddhsporéditi BAH QM
pojmom SlikaXTekst HQJ ,PDJH;7H[W NRML SUHGODaH : - 7 OLW
UDVFMHSD L]PHYyX VOLNH L ULMHpL NRML MH QHSULND]LY =
umatetPDWLFL SRWSLV QHSLVPHQLK XPQDADQMD L NULADQMLC
L VOLNH NRML LK SRYH]XMH L UDJOLNXMH NDR UDVNULAMH
estetike!*®

SUREOHPDWLNX SULMHOD]D L RGENRVODVMQDN M MHUN RIVHR B
D OLWFKHOO J]QDNRP ; .DGD MH ULMHp R GHWDOMQLMHP \
terminodmora HQJ 5HVW NDR GLMHOD NRML MH RVWDYOMHQ PD
R]QDpDYD EHVNRQDMDQHK UHOMHHLMH INOLNH 7D EHVNRQEL
SURPLAOMDQMLPD 0 )RXFDXOWD NRML LJUDYQR QD]LYD R
potencijalnim medijem sivog, anonimnog jezk&.1DYHGHQD SURPLAOMDQMD /I
dodatno u svojim najnowin teorijskim studijama, te koncipira novi teorijski pojafirhe
Pictorial Third 7UHUD VOLNRYQRVW NDR WHUPLQ NRML R]QDpDYL

3ULMH QHJR VH SRVYHWL QH&AWR GHWDOMQLMHP VDJO
NOMXpQ@LK RGGBRY VOLNH L ULMHpL SUHPD QDMQRYLMLP SU
DXWRULFD YHUuPYetity® MARMexNQML]LJIRGLQH XVXVWDYLOD QHN|
R RGQRVX VOLNH L ULMH filhe P¥to@d Mhicdit PH Q WRIGMRM RQMLSUR

443Usp., Louvel, L.hav.d].,2011., str. 24.
448VS /RXYHO /LOLDQH A/LWHUDU\ ,FR QRePRIgrae HahB®ok\wf In@yd STudkeBR O R J L k-

3DOJUDYH ODFPLOODQ 3XUJDU .UHA&ALPLU XU VWU
4#5Usp, OLWFKHOO : - 7 AyPODJH ; 7H[WS3
#468VvsS /RXYHO / A/LWHUDU\ ,FRQRGtR838.7URSHV DQG 7\SRORJLHVS3
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QDYHGHQH XYLGH L IRUPLUD QRYH WH]JH R VOLFL L ULMHpL
NQMLJH QDYRGL NDNR VH QMH]LQR SULPDUQR SURPLAOMDC
aAaWR VH GRJDyYD NDWGIR WHQ pY WCHNWONR R ADRML VXJHULUD RS
IMH]LQL NOMXpQL SULPMHUL X REMH NQMLJH VX SULPMHU
oslanja na propitivanje poviesnd PMHWQLPpNLK PHWRGD X WRP NRQWH
nekoiNR QMHQLK XYLGD VH PRaH SULPLMHQLWL QD RYDM UDG
Vratimo se na njezinpoimanje terminaekst/slika A>«@ NRVD ]DJUDGD R]QD
PDQLIHVWDFLMX QH PRIXUQRVWL MHGLQVWYD 2QD LVWR
SRND]XMXiUL QXaQNYyRVEMQR FIL K& DLQ M HO H)M®E W HSORNIIDF p M\VB D W H
drugo, ali oboje istovremenat ELW iH NRQVWDQWQL NDPHQ $¥SRWLF
SUREOHPDWLPQD SR]JLFLMD pLWDWHOMD JOHGDWHOMD NDNW
recepciju vzualnih djela koja su analizirana u ovom radu. Gotovo svaki od njih podrazumijeva
SRVWRMDQMH LVWRYUHPHQRJ pLWDWHOMD LFH L JOHGDW!
MHGLQVWYD VOLNH L ULMHpPL 3UL WRP VH YSRR D/NDGLEAD VIO
tekstualni i vizualni dio poput radova B. Kruger, Guerrilla Girls i pojedini radovi A. Piper. S
GUXJH VWUDQH UDGRYL NRML VX LVNOMXpPLYR WHNVWXD
WDNRYHU |DKWLMHYDMX SRVWRODGDWHSRDFILMH NYHW DAXHIO
NDR YL]XDOQD XPMHWQLpND GMHOD 'DNOH EH] REJLUD a\
HOHPHQWH RQD VX L]JORAHQD NDR GMHOD YL]XDOQH XPMH\
slobodnijoj A WHUSUHWDFLML PRJOR EL VH UHUL GD MH ]D S
SUHWSRVWDYOMHQD LVWRLYW &WieQR[8jRJatéliteV®i trh W Rdkidd O M D
QL GUXJR QLMH RGYRMHQR YHUO WYRUH LVWRMYWRHBWRLNRF
]DJUDGD R]QDpDYD LVWRYUHPHQR PRIJXUQRVW L QHPRJIXUH!
]DJUDGD X SRMPX JOHGDWHOM pLWDWHOM PRAaH R]QDpDYL
SRVWRMDQMD pLWDQMD L JOHGDQMD SUL UHFHSFLML XPMH
.DGD MH ULMHp R SULPMHQL QDUDWROR&NRJ PRGHOD C(
MH PRJXUH SULPLMHQLWL QD RYDM UDG /RXYHO VH NUDW!
6FKDSLUR NRML QDYRGL NDNR VH X VO XteeN Xravhad préhtdh QD
SURPDWURPEWIUPRAH JRYRULWL R GLMDORJX NdRaiju. PKQNFLF
WRP SURPDWUDpPWYXH SWRBDWXMH IKRPRGLMHJHWVND SR]JLFLM
SRIJOHGL L SRORADML VYhie X P Q@D SWOIIPEL GRUXUIHRM ¢

447 Louvel, Lililane, The Pictorial Third, An Essay Into Intermedial CriticisrRoutledge, New York and London,
2018., str. 13.

125



SURP DWsd ppdtavlia u heterodijegetsku pozidft. IDYHGHQR SURPLAOMDOQ N
XVSRUHGLWL V RGUHYHQLP GMHOLPD % .UXJHU MHU MH
]QDpDMNL QMHQRJ RSHMVDUDQMH RMDWRAR PBGL QD GYD QD]
vidjeti na djelima populNot cruel enough{1997.),Not stupid enougli1997.),Just be yourself
(1999.) i Pro-life for the unborn, praleath for the born(2000.). Ova djela se sastoje od
fotografije i eksta, a fotografija na svakoj od njih je poznata osaandy Warhd, Marilyn
Monroe, Paris Hilton George Bush. Tekst na sredini djela je istovremeno i naslov djela. Pogled
fotografirane osobe usmjerga LI UDY QR X S SRRPWD WRIDHPH. FHO stevia & R
KRPRGLMHJHWVNX SR]JLFLMX 7HNVW XD GdytafiahiiRoddida j&f s> S W R
putem medijskogliskursa povezivao s njima. Primjerice, pitanje abortusa u kontekstu politike G.
%XVKD LOL SLWDQMH DXWHQWLPpQRVWL X NR QY bodyvsX 3D U
a battleground1989.),We don't need another hef©987.) iWe have recieve ordemot to move
VDGUADYDMX IRWRJUDILMH RVRED pLML SRJOHGL L Si

awrR EL SUHPD 6KDSLUR VXJHULUDOR KHWHURGLMHJHWYVN
tekstualni dio, jasno je da djelo direktno adresira prasn2tSD RPDWNRUYL¥VW HUL RV
]DPMHQLFH pLPHSNRR EMREDdEFHDEN u homodijegetsku poziciju.

*R Y R W iatencijalu vizualne naratologije, Mieke Bal navodi kako niz slika u muzeju
WYRUL RGUHYHQX YUVWX VLQWDNVH

>«@ PXJHMWBDDR®RLMD MH GLVNXUV >«@ L]J]JORAED MH LVND] V WLP
L VOLND LOL RNYLUD NRML XRNYLUXMH LQVWDODFLMX YHUO RG
(redoslijed, visina, svjetlost, kombinacifty.

Kada ravodi termin U L M levoin kontekstu, M.BaBRQDMYLaH UHIHULUD QD
SLVDQL WHNVW X OHJHQGDPD SRUHG L]J]ORAHQLK GMHOD ¢
LQVWDODFLMD GLVNXUV PR&A&HPR SRQDMYLAH SUNBM&HQLW
analizirani projektilnterim i PostPartum DocumentQDYHGHQX WHQ]JLMX L]JPHyYX
LQVWDODFLMH MR& YLaAaH QDJODaDYDMX 7HQ]JLMD VH GXSC
GLMHORYD X QDYHGHQLP SURMH Nigoyé&ibi tektéviHu prvom lcD. vV H U L ]

448Usp.,Isto, str. 1617.

449 Bal, Mieke,Looking In: The Art of ViewingThe Gordon and Breach Publishing Group, Amsterdam, 2001., str.
187., prema: Louvel, Lililag, The Pictorial Third, An Essay Into Intermedial CriticisRoutledge, New York and
London, 2018., str. 27.
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WR PRaH VH SRQRYLWL YHUO VSRPHQXWD WYUGQMD 0DU\
pripovjedna organizacija prostofé’

O QH pLWOQMLYRMOQLK XPMHWQLPpNLK GMHOD SLVDOD M
onajeSUHGORALOD Miodiénzier@almb WDNRKBHPHQ]LR QD djgld. RoK P M HW
trodimenzionalnim djelima navodi primarno vidamjetnost i performanse Kkoji svojim
WHPHOMQLP SRVWDYNDPD |DEKWR MBIW DtEr-ftiRost | SdirékthnD W U D |
odgovor*®* 2YD UD]GLRED MH |]DQLPOMLYD L] YL4d4H UD]JORJD 1D
ovom radu su dvodimenzionalna i samim tim bi se trebala podrediti pravilim&V fakyvid D
XPMHWQLPpNLK GMHOD OHYXWLP NRPELQ Q2w RaptijavaiuN V W D
LQWHUDNWLY QRWVRP BWR P D WD p DIGuEilla GilsFadzivaguOra Nz EavidiL
aktivizam, a veliki broj djela Jenny Holzer postavlja se u javni prostor i funkcionira kao poetsko
XPMHWQLPpNR RVWYDUH Q Md¥nilY RédijeQ RD ®/RIKIQ LON D. P siPvialyL W O M
WUDGLFLRQDODQ QDpLQ X VPLVOX GD VH GRVWD QMLK p
prostora. Sve to ustvari ide u prilog svojevrsnoj nesvrstanosti ovih djela u kontekstu teksta/slike.
Pri nesvrstanosti mali se na nedostatak alata i metoda interpretacije ovakvih djela jer ona stoje
LIPHYX WUD GljéniiRQOIONID K. VXYUHPHQLK LQWHUDNWLYQLK
performansa ili videamjetnosti.

SUHPD /RXYHO RGQR\WeWeédDRHY D IO HGHHPY.DOWH. XLKLMHUDKI
EL WUHEDOR X SRWSXQRVWL RGEDMNWIL PREGRQYRI WDHLNRDY
UHIHULUD QD SRYLMHVQR UD]JOLNRYDQMH VOLNH L ULMHPp
OLWFKHOO /RERPAONUWDIX OIIDBR OLWFKHOO SUHGODAH VDJOH
SORGQH VXUDGQMH L SURGXNWLYQRJ VXVUHWD D QH NDR
WR XVXVWDYLOL WHRYHWGIPDMH SRSKHW RHERYQMBIVQRP UD]
na osnovi roda, Louvel u jednom od intervjua navodi kako je svjesna patrijarhalne dominacije i
LPSHULMDOL]PD MHILND QDG VOLNRP ,DNR QH UD]JUDYXMH
dasujH]JLN L VOLND GXJR YUHPHQD SURPDWUDQL LVNOMXpPLYR

8 WRP VPLVOX RQD FLWLUD NQMLAHYQX WHRUHWLpDU|
QDJOD3EDYDOD GD SRLPDQMH A8HQVNH VOLNH L*PNaddicy J W H N
onanavdlGL NDNR NRQFHSW pLVWRUH L QHpLVWRUOH X VPLVOX a

¥ 8VsS A, QWHUYLHZ ZLWK .ODXVRP 2WW P D Q Qav.Hij ¥truiae w 3 X 1L[RQ
451Usp., Louvel, L.hav.dj, 2018., str. 29.

%28VS J/RXYHO /LOLDQH A7\SHV RI (NSKUD VPRoétic$ Todaywoted MSitteow & O DV
Poetics and Semiotics, 2018., str. 260.

®38VS A QWHUYMX ZLWK /LOLDQH /RXYHO E\ $Eu@zanHaufmi \of(EQyh & DW UL
StudiesVol. 21, No. 3, Routledge, 2017., str. 223.

44 Usp., Louvel, L.pav.d;.,2018., str. 7.

127



tzv. kontaminacije jedne rase s drugom. Za Louvel, navedeno samo govori o tom koliko su
VQDAaQL XOR]JL X GLMDORJX L]JPHYyX GYLMH XPMHWQRVW]I
pLVWRULMNVRUIH MH KLEULGQRVW N BEeDunjdtrostiHakRva nioveU D] O L
PRIXUCGRE$WR RYR VYH SULPLMHQLPR QD DQDOL]JLUDQD GM
KLEULGQRVW RYLK UDGRYD RGUDAaDYD SRNXA&aDMosKd XaDY
UD]OLpLWLK RSR]JLFLMD NRML VH SRG WLP WUDGLFLRQDOQ
SRNXabML GHVWDELOL]DFLMH XVWDOMHQLK L VWHUHRWL:
UDGRYLPD ODU\ .HOO\ XRpOMLYD+MRPEHYWPIEMD LYD FQ M{DL &
RGUHYHQRP FLNOXVX GMHOD GRGDWQR MH X QHVWDELOQI
SURVWRURP %DUEDUD .UXJHU GHVWDELOL]JLUD SDWULMDU|
]D LIJUDYQH IHPLQ LnhWHdlrRrhhouRLYaX kbristiHehnike masovnih medija u
IRUPLUDQMX VYRJ GLVNXUVD DOL SULWRP NRULVWL LVI
umjetnosttDHVWDELOL]DFLMD VH XRpDYD X PHiX&SURINGOGERY X DNV
odnosnopoPDQMX QMLKRYLK SODNDWD NDR LVNOMXPLYR DNWLY
IRXYHO L]GYDMD QDVORY VOLNH NDR MHGQX RG QDMR
YH]ID VOLNH L ULMHpPpL X YL]XDOQRM XPMHWQRVixAMdinimlDVOR
SRND]DWHOMHP NRML “®RYMHGIHH WOLNDXQHUDRDWMNIP®PRYL GMHO
deskriptivni element same slike. U tom smislu, autorica navodi primjer Ggzléoot Flowers
(1967.) Andy Warhola Still Life with a Peacock, a Monkegnd a Parrot(1717.) Francois
'HVSRUWHVD 8 RED VOXpDMD Q Dha@éng] MHD G V. NHU IHINWL ¥ PRCQH
QDVORYD L RvPLAOMDYDQMD VDPRJ QDVORYD 3UL WRP QD
prema naslovutpredimenziomani cvjetovi i mrtva priroda s navedenim motiviniNaslov se
PRaH VKYDWLWL NDR SDUDWHNVW MHU /RXYHO L QDVORYH
6 GUXJH VWUDQH QDVORYOMDYDQMH GMHOD PRAaH WH3Z
smislu, autorica avodi djela R. Magrittedhe Treachery of Imag€$929.) iThe Interpretation
of Dreams(1930.) i djela M. Duchamp&lude Descending a Stairca§#912.) i The Bride
Stripped by Her Bachelors, Even (The Large Gl4$9)15-1923.). Navedene naslove Louvel
ideQWLILFLUD NDR 9 YYQRRRWOXPWMX RPpLWR MH GD MH WH
YH]L VD VOLNRP $NR MH RVPLAOMHQ V QHXWUDOQLP
gledateljugledateliL FL R G U H y-Jev@enhtnd EnBku, a ako je na prvi poglpdtpuno
nespojiv s vizualm djelom ostavlja gledatelju/ gledatelicRGUHYHQR pXyHQMH L S

455 sto, str. 9-10.
4%6 Usp., Louvel, L.nav.dj, 2018., str. 39.
457 |sto, str. 41 i 43.
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QRYX LQWHUSUHWDFLMX GMHOD X RGQRVX V QDVORYRP 1L
MH YHULQL GMHOD QDVORY XSdobinaRtaR Qa3admom idjglly W XDO QL GL

/IRXYHO SUHGVWDYOMD NDWHJRUL]DFLMX LQWHUPHGLM
PRIXUQRVWL VOLNRYQLK UHIHUHQFL QMLKRYLK PDQLIHVW
$NR EL SRNXaADOL VYUVMWDRVWIR D Q@DGID DU DMXD NGMHHABUL]DFLN
pripadala pogtdnjoj kategoriji tmaterijalna i vizualna prisutnostike u tekstu. Ta kategorija
podrazumijevaprisutnostvizualnog efekta. Za primjere navedene kategorije, Louvel navodi
UD G RY Hkdg MistR W/mfried Georg Sebalda koji je u svojim proznim djelima Koristio
fotografije. Osim njega, u ovoj kategoriji navodi i irskog pjesnika Paula Durcana koji je u svojim
JELUNDPD SRH]LMH UHSURGXFL#DRIISRDQID WD NKHEHRRE) QIDNSIR
FLMHOR LVild¢eDBRXYBDIQMSULPDUQR ED]JLUD QD VOLNRYQRVWL
NQMLAHYQLP GMHOLPD NRMD VDGUADYDMX VOLNRYQX UHIF
VOLNRYQRJ HIHNWD LOL GRVORYdeR. SambrptfrQ psnd GeLddXsviX N Q
SULPMHUL NRMH DXWRULFD QDYRGL VH RGQRVH QD UHI
NQMLAHYQRJ WH N\WVEJDjoj 8a0ijoj\StRI[iIPUER® of Iconotexautorica spominje
QHNROLNR ]QDpDM N LstRKaj© BeVidoguw naryiihinb pvimiéhiti i na vizualnu
umjetnost.

Prije svega, korisno je podsjetiti ¢&@ Louvel referira na Derridaowaspodjelu uloge
slike u tekstu kao suplementarne funkcije. Prva funkcija odsexsa zamjenuzslika zauzima
mjesto eksta ondje gdje je tekst nedostatan. Druga funkcija odeosi dodataktslika dodatno
SRMDpDYD |QDpHQMH WHNVWD DOL SULGRQRVL VSHFLILPC
UHIHUHQFH XQXWDU NQMLAHYQRJ WHNVW&M AR Ko} Ge QD]L"
VXNREOMDYDMX GY LM Hp LLWidW I§enskdljg etiatplics® \akd @iviDovo
SULPMHQMXMH QD NQMLAHYQH WHNVWRYH MDVQR MH GD V
UDGRYH YL]XDOQH XPMHWQRVWL VDPR X REUQXWRP U}t
dominantno vizualnim radovima poput B. Kruger ili A. PipeXaL ]D GRGDWQR SR
]QDpHQMD VDPH VOLNH DOL L RGUHYHQR ]DX]J]LPDQMH SUR
radovima, jednako kao u radovima M. Kelly dolazi do sukobljavan® dW D]J]OLpLWD ]C
pLWDWHOMD pLWDWH Odd 08 Hjih_sel dtpasiavja ppeidd2navhajé viz aildg O M L
dijela, ali i forme tekstualnog dijela.

/IRXYHO SUHGVWDYOMD GYD PRJXuD PHWDIRULPQD PR

napominje da ih ona smatra jednakim. Naziva ih paternalnim i materalnim modelklisdu s

458 |sto, str. 155.
4% Usp., Louvel, L.hav.d;j.,2011., str. 104102.
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RPHNLYDQLPLRORA@RRP IXQNFLMDPD 3d8 i kblkarP SikalgeReRré@ HO R
RGUHYHQL QDUDWLY D PDWHUDOQL PRGHO NDGDBFYQD QDU
GRGDWQRM ELOMHAEFL /RXYHO VH RJUDhydamalod Gaks eHtd@ O R A+
PRGHO WUHED X]J]HWL V AJUQRP VROL?® X VPLVOX SUHGVWD"
]DaAWR VH RGOXpXMH |]D SULMHGORJ LPHQRYDQMD PRGHOD
DNR VH X]PH X RE]JLU GD MikhzsdriaBiginDst Yradidije FanlikdXaalslike i
ULMHpPL NUR] URGQX SUL]PX

Na koncu, valjalo bi se osvrnuti i na pojamU H U H V O kdjiR0U@eRUsYStavljuje u
svom najnovijem radu7 UH U D V OnjeXiRj¥ @f/M \da sinesteziju, spajanje odgetuha i
RND 3UL WRP SRVHEQR L]GYDMD VXYUHPHQH XPMHWOQLpPN
GLJLWDOQH XPMHWQRVWL NDR SULPMHUH FEFHRJ a4WR SRWLp

=D GHILQLUDQMH QDYHGHQRJ WHUPLQD /RXY HQ] SHE NV
WHNVWD VOLNH L pLWDQMD QHAWR VH L]GLAH MR& XYLMI
WUHQXWND NDGD WUHUD VOLNRYQRVW L]JD]JRYH YL]XDOQX V
DNWLYQRVW >«@ 3RNUHWQDPDV MODH Y X]X 0O ONRYOR.V RN LNGRDM DMS
X LNRQRWHNVWX L]JPHYyX WHNVWD L VOLNH “®UL pHPX VH X]

/IRXYHO VYRMH WH]H R WUHURM VQAENRQABRVNUL WLY D&MD
Hillisa Millera koji navodi kako seULMHp AJU D IGragiic 3 J HGPapheir) odnosi
SRGMHGQDNR QD SLVDQMH L VOLNDQMH 3UL WRP RQ VH
VOLNH QD QDpLQ GD VH SRND&H GD VX WR GYLMH UD]OLpPL
boa ooMH VYMHWORVW 2Q SRVWDYOMD SLWDQMH awR EL \
]IDNOMXpXMH GD MH |]D QMX WDM PLU XSUDYR SRMDP WUH
posebnu vrstu sinesteziiy ,DNR RQD RYDM SRMDP JRWRYR QMN&®HNXDPD
GMHOD VYRMX VWXGLMX R WUHURM VOLNRYQRVWL JDYUAI
XPMHWQRVWL RYRP VSHFLILPQRP WLSX GHVNULSWLYQRVW
SRpPHWDN UDVSUDYH R RGQRVX W]YL NIWMUBRWQR K VXIP MH3/DQRL
SURPLAOMDQMH R RGQRVX GLVNXUVD L VOLNH WHNVWD L °
QX&aQR MH YU D i DriaudtelogieDireSoRke W Kdiviirtdciji s likovnim umjetnostimé

460 sto,

461 8VS IRXYHO |/ A7\SHV RI (NSKUDVLV $Q $WWHPSW DW &ODVVLILFDW
462|sto, str. 261.

463Usp., Louvel, L.hav.dj, 2018., str. 20208.

4641sto, str. 200201..
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1D NRQFX ]DNOMX prEddtaje LA/ADWRD ELSDROGIBD RG XPMHWQLpPN
XPMHWQLpPNR'® GRIJDYDMD 3

3.2. APROPRIJACIJAKAO )(0,1,67,y.%$ 675%7(*,-%

8 RYRP GLMHOX SRV Hpo&t SprapQjdtip kaddjedhbbd najbitnijin
VWUDWHJLMD NRMX NRULVWH RGDEUDQH XPOMHWWLEKHQ @2[Q
Primjerice, u radovimal. Holzer vidljivo je preuzimanje tradicionalno maskuline forme s
IHPLQLVWLpNLIXPAML®OWEPPpNLP S UDN YV DBahareXdiudgenmidfvo e *L U OV
SUHX]LPDQMH SUHSR]QDWOMLYLK IRWRJUDILMD LOL VOLND
SULND]D D RSHW V MDVQLP IHPLQLVWLPpNLP UHLQWHUSU]I
preuzimanje maskulinog identiteta s ciljgmnopitivanja rodnih i rasnih razlika i stereotipa.
Aproprijacijske strategije. HO O\ S R vibllj¥é & Hreuzimanju znanstvena VW UDALYDp N
IRUPL DOL L SUHX]LPDQMX YHU SR]QDWLK IRWRJUDILMD L]

.UHALPLU apépijpbijldefinira kao vrsti kulturalnepovijesnih sedimentacija
VOLNRYQRJ*QDDp HOMIRYL OLWFKHOORYLK SURPLAOMDQM
DQDNURQL]DFLML 3XUJDU SUHOLPLQDUQR SUHGODaH Mt
DSURSULMDFLMH 2Q SUHGODA&H pHWLUL ID]JH X SRYLMHYV
Aproprijacija 1.0 RGQRVL VH QD UD]JGREOMH UHQHVDQVH NDGD V¢t
ILOR]JRILMX $SURSULMDFLMD RGQRVL VH QD SRpHWDN
XPMHWQRVWL RNUHRHWPRPOHARDP WWUDWWHRILMDPD HARRWLPpQL
2FHDQLMH L SUHWNROXPERYVNH $PHULNH $SURSULMDFL
SULVYDMDQMD UD]JOLRXWIMK REOQOQND FUPND/QAQRDR QDMNDUD
Purgar navodi Andyja Warhola. Najnoviji oblik aproprijacije 40 WDYOMD NRQDpPDQ
GDQDAQMH YULMHPH VYHSULVXWWERDWQ MXPQND L NXOWXUDC

>«@ NXOWRVYIDMOHMOQH VHGLPHQWDFLMH UD]JOLPpLWLK UD]JLQD R]QD
LPDJLQDULMD YUHPHQD X NFRNHRLWIXN QDY QBRI R XWSRYWaHY O M H C

epohama koje se bitno razlikuju od razdoblja u kojemu je djelo nastalo. Razlikuju se ne samo formalno

465 |sto, str. 201.

466 8V S 3XuUJDU .UH@LNHU]QW SPMHWQRVW D S UR S U LAibBdfskav D N X (
LVWU D,Q.BS{DCI@.MD Sv. 3, 2021., str. 514.

467 |sto, str. 525 528.
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VWLOVNL awR MH X IRNXVX SRYLMHVWL XPMHWQRVWL QHJR L
bave mnoge druge disciplirté?

SUHPD RYRM SRGMHOL PRJOR EL VH UHUL GD RGDEUD(
DSURSULMDFLMH L I1DLPH RQH SkultuNMib plaBRN) Xi ist® JOL pL
WDNR YHULQD QMLKRMOQK FEAMEANDRD VX QDDWRPDODII) BULMH YL&H F
X GUXJLP IRUPDPD L PHGLMLPD 3ULWRP L VDPH XPMHWQLF
kulturalnim referencama ili slikama.

2VLP QDYHGHQRJ 3XUJDURYD PRGH®tD apoprijadjel @réma/ SRP |
ILOR]RIX 7KHRGRUHX *UDF\NX NRMH QDYRGL %ODAHQND 3F
RGQRVH QD NXOWXUDOQX UD]J]PMHQX D QH QD LQGLYLGXDC
RYGMH QDYHVWL MHU LKSXYMHWH®RLWHpPpOQRRWREBARRYDpPNL N
DSURSULMDFLMX REMHNWD NDGD VH IL]JLPNL REMHNW L]JGY
G UXJDpLM Hpowestiz\Vgocdd@dR Za primjer se uzima djelo Pabla Pidassanicaiz
1937.godQH NRMH MH |[DYU&GLOR X OX]HMX PRGHUQH XPMHWQRY\
YODVQLAWYX aSDQMROVNH 'UXJD YUVWD DSURSULMDFLMH
NXOWXUL D NRULVWH VH X GUXJDpLMHP NXOWRWMMHOQREUNI
djela Jane Austen u svrhu adaptacije fil@eles&® ili adaptacija tradicionalne francuske
bajkeLjepotica i zvijerX LVWRLPHQRP 'LVQH\HYX ILOPX L] JRGLQ]
DSURSULMDFLMX X]J]RUND N BkaBorividdijakejd)jel iy whO iz j&ihd Rukuez L O L \
preuzima u drugoj kulturi SULPMHULFH DUKLWHNWXUD PQRJREURMQ!
SULVYRMLOD MH PQRJH VWLOVNH JQDpDMNH ULPVNH L JUfL
odnosi se na preuDQMH JODVD LOL JYXND MHGQH RGUHYHQH N
YHVWHUQLPD X NRMLPD SULSDGQLNH GRPRURGDpPNLK QDL
pripadnostit’®

=D RYDM RGDEUDQL LVWUDALYDpPNL NRUSXV SRWHEQR
prema Gracyku 7UHUD Y UV W bdipSiteRaPpreuAmiarkd adtka ili stilskih formacija
mogla bi se primijeniti na djeltnflammatory essay$. Holzer. Kao inspiraciju i pripremu za
VWYDUDQMH RYLK GMHOD +RO]JHU jaMMhoQ Betuihty® Ka@HVAFHKaO M Q R
(PPH *ROGPDQ L GU SUL pHPX MH XVWYDUL SUHX]LPDOD

468 |sto, str. 528.

469 posebno je zanimljiv ovaj primjer film&luelessiz 1995. godine. Navedeni film sedirektno oslanja na djelo

Emma L] JRGLQH VSLVDWHOMLFH - $XVWHQ DOL LVWRYUHPHQR VH
vremena coming ofageADQUD ILOPD

470 Usp., Gracyk, Theodor&he Philosophy of ArttAn Introduction Polity Press, Qabridge/Malden, 2012., str.

114.
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GUXJDpLMLP FLOMHP 7DNRYHU YL]J]XDOQL X]J]RUDN QDYHG|
UDFLRQDOQRVWL NDR GD inMmanifektivhbl pAKR ptida@dndQirugd WviatiQ
DSURSULMDFLMH L SUHX]LPDQMH VOLND *UDF\N QDYRGL Sl
primijeniti na radove B. Kruger i A. Piper. Kruger u gotovo svim svojim djelima preuzima
fotografije iz medijja il f RWRJUDILMH VWDULMLK XPMHWQLPNLK GMHC
Aproprijacija je vidljivai u djelu Interim M. Kelly u kojem preuzima forme bajke i reklamne
VWUDWHJILMH $SURSUL M DBallad Df Kastriok Réx@elguLRojem Lprexizi@aM H O X
strukturu mita u tekstualnom dijelu.

Ovdje bi bilo korisno spomenuti poja@ulture Amming NRML NDQDGVND IHP!
aktivistkinja Naomi Klein spominje u svojoj knjialo logoiz 2000. godine. Navedeni termin
definira kao praksu produciranja reklamavojevrsnog otimanjdillboarda V. FLOMHP GUDV
LIPMHQH QMLKRYLK SRUXND % UL WizgavNMcDar$&yYnshviddV akdp D U N L
*XHUULOOD *LUOV WR UDGH WDNR &&WR SRVXyXMX MH]LN
uspostavljanja autoW HWD NDNDY MH X UHNODPDPD awR LVWRY
oprimjeruje njihovim radonCodes of Ethics for Art Museunrs1989. godine u kojem koriste
IRUPDOQL L DUKDLpQL MH]JLN NRML LPSOLFLUD SRYLMHVQR"
zapovijedi. Djelo je vizualno i tekstualno asocijativno vezano uz Stari ZdvjptcCartney
navodi i primjer djelaGuerrilla Girls'Pop Quiziz 1990. godine gdje koriste tipografiju
NDUDNWHULVWLPQX ]D QRYLQVNH QDVORYH D UHWRULpPNI
WDNRYyHU SRGVMHUD QD IRUPDWLUDQMH WHNVWD NDNYR
novina?’?

Preuzimaje fotografija iz medija vidljivo je u mnogo rado¥a Piper od kojih se mogu
dodatno izdvojitiThe Vanilla Nightmares: Foregrounding Whiten¢$986.) iDecide who you
are 8 SUYRP GMHOX RQD LVFUWDYD GRGDWGRWALRRWIEIL
NRQWHNVW PHGLMVNRJ RNUXAHQMD VOLNH L ULMHpL SRVW
ULMHpL LOL GLMHORYH WHNVWD 3ULWRP VH L]IPMHQD WM
QD RGDEUDQLP VWUDQLFDPILYR®VIRWXGED BRIIMOHDQH UDNGIM D F
rase. To bi se moglo interpretirati kao preuzimanje i izmjenu kulturalnog konteksta i svih
]QDpHQMD NRMH LVWL SRGUD]XPLMHYD 8 GUXJRP GMHOX
osobe koja je1991.godine GRALYMHOD VHNVXROQRBHORWIW DB KR MDWDMH
DIURDPHULpPNRJ NDQGLGDWR ]Pp REKRMRPLQUYXWWK 69 MH FLM

411 Usp., McCartney, NicoldDeath of the Artist: Art World Dissidents and Their Alternative IdentitieB. Tauris,
London, 2018., str. 12125.
47sto, str. 119121.
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LIJUD]JLWRP PHGLMVNRP SDaQMRP NRRLEAR HQMWHHQW ¥ N B HHUH
aproprijaciju.

Ovdje bismo se mogli vratiti na aproprijaciju 3.0 koju Purgar oprimjeruje Andyjem
Warholom. Mogli bismo izdvojiti njegovo djeldackie iz 1964. godine u kojem umjetnik
SRVWDYOMD pHWLUL IRWRJUDILMH -DFTXHOnmegdina HaR@HG\ N
XERMVWYD -RKQD ) .HQQHG\MD 6O0OLPQRVW RYLK GYDMX GI
RGUHYHQRP WUHQXWNX ELOD L]QLPQR ]JDVWXSOMHQD X PD\
MH X WRPX @&4WR 3LSHU ELUDGIRMRRMPLEM XS §Q G\R 8 DHL )OI NVIR
NRML KXPDQL]JLUDMX +LOO D LVWRYUHPHQR NULWLpPNL S!
PHGLMLPD :DUKRO SDN LJUDYQR SUHX]LPD IRWRJUDILMH
uzastopne fotografije iste osmbdodatno intenziviraju efekte masovnih medija koji su
LI YMHAWDYDQMHP R QDYHGHQRM WUDJHGLML REOLNRYDOL

SUHPGD VX LQGLYLGXDOQH VWUDWHILMH XPMHWQLND
Perica navodi kako su njiioD SROD]J]LAWD XYHOLNH VURGQD 1DLPH Q
QHSR]QDWRJ XPMHWQLND QHJR RQR GMHOR NRMH MH YHU
LGHQWLWHW X VWDULMRM LOL PO bmjtMcii8ripethichaktivali¥iiajuX P M H W
]OQODpDM QHNRJ UDGD RGQRVQR XWMHHPX QD QMHJIRYX SRYLI

1HNL RG QDMRpLWLMLK SULPMHUD SULVYDMDQMD SR]C
radapoznatije plakatGuerrilla GirlsDo Women have to be naked to get into the Met. Musem?
kojem prisvajaju djeldDdaliskaiz 1814. godine Jeana Augustea Dominiquea Ingresa. Preuzeti
GLR SR]QDWH VOLNH RQH GRUDYXMX V QMLKRYLP ]JDawL
DNWXDOL]JLUDMX ]QDpDM WRJ UDGD RGQRVQRovigsaWLpLQL
YDORUL]DFLMX 6 GUXJH VWUDQH LDNR 3HULFD JRYRUL |
PRAHPR SURALULWL L QD PHGLMVNH VOLNH LOL WHNVWXDO
gotovo tipske. Primjerice, Kruger u nekoliko djela kotist RWRJUDILM X NXdgoBi@aLFH L]
NRMD MH SUHSR]|QDWOMLYD NDR VLPERO RGUHYHQRJ YUH|
QDYHGHQL SULPMHU GMHOD $ 3LSHU WDNRYyHU VH PRaH S|
pDVRSLVD NRMH RQlsu @R&ThG Mdrila XNightinaresnisu prepoznatljiva
XPMHWQLpPpND GMHOD RQD VX LSDN VSHFLILPQRP NRPELQCL
tekstualneYL]XDOQD IRUPD NRMD SUHGVWDYOMD L SRGUD]XPLM

3 RY Mt Ur@jdtrosti Robert S. Nelson u poglavlju o aproprijaciji navodi da su primarni
DNWHUL XPMHWQRVWL DSURSULMDFLMH XSUDYR XPMHWQLF

413Usp., Perica, Bpav.dj, 2017., str. 53.
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.DR QDMRpLWLMH SULPMHUH QDYRGL UDG KNgertavodukakoHU L 6
VX VOLND L ULMHp X SRWSXQRM VXSURWQRVWL L GD XSUI
QDMMDpX U gididNdfagMaataljcR.@a postizanje tog efekta Kruger koristi prvo i drugo
OLFH MHGQLQH NRMH KdineNdDustax \sudrothovolf Bfis@artnd® i uddljenog
WUHUHJ OLFD NDUDNWHULVWLPQRJ |]D LQIRUPDFLMVNH LOX
XQDWRpPp WRPX da8WR MH QH]DKYDOQR SUHGYLYDWL WUHQGR
radovi poputRYLK % .UXJHU LOL 6 /HYLQH SUHGVWDYOMDMX PH
PRaGD SRVWDWL SR]QDW SR WHUPLQX SRVWIRWRJUDILMH
manipulacije fotografijont’*

2YR VH QMHJRYR SUHGYLYDQMH SRNODSD V 3XUJDURY
RVWDORJ RGQRVL QD QHSUHJOHGQX PUHaxX QDMUD]OLpLW
QDJODVLWL L WR GD MH 1HOVRQ ELR WRpD@s 2aistaydegediaU H G Y
velika ekspanzija fotografije i manipulacije fotografijom.d&ige strane, upravo forme slike i
ULMHpPL NDN YarbaMkiugeDpatale Bu $¢dne od najprisutnijihRUPL QD GUXAaWYy
PUHADPD 'RYROMQR MH VD P RoriSuthR RzZR ihtein®skimaief®mate) V'Y
VDVWDYOMHQLK RG ULMHpL L VOLND SUL pHPX VH L ULMHD
veze s novonastalom formom.

Na nekoliko mjestaY Hjé spomenutoSUHX]LPDQMH VWHUHRWLSQR V¥
forPL pHPX VH GRGDWL SURPLAOMDQMD NQMLAHYQLK NULV
XPMHWQLFH L IHPLQLVWLpNH WHRUHWLpPpDUNH OLUH 6KRU 2
su u legendarnoj knjiziThe Madwoman in the Attiz 1979. godine. Za rji je pojam
anksioznosti autorstvdJ H{ XOWDW VXNRED GYDMX IHQRPHQD V NRMLP
3UYL VH RGQRVL QD GRPLQDQWQX SDWULMDUKDOQX LGHRO
IXQGDPHQWDOQR PXaNX RGOLNXYGNRNMXUXRPLEDRQRWH)Q SUHK
VX XVWYDUL SORG PXaNH IDQWD]JLMH *LOEHUW L *XEDU \
SUHX]LPDMX IRUPH NRMH VX WUDGLFLRQDOQR PXaNH NDNI
,ZVWRYUHPHQR SUHXIREBMXRQMDNX RWNULYDMX pXGRYLAa
prikaza i formi#’®

,QVSLULUDQD QDYHGHQLP WYUGQMDPD 0 6KRU XVSRL
.HOO\ 6 MHGQH VWUDQH VX UDGRYL QMHPDpPNH NRQFHS
prezentrauQHpLWOMLYH YHUEDOQH IRUPH 'DUERYHQ LVSLVXMEFE

44 8V S 1HOVRQ B5REHUW 6 Critk8 &R WLt BlidldryN@I3on XRobert S., Shiff, Richard,
(ur.), The University of Chicago Press, Chicago and London, 2003., strl865

475 Usp., Shor, Mirawet: On Painting, Feminism and Art CuleyDuke University Press Books, Durham, 1997.,
str. 54.
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UXNRSLVRP NRML QH ]QDpL QLAWD RGQRVQR NRML MH QtF
SRVWDYOMD GUXJDpLMX YL]JLMX MH]LND X BHMgUWidddoNR U QR
XVSRUHYyXMH WDM QMH]LQ UDG V RSVHVLYQLP L 1@&8QVWYH
Partum DocumenMary Kelly 1DVXSURW QHpPLWOMLYRVWL 'DUERYHQ
PDSLUD L GHPLVWLILFLUD NOMDBpQRPRRY NiH JIDG HDNGR HR/ID. M |
IXQGDPHQWDOQX SUREOHPDWLN®X 8HQH XPMHWQRVWL L LG
1D NRQFX RYRJ GLMHOD QDSUDYLW UH VH RVYUW L QC
bell hooks koja je marginalnosti u svojoj knji¢earning: Race, Gendemd Cultural Politics
SRVYHWLOD FLMHOR SRJODYOMH X NRMHPX VH L]JPHYyX RVV
UDG SUYHQVWYHQR WXPDpL X NRQWHNVWX URGD X RGQR\
WHRULMH VYRMH WXPDpHRKW B RJUHKXWIDP B R W\ DPYDOUMD QDX @L U
QD URG L NODVX 3UHPD QMRM SR]JLFLMD PDUJLQDOQRVWL
se mogu vidjeti, kreirati i zamisliti alternativni, novi svjetovi. Marginalnost kao mjesto otpora i
intervenct,MH ]|D KRRNV R]|QDpDYD PMHVWR NUHDWLYQRVWL LQ
DSURSULMDFLMD XYLMHN SROLWLpPNL pLQ L NDNR VH DILU
NRULAWHQMH VWDULK NRGRYD X QRYRP NR QleHstoy Wax 'UX
UD]J]PHYL RQRJ VWDURJ L QRYRJ VWRJD MH WRYORNDKIpmB? B X
RGDEUDQLK XPMHWQLFD D X]J]HYaL X RE]JLU VYH SUHWKRGQ
DSURSULMDFLMX NDR SROL W pGbtovo R@&Kkp RIJEQ R KofinPal KptisteW L p N
VWUDWHIJLMH DSURSULMDFLMH MH IHPLQLVWLPNL LQWRQLL
RGUHYyHQH VOLNH SD L RGUHYHQH LGHMH LOL SULDpH

33. +,%5,'1%$ (67(7,.%$ .$2 )(0,1,67,y.$ 675%$7(*,-9%

8 RYRP H VH GLMHOX GHILQLUDWL KLEULGQH IRUPH L
VWXGLMD NQMLAHYQLK WHRUHWLpPDUNL (ZH 34RQRZVNH =L
RVYUW L QD GHILQLUDQMH K L EHia @ FBYabHe. BN MOLDAYHHY ®@HRQ RWiHH
SRYH]DWL V RGDEUDQLP LVWUD&LYDPpNLP RSXVRP

( 34RQRZVND =LDUHN X VYRMRM NQML]L R IHPLQLVWL|
HNVSHULPHQWLUDQMH QD NQMLAHYQRM UD]LQL RG VWUDQ}

478 |sto, str. 5556.
477 Usp., hooks, bellyearning: race, gender, and cultural politjcSouth End Press, Boston, 1990., str.-1483.
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QDVLOMD NRMH VH VYDNRG QSRYGQLRV GHHNIDPY IV MW X0 BLUNKE VDY KD
RGQRVQR GD MH WR QRYL QDpLQ S”¥RPLAOMDQMD IRUPH L P
1D WRP WUDJX RQD UDJUDYyXMH RGQRV SRMPRYD IRUPH
Navodip LPMHU EULWDQVNRJ NQMLAHYQRJ WHRUHWLPDUD 'HU
UDJ]XPLMHYDQMH NQMLAHYQH IRUPH NDR QDpPpLQD L]YRYHQM]|
prepisku TheodoraAdorna i Fredrica Jamesona iz-10K JRGLQD SUNRHN@IRe] VWR
-DPHVRQ MH $GRUQX QDJODVLR YH]X NQMLAHYQRVWL L SR
IRUPDOQRM UD]LQL D QH VDPR QD WHPDWVNRM 3UHPD QM
3UYL MH IRUPD NDR XPMHWQLpNRIVRMHREQ RV KAPXMH WNRR/
VWYDUQRVWL RGQRVQR RGQRV L]PHYyX VXEMHNWD L REMI
VPLVOX SRMPRYL IRUPH L VDGUADMD QD RGUHYHQL QDpLQ
formalizma za koji se smatra da je yezlan, odnosno zastafi® S QDWRp WRPX RQD €
WHRULMVNR UD]PDWUDQMH LQWHUDNFLMH L QHUD]GYRMLY
$XWRULFD VPDWUD GD MH PDWHULMDOQRVW RGUHYHQH H
odnosunanasPR DSVWUDKLUDQMH VY®SULVXWQLK WUALAQLK IRL
=LDUHN VH RVODQMD L QD SURPLAOMDQMD 5LWH )HOVI
VYRMRM VUaL NRQWUDGLNWRUDQ MHU QHPD OHJLWLPQLK V
ili rada kao jedns HQR A4HQVNRJ 2QD VPDWUD GD IHPLQLVWLpPND
NQMLAHYQH IRUPH QD WHPHOMX GLVWLQNWLYQRJ @&HQVNRJ
]JODPHQMVNLK QRUPL 7R VDPR SR VHEL QLMH WR&ERPDAH
UDJ]XPLMHYDQMX MDVQH SRYH]QLFH 1 RapgsietkuP Abrelstnatrd W L L
GD VH HNVSHULPHQWLUDQMH IRUPRP PRaH VPDWUDWL RGUI
1D VOLpQLP WUDJRYLPD NDR =LDUHN $ VWORFDURDXPBREE
hibridnoj poeziji u odnosu na rod, formu i masovnu kulturu. lako se njezina kifigerican
Hybrid Poetics Gender, Mass Culture, and Fotnj JRGLQH RGQRVL QD LVWU
poezije nekoliko odabranih pjesnikinja, temelje zajsvteze Robbins pronalazi u radu
WHRUHWLPDUNL YL]XDOQH NXOWXUH 6XVDQ 5XELQ 6XOHLPCL
RSUDYGDQLP UHIHULUDWL VH QD QHNROLNR QMH]LQLK XYL«

ove doktorske disertacije.

4% 8VS 3ARQRZVND FemiDit! Hesthe(izsDand the gis of modernismColumbia University Press,
New York, 2012, str. 124.

419 |sto, str. 125.

480|sto, str. 127.

481|sto, str. 1011.
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SUHPD 5REELQV KLEULGQD HVWHWLND LPD VQDAaQR X
SMHVQLNLQMD pLMD VX GMHOD |DKYDOMXMXuL VYMHVQLP
VWUDWHILMD QXGLOD RGUHYHQL RWSRU LQVWWierw RgeELR QD (
pjesnikinja £Getrude Stein, Laure Mullen, Alice Notley, Harryette Mullen i Claudije Rankine
LIGYDMD 1QDpDMNH NRMH SRND]XMX GD VH KLEULGQRVW >
LPSOLFLWQD SROLWLpPND VWUDWH thieM dve @i@&akieXskuliau VH
UDVSUEGHQH L QD SUYL SRAMDRQ]XKXISURWWDLH NG HNRX@RUX MBI L L
se smatra niskim kulturalnim formama spajaju se s poezijom utemeljenom na
NQMLAHY QRW H R B MONNX [PQ $1U [IRYDAEIENDEN €tleNeRp stik@je u odabranim
GMHOLPD VX PLMHGAaDQMH WUDGLFLRQDOQR VKYDUHQLK QL\
LOL XGDOMHQLK NQMLAHYQLK PRGH\ODPBIWWNDPMBR WHIR LLF B QU
masovnom kulturom. Sve naleno Robbins spominje s ciliem definiranja njihova hibridnog
aDQUD NDR IHPLQLVWLpPpNRJ 3UHPD QMRM NDGD MH KLEU
PDVRYQX NXOWXUX D SULWRP MH UHYROXFLRQDUQD WR X
novihsSYMHWRYD RG RQLK ®rRMH \QODYHG HSRRHQDWpDMNH KLEULG
se i u opusima odabranih umjetnica u ovom radu.

.DGD MH ULMHp R WHRULMVNLP WHPHOMLPD QD NRML
QDJODAaDYD UDG W H RtudijpWahauine Nrdck¥rL K¥rRréxqpLsk poziva na njezinu
knjigu Sweet Dreams. Contemporary Art and Complicity2005. godine. U navedenoj knjizi
MHGQD RG NOMXpQLK WH]D MH QXaQRVW SURQDODVND QRY
zbog hibridnostidaDQUD QH SULSDGDMX QLJGMH RGQRVQR ]D NRMCL
analize. Navedeno Robbins primjenjuje na svoj opus odabranih pjesnikinja za koje tvrdi da
XSUDYR PLMHADQMH XGDOMHQLK L VXSURWVWPRY¥Saikd QLK &
XVWYDUL SUHGVWDYOMD QRYX DYDQJDUGQX NQMLAHYQX S
kreativno otkrivena.

2VLP UHIHUHQFH QD '"UXFNHU B5REELQV MDVQR QDJOD:
knjiga Subversive Intent. Gender, Politicsycathe AvanGarde L | JRGLQH IHPLQL
WHRUHWLPDUNH 6XVDQ 5XELQ 6XOHLPDQ 8 QDYHGHQRM V\
propitivanjemainstreamP DV RYQH NXOWXUH XVWYDUL ]DSRpHWR X UL
Kruger. Prema njoj, obje X XPMHWQLFH ODQVLUDOH SURQLFOMLYH

482 Usp., Robbins Moorman, Amymerican Hybrid Poetics, Gender, Mass Culture, and FdRutgers University
Press, New Brunsiek, New Jersey, and London, 2014., str. 2.
483|sto, str. 1011.
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FMHOLQH NULWLNH NRQ]JXPHULVWLPNRJ NDSLWDOL]PD =DN
ELWL SROLWLpPNL IHPLQLVWLP¥D D LVWRYUHPHQR SRSXOLYV
6YDNDNR MH ]QDNRYLWRGAWNRDBROMHPDHP IQOLVWLPNR S
NUHQXOR RG +RO]JHU L .UXJHU SD VH GDOMH SURALULOR QTC
KLEULGQRVWL abDQUD NDR IHPLQLVWLPpNH VWUDWHJILMH VO
ORJOR EL B UR®PELQDFLMH VOLNH L ULMHpPpL X SHULRGX
XPMHWQLFH QLMH RVRELWD QRYRVW DOL MH VYDNDNR QR)
VYD QMLKRYD GMHOD VX IHPLQLVWLPpNL LQWRQeWidaQD 1DY
KLEULGQH IRUPH X RYLP VOXpDMHYLPD IHPLQLVWLpPpND VWU
YUDWLWL V QRYLP XYLGLPD QD VOMHGHULP VWUDQLFDPD
Na koncu ovog dijela o hibridnosti bitno je kratko se osvrnuti na taj pojam onako kako ga
je definLUDR NQMLAHYQL WHRUHWLpPpDU +RPL . The KobdfidhDof X VYF
Culture L] JRGLQH ,DNR VH QMHJRYD SURPLAOMDQMD W&
WHRULML QHNROLNR QMHJRYLK XYLGD EL NbBfidtoR Sk&®i XYM
ULMHpL 6YRMH WH]H R KLEULGQRVWL %KDEKD ]DSRpLQMH
XVPMHUHQD QD ELQDUQH RSR]JLFLMH NDR &@&WR VX VXEMHNYV
Na tom istom tragu on postavlja binarnu ohdZL M X NRORQL]JLUDQRJ L NRORQL]
NXOWXUD XVWYDUL vWYDUD MHGDQ QRYL KLEULGQL SURV
VDGDaQMRVWL RQ QDYRGL NDNR EL KLEULGQL SURVWRU EI
VWDWLPHQWHEHBE MH SRQRYQR UHLQWHUSUHWLUD pLPH X]X
SURAVRGMWEQMRVW NRMD MH GLR QXA&AQRVWLI ® ONLRO HWVQ XAi®I |
SURVWRUX NDNR JD QD]JLYD ]J]QDpHQMH L s¥ kdo feRiBtvert 6 UH Yy H
ILNVQL YHUO NDR ]QDNRYL NRML VH PRJX SUK¥YYRMLWL SUH
$NR ELVPR RYR VKYDWLOL X QDMAaLUHP PRJXUHP VP
DSURSULMDFLML RQGD ELVPR PRJOLjlikehiktotzDaj@Zdakev&iHQH X
simbole patrijarhalne kulture u novoj hibridnoj formi. O tom da je njihova forma hibridna ne
JRYRUL VDPR RPpLIOHGQR SURPDWUDQMH QMLKRYLK GMHOL
njihovih djela koja i dalje djeluyQ HVYUVWDQR X YDAQLMLP SRYLMHVQRXP
Prema Bhabhi, hibridnost reprezentira ambivalentni preokret od diskriminiranog subjekta
SUHPD SUHWMHUDQRP REMHNWX SDUDQRLGQH NODVLILNDF
slika i prezentaga autoriteta. Kako bi se shvatila ambivalentnost hibridnosti, on navodi kako to

484|sto, str. 1313.
485Usp., Bhabha, K., HomiThe Location of CultureRoutledge, London and New York, 1994., str. 7.
486 |sto, str. 37.
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NLMH WUHULEW HOLRIGEINRRIVLWL L]JPHYX GYLMX NXOWXUD LOL C
WR GLMDOHNWLPQD LJUD SUHSR]QDYDQé&ksu adtBrived PalikneEU L G
NDNR EL LQGLFLUDR QHPRJIJXUQRVW LGHQWLILNDFLMH DXWR
QMHJRYH SULVXWQRVWL 2GUHYHQD NQMLJD LPD VYRMX
HVHQFLMH YHU VDPR DWW B ®NID GRIGYWWKRGVWHYHQRP D
3ULMH QHJR VH SURNRPHQWLUD MR& PDOR RYDM GLR "
YubwLwL VH QD SRLPDQMH VOLNH L ULMHpPL L] SUYRJ SR.
SULGRGDWL RSR]JLFLMH IHPLQLVWLpPpNH SRY MNHH Q\LHBR W NW L pF
Donne Wilshire.-R&4 MHGQD RG NOMXpQ bl MoMjeBt Yid femivhiRavh HrelaM R G L
VYMHVWDQ SROLWLPpQRVWL HVWHWLpPpNLK NDWHJIJRULMD N
umjetnosti*®® Ovdje se valja prisjetiti prvog poaflja ove disertacije gdje su navedene
OLWFKHOORYH WH]H RNR SRYLMHVWL ]DNRQD a4DQUD 1D S
WH]X GD VX ]DNRQL aDQUD XVWYDUL ]DNRQL URGD GROLDC
sa stvarnim spolnim ulogam8ULSLVLYDQMH WUDGLFLRQDOQR URGQLK
RNR WRJD aWR VOLND WUHED ELWL SRYLMHVQR MH R]QDpl
SROLWLPpQRVWL RGUHYHQLK HVWHWVNLK NDWH JiteHdlloMdD 3UY
WH]H GD MH LGHROR&GND RVQRYD ]D UD]JOLNX VOLNH L ULM
]DNRQ URGD $NR WRPX SULGRGDPR VSRPHQXWH WH]H $ 'D
GHWHUPLQLUDQRM NDWHJRULM matrafakhji ima sy@u povijedtPorRaQ D p L
PRAHPR ]DNOMXpLWL GD MH SDWULMDUKDOQD LGHRORJLMD
VH SULVMHWLPR GD VX VH ULMHpPpLPD NUR] SRYLMHVW SUI
kulture i beskrajnosti, aVvOLNDPD aHQVWYHQRVWL QLMHPRVWL L RJ
SULVMHWLWL ULMHpL 6LPRQH GH %HDXYRLU NRMD XRpDYD
A4HQX L RQR VYRMVWYHQR &48HQL NDR LPDQHQFLMX D PX&ND
StmnaumuWbDOMD VSRPHQXWL L GHILQLUDQMH URGD SRYN
WDNRYyHU QD WRP WUDJX QDYRGL SRYH]JLYDQMH RGUHYHQL
MH DXWRULFD MHGQRJ RG QDMXWMHFDMQL MRd{: KdididV W R Y [
kategorija povijesne analizREMDYOMHQRJ JRGLQH 2QD MH GHILQL
VH RGQRVL QD URG NDR NRQVWLWXWLYQL HOHPHQW GUX3
VSRORYD D GUXJL VH RGQRVL QD URGQRRDSPRED UZQRQDW E
u kontekstu ovoga rada jeste da Scott navodi za prvu definiciju roda da se on odnosi na

487 sto, str. 113114.
48 Usp. Toril, M.,nav.dj, st. 123.
4891sto, str. 130.
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VLPEROLpNH UHSUH]HQWDFLMH NRMH VH WHPHOMH QD ELQTI
I iskvarenosti, visokog i niskog i sfa drugu definiciju izdvaja da se rod odnosi na normativne
NRQFHSWH NRML QDVWRMH RJUDQLPLWL L“*PDNxdaGed Bedtt PHW L
MDVQR QDYRGL A2YL NRQFHSWL VX L]JUDAHQL X UHOLJLM
SROLWLpPpNLEDERNW XRELPpDMHQR SUHX]LPDMX IRUPX ILNVQ
NDWHJRULpPNL L QHGYRVPLVOHQR QDYRGH ]QDpHQMD A&Ht
AHQVWP¥HDIRIWR * 3ROORFN GRGDMH GD VH ELOR NRML DC
ovoga sugvno suzbijd®?

+LMHUDKLMVNH RSR]JLFLMH ]D ULMHpPp L VOLNX SURQDO
'RQQH :LOVKLUH 2QD YHUO SR]QDWLP RSR]JLFLMDPD: SULG
subjektivno, nepristranea SULYUAHQR:t FONQH POQRFABMIWRPMHQD 3ROD]LAW
SURPLAOMDQMH :LOVKLUH SRWNUMHSOMXMH pLQMHQLFRP C
RGQRVQR GD VX RGUHYHQH YUVWH VSR]QDMH SRAHOMQLM
WUDGLFLRQDOQR YR SBSUDERDPNDX EXHEAVURWQRVW REMHNWLY
SRMPRYL QH]QDQMD QHNRQWUROLUDQRVWL HPRWLYQRVW
XPX NDR PXaNRVWL D WLMHOX NDR @8HQVNRVWL VX X WHP}
iznimQR WHANR FPYNRPWIKMHELODLYRGL A + LMaidvdoohkpteMrastdomG X D O
R 8PX WM PXadaNRVWL L WLMH®KAH KDWHHRJH ®N L RVOM ] DASHDOG/QNHF
PRUDOQH PLVOL 7H VX SUHGUDYV XG HarsRenstiadcke ivhélinbgulD Q D
VH ODNR LVNRULMHQLWL JERJ QDMPDQMH GYD PRUQD UD]OF
LGX X] QD&H ULMHpL L SRMPRYH R PXdaNRP L aHQVNRP VQ
XSRUDHEM 'UXxJR VHNVIOShWWWOPGIR YLUVYWIRIBMVWYHQL VX VDPLP U
7UDGLFLMX WUHED QDSRNRQ VDJOHGDWL RQDNYRP*NDNYI
Sukladno tom, ona prikazuje osnovne dualizme za odnos znanja i neznanja za koje smatra da su
X VUAL VYW DYD ULM

40 Usp., Pollock, G.nav.dj, 2019., str. 263.

PLEFRWW -RDQ A*HQGHU $ XVHIXO HFieWiHeliRad HiRdridéILREVIER/OILFAD O D QD (
No. 5, 1986., str. 1053.075., prema: Pollock, Gnav.dj, 2019., gt 263.

492Usp., Pollock, G.npav.dj, 2019., str. 263.

49 8VS :LOVKLUH 'RQQD A8SRUDED PLWD VOLNH L AHOQHWINRJI9LMHOD >
str. 8586.

4% |sto, str. 8687.

4% =ERJ SUHJOHGQRVWL QDYHGHQD WDEOLFD MH JUDILPpNL MH GUXJD|
QDYHGHQL X VWXSFLPD MHGQL QDVSUDP GUXJLK EH] JUDILpNL QD]Q
izvorniku.
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ZNANJE
SULKYDUHQD PXGUR

NEZNANJE
(okultno i tabu)

YLaH JRUH

QLAH GROMH

dobro, pozitivho

QHJDWLYQR ORAEH

um (ideje), glava, duh

tijelo (meso), utroba (krvRriroda (Zemlja)

razum (racionalno)

HPRFLMH L RVMHUDML LU

hladno YUXUH

red kaos

kontrola SXawbDQMH GRSXawDQMH
objektivno subjektivno

L]IYDQ *WDPR QHJGMH"’

(unutra, imanentno)

GRVORYQD LVWLQD pLQMH

poetska istina, metafora, umjetnost

ciljevi

proces

svjetlo

tama

SLVDQD ULMHp /RJRV

usmena predaja, prikazivanje, mit

$SRORQ NDR QHER(VXQFH

6RILMD NDR JHPOMD(SHUL

javna sfera

privatna sfera

gledanje, nepristrano

VOXaDQMH SULYUAHQR

svjetovno VYHWR L SRVYHUHQR
linearno FLNOLpPNL
stalnost promjena, fluktuacija,

LGHDOQL pYUVWL REOLFL

evolucija, proces,

SQHSURPMHQMLYR L EHVPU

prolaznost (izvedba)

tvrdo

mekano

QHRYLVQR SRMHGLQDpQR

]JDYLVQR GUXAWYHQR

PHYXVREQR SRYH]DQR SH

izolirano JDMHGQLPNR
GXDOLVWLDpPNR cjelovito

08a.2 a(le.z

Tablicab. 4%

Ako usporedimo navedenu tablicu s tablicom br. 4 iz prvog poglavlja, vidimo mnogo
VOLPpQRVWL X RSR]JLFLMDPD 9HULQD SRMPRYD NRMH :LOV
SRLPDQMH VOLNH L ULMHpPL SULSLVLYDQD MH UpisvjelpLPD
QH]QDQMX SULSLVLYDQD VOLNDPD 8RpDYD VH PQR&aAWYR

4% Wilshire, D.,nav.dj, str. &.
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'LOVKLULQR QHGYRMEHQR SULSLVLYDQMH RSR]JLFLMD PXaN
YULMHGQRVWL SRMPRY DtijsBny pbijegtiprotjel LAYHDQQHN RDIRQ LAL VWD!
Wilshirin cilj je upotpunjavanje ljudskog iskustva ponovnim usvajanjem vrijednosti i znanja iz
GHVQRJ VWXSFD GDNOH VYHJD RQRJD a4WR VH SHU¥LSLUDO

Slijedom misli da su kroz povijestsliik L ULMHp VPDWUDQL ELQDUQLP
XVWYUGLWL NDNR VX VH pHVWR NRPELQDFLMH VOLNH L ULI
odvojeno, odnosno samo bi se valorizirao jedan aspekHUEDOQL LOL YL]XDOQL O
je vidlivo X RGDEUDQLP GMHOLPD X RYRP LVWUDALYDQMX D X
VOLNH L ULMHpL RPRIJXUXMH LP GD GMHOXMX NDR MHGQR I
ULMHpL L VOLNH

Ako hibridnost shvatimo kao strategiju kojoj je cilj uzingmje forme, a koja usto koristi
MDVQH IHPLQLVWLpNH WHAQMH NDR @&4WR MH VOXpDM V RGI
XVWYUGLWL GD MH RGDELU VOLNH L ULMHpL XVWYDUL IH
VOXpDMX %KDEKH MMRMWNRPORBRQLMWMOWYX WHRULMH JRYRUL
NRMHP VH ]J]QDNRYL L VLPEROL SUHODPDMX L]JPHYyX GYLN
GRPLQDQWQLMRP L LOL EROMRP X IHPLQLVWLpPNRP NRQWI
VYHIJD RQRJIGAIMIRXPHMIR'D WUDGLFLRQDOQR PXaANLP LOL aH
kulturi jedno smatrano dominantnim i/ili boljim. Navedeno onda proizvodi nove forme koje se
ogledaju u toj napetosti i izmjeni prisvajanja znakova i simbola, kroz konstantno yaojati
pojmova autoriteta.

2VWDMH IDNOMXpLWL NDNR NRUL&A&WHQMH WDNYLK IRU
QHNL RpHNLYDQL QDVWDYDN UD]YRMD NRQFHSWXDOQH XPN\
IRUPH V IHPLQLVWLpPpNL LQWRQLUDQLP WHPDPD

497 |sto.
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=$./-8y%.

2YR LVWURGDRDRYOWHOLNH L ULMHpL X LIDEUDQLP GMHOL
.HOO\ -HQQ\ +RO]JHU %DUEDUH .UXJHU $GULDQ 3LSHU L
Girls u kontekstu teorije vizualnih studija, feminizma i poWLpQH QDUDWR®ORJILME
prikazom povijesti njegova teorijskog razvoj@vrha tog prikaza je detektiranjeekoliko
N O M X p Q (EdniuxadVB iR ké DGotthold Ephraim Lessing, Ernst Gombrich i Nelson Goodman)
koji su definirali razlike LIPHgbke i iIMHpQYVWUDALYDQMH SROD]L L]PHY
pretpostavke da je i W. J. T. Mitchelhvedene autore izdvojikao one koji swni razlikovali
VOLNX L WHROHDPEARRM GR G Q RV Reind) A GopkremMd/RcWi€lldvd'teza se ne
VPDWUD N QOadovp QoBsR, iiti @GR VDGD SULPMHQMLYDQD QD XPMH)
2YR MH LVWUDALYDQMH NbgukQWRW WHIRAYBRNSRQIOLECRIHQH
razradena odabranim radovimaizualne umjetnosti Osim spomenutih autora, pri analizi
povijesne geneaologij@ D]OLNRYDQMD VOLNH L ULMHpL SULGRGDOD V
Mariee-RVp ORQG]DLdeldiRpodudarna s prethodmavedenim autorima u smislu
SRLPDQMD ]QDpDMDR ¥FOQPDH QLYLRISAPHPQRV WL

SURVWRU |]D QRYH LQWHUSUHW progitivaguHfurtk&ljd t&ks@ RV W L X
vizualnoj umjetnosti. UGRVDGDAaQMLP DQDO L |iadeoea virtafhe thjjetapsi ROV LY Q L
SULPDUQR VDGUADYDMX WH N ¥ Veutord U laBtarMaH intidrQr&iraMratio@ D Y |
LVNOMDUixuRINnuU LOL NQMLAHYQX SUHPDQLYWIMERE DWSHNW C
uzimao u obzirako MH ULMHp R DQDOL]L UDGRYD NRML GRPLQDQV
intoniranim temama. Usko vetaR X] WR MH SUREOHPDWLND PMHVWD X
GRVDGD3EAQMLP SRY LMHWYW MR B HYRMBMMDRV MWP D XPMHWQRVWL
VH JRYRULWL R QXaQRP XSLVLYDQMX YULMHGQRVQLK SURM
QHL]EMHAQRP VHOHNWLYQRP SULVWXSX 8 WRP VPLVOX S
IHPLQLVWLpPNH NULWLNH SRYLMHVWL XPMHWQRVWL L NQ
NQMLAHYQLK WHRUHWLpPDUNL 7RULO ORL L riskEleeHPoldtlOiVNL \
/ILQGH 1RFKOLQ 9RGHUL VH PLVOLPD 5LWH )HOVNL NDNR
SRWUHEQL QRYL PRGHOL NRML QHUH XVWXNQXWL SUHG C
UDJ]GMHOQLFD X SUHJOHGX GRVNDREDSXQWDL K pQDOL Y WV @VIURD
LOWHUSUHWDFLMD L NDWHJRUL]DFLMD RGDEUDQLK XPMHW(C
RYH XPMHWQLFH QLVX GHWDOMQLMH LVWUDALYDQH X NRQ\
ULMHpL
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Glavni interpretativni okvir analize reprezentativnih radova umjetnica Barbare Kruger,
Jenny Holzer, Mary Kelly, Adrian Piper i Guerrilla Girls uspostavio se putem principa vizualnih
VWXGLMD QDUDWRORJLMH L IHPLQLVWLpPpNH WHEDERMH 1
LQWHUSUHWDFLMH 9D3aQR MH GRGDWL PpLQMHQLFX GD Y&t
umjetnicama primarno rade i djeluju u SAD Vrlo malo osvrta o njihovim radovima napisali
SUHXURSVNL NULWLpDUL 6WRJD RwabiiadiiDgdodOUGCURM@IRCAL SR S
i u ovom prostornom kontekstu.

IDUDWRORANL RNYLU DQDOL]H XVSRVWDYLRPMHat®Q D WH
je da jenaratologija tijekom 80LK JRGLQD GRAMKREMME&DDFLMH @iongehd PHWF
popXW WHQGHQFLMH GD VH RGUHYHQH Q pthjewROiRaNH SD
NQMLAHYQRVWL 2YR LVWUDAIN G QXM DL Y LStkkRjiCRIpiddir@VRIWIAQ |
tekstualni, aQDUDWRORA&N DOji BeQro@jpiiip nedviditd W HR AHS\RAVPWNODV Lp
QDUDWRORJLMH DOL L VW XGédrada Fdenndt@ed) \Geypm@uri ClabrafaWV R C
Mieke Bal, Shlomith Rimmo#Kenan, Wolf Schmida i Susan Lanser. Radovi su se definirali
prema Marie/DXUH 5\DQ NDR YLaAHVWUXNL si prasd@éremdRskd@ LN D F |
L P DM X U LteXe SUkaB Xanser radovi koriste sve tri kategorije narativhog glasa koji je na
UDJ]PHYyX QDUDWRORJLMH L IHPLQLVWLpPNH WHRULMH

UL QDUDWRIGRAMMNNRLPNRM DQDOL]JL UDGRYD SRND]DOR
]IDMHGI KL QDpDMNL DQDOLJLUDQLK UDGRYD WHPDWVND L
IRUPH R$elLWBHIFIRLERBLAMINME@RX L WOLRNHO LDDEHNMD WHPD X
kritci 6 WRJD VX VH X]HOH WUL NOMXpQD SliRiMPapropijadiaR G D W G
KLEULGQD HVWHWLND L olaNrBpgijaciy pakazalo seld @Grijetiitel ptélzivhbiip
GRPLQDQWQH WHNVWXDOQH L YL]XDOQH IRUPH V IHPLQLYV
tendencije preuzimanja formi tradicionainoRLPDQLK PXaANLPD LOL QHXW
strukturiranosti (Holzer, Kelly, Guerrilla Girls, Piper), administrativne forme (Kelly, Piper,
*XHUULOD *LUOV WH DXWRULWDWLYQRJ WRQD +ROJHU *X
XPMHWQLFH X RGPRB yHOQHOP] WHDAWRXY VOLNH LOL IRWRJUDILMH |
SDWULMDUKDOQRM NXOWXUL V FLOMHP IHPLQLVWLpPNRJ SUE

SURXpDYDQMH KLEULGL®HK MH\GRISWLER VWP HOQMLICARY QLK
Plonowske Ziarek i AM ORRUPDQ 5REELQV DOL L QD NOMXpQLP WH]
WHRUHWLBEDUDOKBRPKH +LEULGQD HVWHWLND LPD VQDAaQR
SRMHGLQLK SMHVQLNLQMD pLMD VX GMHOD ]DKYDOMXMXi
strateJ LMD QXGLOH RGUHVHQL IRRWEBHMIDP\DWEW NV ORQWE D] L UD
VOLPQLK WHR UKoMtli kv OGRIMH JUMHpPpL X SHULRGX X NRMHF
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umjetnice nije osobib QRYRVW DOL MH uzYibrdiufdmuQdiuykdoze gatdve

VYD VYRMD GMHOD I|HPIDMHGOH@R LMIHQ &/RQR UDMSUDYR J]DNON
IRUPH X RYLP VOXpDMHYLPD MHVWH IHPLQLVWLpPpND VWUDW
da umjetnice prisvajaju i rehistoniaju znakove i simbole patrijarhalneltare u novoj hibridnoj

formi.

, VWUDALYDQMH SRWHQFLNDMD & BWHRFARHNNYAHINDW N L S ULHDRLD
pridonijelo je novin aspek. PD RYRJ LVW SDRXPDYMPOMX RGQRVD VOLNLI
] D WdRsedpedine n@eQH WH]H VODAaX. N MidHéIR Pdput srodnitWHUPLQRORAEN
rMHAHQMD |D K LBMit¢h&IQuHSIikeXT&kst itekst/slika L.Louvel. U tom smislu,
SRWYUGLOR VH GD YHULQD UDGRYD XPMHW@igRgledBdiaGUD ] XP
pLWDWHOMD ‘'UXJLP ULMHpLPD VXJHULUDMX PRJXUQRVW
WHUPLQLPD /RXYHO QD VOLPpQRP WUDJX NDR L OLWFKHOO
kao plodne suradnje i produktivnog susreta, a neRaoV WLILFLUDQX ERUEX VOLNH
VX WR XVXVWDYLOL WHRUHWLpPpDUL SRSXW /HVVLQJD 7DNYL
RYDNYLP LQWHUGLVFLSOLQDUQLP LVWUDALYDQMHP

SRYMHVQLpDUL XPMHWQRVWL NRML VX &L WXOWLXRHMNQDO
radovi ovih umjetnica spadaju u konceptualnu, postkonceptualnu ili postmodernu umjetnost. Pri
tomu, NRULAWHQMH VOLNH L ULMHpPpL XSQUWISND [LYVODOQM X X1 Y HLLIQ
]QDpDMNDPD YUHPHQD L SURVWRUD X NRMHP VX XPMHWQL
UDYQRSUDYQR IHPLQLVWLPND L NQMLAHYQD WHRULMD X] X
promatrati radove ovih umjetnicaBaR NDR RpHNLYDQL QDVWDYDN NRQFHS
WR YHULQD QMLK VXJHULUDOD 8PMHVWR WRJD RYDM UDC
odabir forme slike i iHpL QLMH QHXW U D ODXQ LLP EWL] MYHDRALQPFDV WNLR U L AW H
sVWMHVQR MH X]XUSLUDQMH WUDGLFLRQDOQH IRUPH V IHP
SULGRGDPR VSRPHQXWH WH]H $ 'DQWRD R XPMHWQLpPNR
kategorijii one H. WOIIOLQD R QD pLKpKin&adwja pavjesh QridaDikilo Q XA QR
]IDNOMXpLWL BOQWHLSMHKRORMDWERU D P@DNR JYIDREMQ VM IXNH L ULN

*HQHUDOQL GRSULQRV UH YDORUL]DGS&aX L LUDMGHRY'LDF IR YGL
RGDEUDQL NRUSXV QLMH VXVWDYQR WXPDpLR X RYDNYRP L
2VLP VSRPHQXWLK UH]XOWDWD LVWUSR&LY WVQWMDBI GO MX MWOR p G

- 5RGQD LGHRORJLMD MH YDaDQ IDNWRU SUL i®thga NRYD

RG SRVHEQHuvhdowhadHPRWOWYWLPpNH YL]XDOQH XPMHWQRYV

- .RULAWHQMH VOIRGDHUDQIMHPXPMHWQLFD PRaH VH VI

strategijom
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- 1DUDWRORAND W leRadndiirasetdadevwd HQ ML Y D

- 5DYQRSUDYQR NRULAWHQMH XYLGD L DQDOL]D L] SHU\
teorije i vizualnih VW XGLMD SUR&GLULOR MH GRVDGDaQMH LQWI
korpusa

- 6SR]QDMH X RYRP UDGX RWYDUDMX PRJIJXUQRVW SULP
LVWUDabdheseMWOLIPNDH L ULMHDpL

SRVOMHGQMD WRpPND LPD GYRVW WXxdslxjojYidtéeQi RadMskog H G Q D
LVWUDALYDQMD VOLNH L ULMHpPL X IHPLQLVWLpPNRM WHRUL
SULPMHQL VSR]QDMD L] RYRJ UDGD QD GUXJH VOLPpQH XPM]I
nisu analizirani i interpretrabh X RYRP UDGX D pLML EL RSXVL VYDNDNR
LVWUDALYDQMD VX OLHUOH /DGHUPDQ 8NHOHV U 0D
1945.), Lorna Simpson (r. 1960) i Tracey Emin (r. 1963.). U hrvatskom bi se kontekstu
SUHGEBRAGDOOL]H X RYRP UDGX PRJOH GMHORPLPQR SULPLM
(r. 1949.).

8 +tUYDWVNRM GR VDGD QLMH ELOR VXVWDYQLMLK LVW!
IHPLQLVWLpN K XPMHWYRVEQ bithadé slike WU DIEHPY.DXQ MD]XDOQRM
V QDJODVNRP QD LQWHUGLVFLSOLQDUQR SURXpDYDQMH
SRVHEQR VH L]GYDMDMX ]QDQVWYHQL GRSULQRVL .UHALP
6WRJD GRGDWQL RPHNLYDQY.RJQDWWWNYHYID @GQWRB UMLKY RYRW
PRIXUQRVWLPD LQWHUGLVFLSOLQDUQRJ SULVWXSD SUREO|
UHJLRQDOQRP NRQWHNVWX X] DILUPLUDQMH L RVYMHAaAW

problematici.
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152



SI.6., Mary Kelly, Interim, 1984- SRIJOHG QD LQVWD ol&NugexinRtt pHW L L
Contemporary Art, New York, 199(hitps://www.marykellyartist.com/interirh984 89|
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fotografski sitotisak na vinilu363.21 261.6 cm,
[https://www.moca.org/collection/work/untitléts-a-smallworld-but-not-if -you-haveto-cleanit|
[preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 12., Barbara KrugeBez naslova (Your gaze hits the side of my fa&8)]., fotografija,

138.117 101.6 cmhttp://www.artnet.com/artists/barbakauger/untitledyour-gazehits-the-

sideof-my-facegY2VvVd5Vp5JOS6Z7PAjwGkw[preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 13., Barbara KrugeBez naslova (We construct the chorus of missing persi#t3,, srebrni
AHODWLQVN L TR L¥DINMhttps://mcachicago.org/abowtio-we- |

are/artists/barbarlaruger [preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 14., Jenny HolzeMruizmi 1978:1987., fotokopija, 243.9 101.6 cm,

https://www.moma.org/collection/works/63719preuzeto: 6.9.2022.]
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SI. 15., Jenny HolzeBez naslovaciklus Inflammatory Essayd979-1982., 4321 431 cm,
litografija na papirdhttps://www.tate.org.uk/adrtworks/holzeiinflammatoryessays5434/2
[preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 16., Jenny HolzeBez naslovaciklusInflammatory Essayd979-1982., 4321 431 cm,
litografija na papirdhttps://www.tate.org.uk/art/artworks/holzeflammatoryessay5434/2
[preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 17., Jenny Holzer, detalj djelaistmord,1993-1994., fotgrafijahttps://www.mg

lj.si/fen/exhibitions/1602/jennfolzer] [preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 18., Adrian PiperThe Mythic Being: | Embody Everything You Most Hate feeat, 1975.,
VUHEUQL A8HODWLQVNL R W|btpB:Mwiw Sic\eWifa@vorks/200003/ther

mythic-beingi-embodyeverythingyou-mosthateandfear [preuzeto: 6.9.2022.]
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SI. 19., Adrian PiperTheMythic BeingVillage Voice reklamel973 #5., novinski papir, 43.2
1 35.6 cmihttps://www.moma.org/collection/works/130§G@reuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 20., Adrian PiperDon't Feel Particularly Horny Studija za Village Voice reklamu, 1974.,
flomaster i fotografija, 25.4 20.32 cmhttps://ocula.com/amyalleries/thomagrben |
[gallery/artworks/adriaspiper/studyfor-village-voice-ad-dontfeekparticul| [preuzeto:
6.9.2022.]
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Sl. 21., Adrian Piperl/You/Her, prvi dio od deset dijelova, 1974 RWRJUDILMD L WLQWD
12,7 cm|https://wakerart.org/collections/artworks/thmythic-beingi-slashyou-hel [preuzeto:
6.9.2022.]
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Sl. 22., Adrian Piperl/You/Her, deseti dio od deset dijelova, 1974., fotografija i tinta, 1
12,7 cmfhttps://walkerart.org/collections/artworks/theythic-beingi-slashyou-hel [preuzeto:
6.9.2022.]
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Sl. 23., Adrian PiperAutoportret RORYND QD SDSLUX
[https://www.contemporaryartdaily.com/project/adri@peratmomanewyork-11011
[preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 24., Adrian PiperSeltPortrait as NiceWhite Lady IRWRJUDILMD L SDVWHC
cm |https://www.artsy.net/artwork/adrigsiperself-portraitasnicewhite-lady| [preuzeto:
6.9.2022.]

Sl. 25., Adrian PiperDecide who you are #19 Torch Song Alé892, VUHEUQL AHODWLQV
XNXSQH GLPHQ]LMH S D (hHpS:[bvww.gudigenheimBigy/artwork/36Q096
[preuzeto: 6.9.202p
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Sl. 26., Guerrilla GirlsDo Women Have To Be Naked To Get Into the Met. Musd989,,
sitotisak na papiru, T  nFhttps://www.tate.org.uk/art/artworks/guerriigrls-do-women |
haveto-be-nakedto-getinto-themetmuseurap78793 [preuzeto: 6.9.2022.]

Sl. 27., Guerrilla GirlsOnly 4 Commercial Galleries In NY Show Black Won@&86., sitotisak
na papiru, 1  nihttps://www.tate.org.uk/art/artworks/guerriggrls-only-4-commercial |
galleriesin-ny-showblackwomenp78806 [preuzeto: 6.9.@22.]
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Sl. 28., Guerrilla Girls<RXfUH 6HHLQJ /HVV 7K D089.+siddfidakra ida@iayF W X U H
1 &, [https://www.tate.org kiart/artworks/guerrillagirls-youre seeinglessthanhalf-the: |
picturep7879(Q [preuzeto: 6.9.2022.]

Sl. 29., Guerrilla GirlsThe Advantages Of Being A Woman Arti€188., sitotisak na papird3

| & [https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerriigrls-the-advantagesf-beingawoman |

artistp78796 [preuzeto: 6.9.2022.]
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Sl. 30., Guerrill&Girls, Guerrilla Girls Demand a Return to Traditional Values on Abortion,
VLWRWLVDN QD [&thS/WhiXey.ord/colleEtidn/works/4694reuzeto:
6.9.2022.]
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