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�6�$�ä�(�7�$�.�� 

 

�3�R�O�D�]�H�ü�L�� �R�G�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H�� �G�D�� �P�H�W�R�G�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �S�R�S�X�W�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �Q�L�V�X��

�G�R�V�W�D�W�Q�H�� �]�D�� �V�X�V�W�D�Y�Q�X�� �L�� �D�G�H�N�Y�D�W�Q�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L���� �X�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �U�D�G�X��

predstaviti �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R�� �S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �L�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �G�M�H�O�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D��

Marry Kelly (r. 1941.), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbare Kruger (r. 1945.) i Adrian Piper (r. 

�����������������N�D�R���L���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���J�U�X�S�H���*�X�H�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���R�V�Q�R�Y�D�Q�H���������������J�R�G�L�Qe. 

�3�U�H�G�P�H�W���R�Y�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���þ�L�Q�H���R�G�D�E�U�D�Q�L���U�D�G�R�Y�L���X���N�R�M�L�P�D���V�H���S�U�R�S�L�W�X�M�H���R�G�Q�R�V���G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R�J��

�L�� �I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�R�J�� �Q�D�� �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�D�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D��

�N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�� �V�W�X�G�L�M�L���� �I�H�P�L�Q�L�]�D�P�� �L�� �S�R�V�W�N�O�D�V�L�þ�Q�D�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�D. Ako se ta izabrana djela za 

�D�Q�D�O�L�]�X���X�R�S�ü�H���P�R�J�X���V�Y�H�V�W�L���S�R�G���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���Q�D�]�L�Y�Q�L�N�����R�Q�G�D���M�H���W�R���W�H�N�V�W���N�D�R���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���N�R�M�L��

�R�W�Y�D�U�D�� �Y�U�O�R�� �Y�D�å�Q�H�� �S�U�R�E�O�H�P�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �S�U�D�Y�D�� �å�H�Q�D���� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W���� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�D���� �M�H�]�L�N���� �P�R�ü����

identitet, klasa, rasa, rod i sl. U rad�X���ü�H���V�H���Q�D�M�S�U�L�M�H���L�V�W�U�D�å�L�W�L���S�R�L�P�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����L���W�R���X��

�G�L�M�D�N�U�R�Q�L�M�V�N�R�P�� �S�R�J�O�H�G�X���� �N�U�H�Q�X�Y�ã�L�� �R�G�� �S�R�V�W�D�Y�N�L�� �$�U�L�V�W�R�W�H�O�D���� �+�R�U�D�F�L�M�D���� �%�X�U�N�H�D���� �/�H�V�V�L�Q�J�D����

�*�R�P�E�U�L�F�K�D���� �S�D�� �V�Y�H�� �G�R�� �:���� �-���� �7���� �0�L�W�F�K�H�O�O�D�� �L�� �1�H�O�V�R�Q�D�� �*�R�R�G�P�D�Q�D���� �1�D�J�O�D�V�D�N�� �ü�H�� �V�H�� �V�W�D�Y�L�W�L�� �Q�D��

�S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�� �R�G�Q�R�V�D���W�H�N�V�W�D�� �L�� �V�O�L�N�H���� �D�� �S�U�R�G�L�U�D�Q�M�H�� �M�H�]�L�N�D�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�� �ü�H�� �V�H�� �L��

interpretirati �V���D�V�S�H�N�W�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���L���N�Xlturnoteorijskih praksi. 

Osim kratkog povijesnog pregleda uloge �W�H�N�V�W�D�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �X�� �U�D�G�X�� �ü�H�� �V�H��

analizirati �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H stilsko-�N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D��u cjelovitim 

povijestima umjetnosti �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �ü�H�� �V�H�� �Q�D�J�O�D�V�D�N�� �V�W�D�Y�L�W�L�� �Q�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�Q�M�H�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �L�]��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �=�D�W�L�P���ü�H���V�H���X���U�D�G�X���S�U�R�X�þ�L�W�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H���D�Q�D�O�L�]�H��odabranih 

djela, a prvenstveno na temeljima �S�R�V�W�N�O�D�V�L�þ�Q�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���D�V�S�H�N�W�L���R�G�D�E�U�D�Q�L�K���G�M�H�O�D��

�S�U�R�X�þ�L�W���ü�H���V�H���N�U�R�]���]�Q�D�þ�D�M�N�H���D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�L�����P�D�V�R�Y�Q�L�K���P�H�G�L�M�D�����P�D�V�N�H�U�D�G�H���L���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�R�V�W�L�����8�V�W�R���ü�H��

�V�H�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �L�]�G�Y�R�M�L�W�L�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �L�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L�� �N�D�R�� �N�O�M�X�þ�Q�H za analizirana djela u cilju 

�G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�D���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D���I�R�U�P�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�D�R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� 

�.�O�M�X�þ�Q�H���U�L�M�H�þ�L�� Mary Kelly, Adrian Piper, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Guerrilla Girls, 

W. J. T. Mitchell, interdisciplinarnost, slika�����U�L�M�H�þ�����Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W�����K�L�E�U�L�G�����D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�����I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D��

teorija  
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SUMMARY  

 
Starting with a presumption that traditional disciplines like art history are not sufficient for 

systematic and adequate analysis of contemporary arts, this work will present interdisciplinary 

expansion of interpretation and analysis in selected works of Mary Kelly (b. 1941.), Jenny 

Holzer (b. 1950.), Barbara Kruger (b. 1945.), Adrian Piper (b. 1948.) and activist group Guerrilla 

Girls founded in 1985.  

Subject of this research are selected artworks, which have similar traits such as text as 

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �D�Q�G�� �V�L�P�L�O�D�U�� �W�K�H�P�H�V�� �D�Q�G�� �P�R�W�L�Y�H�V�� �O�L�N�H�� �Z�R�P�H�Q�¶�V�� �U�L�J�K�W�V���� �S�R�O�L�W�L�F�D�O�Q�H�V�V����

discrimination, language, power, identity, class, race, gender, etc. On that foundation, the need 

for questioning the relation between discursive and figurative in visual arts from a feminist 

theoretical perspective is recognized. Firstly, this work will analyze comprehension of different 

word and image relations in historic overview starting from Aristotle, Horace, Burke, Lessing, 

Gombrich, all the way to W. J. T. Mitchell and Nelson Goodman. Emphasis will be on possible 

political implications of word and image relations. In that way, text in visual arts will be 

analyzed and interpreted from feminist critique and theory.  

Besides a short historic overview of text in visual arts in this work, there will be an 

analysis of the dominant chronological and stylistic categorization of selected artists. In that 

analysis, the emphasis will be on problematizing the concept of art periodization from a feminist 

perspective. After that, this work will study possibilities of narrative analysis on selected 

artworks. The narrative analysis will be based primarily on postclassical narratology. The 

feminist aspects of selected works will be researched through traits like anonymity, mass media, 

masquerade, and structure. Thus, features like appropriation and hybridity will be key terms in 

the aim to define that using word and image can be a feminist strategy.  

Keywords: Mary Kelly, Adrian Piper, Barbara Kruger, Jenny Holzer, Guerrilla Girls, W. 

J. T. Mitchell, interdisciplinary, word, image, narrative, hybrid, appropriation, feminist theory 
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UVOD 

 
Tijekom 60-ih i 70-�L�K���J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���N�R�G���Y�H�ü�H�J���E�U�R�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���L���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���X���]�D�S�D�G�Q�R�M��

Europi i SAD-u tekst postaje dominantni �H�O�H�P�H�Q�W���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D�����2�V�L�P���X�P�M�H�W�Q�L�N�D��

poput Josepha Kosutha, Roberta Barryja, Johna Baldessarija, Mela Ramsdena, grupe 

Art&Language i dr., tekst postaje dominantni element u djelima umjetnica koje su predmet 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �R�Y�R�J�� �U�D�G�D���± Mary Kelly (r. 1940.), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbara Kruger (r. 

���������������� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� ���U���� �������������� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R-�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H�� �J�U�X�S�H�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �R�V�Q�R�Y�D�Q�H�� ������������

�J�R�G�L�Q�H���� �'�M�H�O�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���S�U�L�S�D�G�D�M�X���L�V�W�R�P���U�D�]�G�R�E�O�M�X���L���S�R�G�U�X�þ�M�X���Q�D�V�W�D�Q�N�D�����6�$�'������ �D���V�Y�H��

�þ�H�W�L�U�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R-�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�D�� �J�U�X�S�D�� �L�� �G�D�Q�D�V�� �V�X�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�þ�N�L�� �D�N�W�L�Y�Q�H���� �%�X�G�X�ü�L�� �G�D��

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�D�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�D�� �L�]�D�E�U�D�Q�R�J�� �N�R�U�S�X�V�D�� �U�D�G�R�Y�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �R�W�Y�D�U�D�� �Y�U�O�R�� �Y�D�å�Q�D�� �H�W�L�þ�N�D�� �L��

�S�R�O�L�W�L�þ�N�D�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �S�R�S�X�W�� �S�U�D�Y�D�� �å�H�Q�D���� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H���� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �N�O�D�Vnog i rodnog 

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D�����S�U�L�V�W�X�S���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�X���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���Q�D�P�H�W�Q�X�R���V�H���N�D�R��

prikladan teorijsko-�P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�V�N�L���R�N�Y�L�U�����2�G�D�E�U�D�Q�L���U�D�G�R�Y�L���ü�H���V�H���W�U�H�W�L�U�D�W�L���N�D�R���F�D�V�H-study primjeri 

�Q�D�� �R�V�Q�R�Y�X�� �N�R�M�L�K�� �ü�H�� �V�H�� �X�R�þ�L�W�L�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L���U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

perspektive. 

�5�D�]�O�R�]�L�� �]�D�� �S�R�N�U�H�W�D�Q�M�H�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �O�H�å�H�� �X�� �G�Y�L�M�H�� �W�H�P�H�O�M�Q�H�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H���� �S�U�Y�D��

�S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �W�H�]�X�� �G�D�� �V�H�� �U�D�]�O�L�N�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D�� �N�R�Q�V�W�L�W�X�L�U�D��

�L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J�D�� �L�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�X�� �U�R�G�Q�H�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���� �D�� �G�U�X�J�D�� �G�D�� �V�X�� �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �R�Y�L�K��

�L�]�D�E�U�D�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �E�L�O�H�� �U�H�O�D�W�L�Y�Q�R�� �U�L�M�H�W�N�H�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L����

Navedene pretpostavke ispituju se u prvoj cjelini ovog rada.  

Krenimo od prve pretpostavke. �$�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X�ü�L�� �Q�D�M�U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�L�M�H�� �V�W�X�G�L�M�H�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L��

od kanonskih djela Aristotelove Poetike i Horacijeva �3�M�H�V�Q�L�þ�N�R�J�� �X�P�L�M�H�ü�D sve do znanstvenih 

�X�Y�L�G�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �:���� �-���� �7���� �0�L�W�F�K�H�O�O�D�� �X�� �Q�M�H�J�R�Y�R�M�� �N�Q�M�L�]�L��Ikonologija: Slika, tekst i ideologija, 

�X�R�þ�D�Y�D���V�H���U�R�G�Q�D���U�D�]�O�L�N�D���N�D�R���R�V�Q�R�Y�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L te smo je primijenili kao jedno od 

�N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �S�R�O�D�]�L�ã�W�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X����U analizi �W�H�R�U�L�M�V�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �X�R�þ�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �G�D�� �V�X�� �V�H�� �S�R�M�P�R�Y�L��

�S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�L���V�O�L�F�L���V�Y�U�V�W�D�Y�D�O�L���N�D�R���R�Q�L���Q�D�Y�R�G�Q�R���å�H�Q�L���S�U�L�U�R�G�Q�L�����G�R�N���V�X���R�Q�L���S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�L���U�L�M�H�þ�L���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�L��

kao �P�X�ã�N�L�����3�U�L�W�R�P���Q�L�M�H���W�H�N���U�L�M�H�þ���R���S�R�M�P�R�Y�L�P�D���N�R�M�L���V�X���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�L���S�U�L�U�R�G�Q�R�����Y�H�ü���L���R�Q�L�P���N�R�M�L���V�X���V�H��

�V�P�D�W�U�D�O�L���S�R�å�H�O�M�Q�L�P�D���]�D���å�H�Q�X���L�O�L���P�X�ã�N�D�U�F�D�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����P�X�ã�N�D�U�F�L�P�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�L�M�H�þ�L�P�D�����S�U�L�S�L�V�X�M�X���V�H��

�S�R�M�P�R�Y�L�� �M�D�V�Q�R�ü�H���� �N�X�O�W�X�U�H���� �U�M�H�þ�L�W�R�V�W�L���� �G�R�N�� �V�H�� �å�H�Q�D�P�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�O�L�N�D�P�D���� �S�U�L�S�L�V�X�M�X�� �S�R�M�P�R�Y�L��

�W�M�H�O�H�V�Q�R�V�W�L���� �Q�H�M�D�V�Q�R�V�W�L���� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�V�W�L�� �L�� �S�U�L�P�L�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �S�X�W�H�P��

dihotomijskih pojmova W. J. T. Mitchella nadopunjuje se dihotomijama baziranim na studijama 

Sigmunda Freuda, Jacquesa Lacana i Marie-Jos�p �0�R�Q�G�]�D�L�Q���N�R�M�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�X�J�H�U�L�U�D�M�X���U�R�G�Q�X���R�V�Q�R�Y�X��

�U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �1�D�� �R�V�Q�R�Y�X�� �W�L�K�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �S�L�W�D�Q�M�H���� �D�N�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R-
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�W�H�R�U�L�M�V�N�R���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���L�P�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���U�R�G�Q�X���G�L�P�H�Q�]�L�M�X�����P�R�å�H���O�L���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���I�R�U�P�H���V�O�L�N�H��

�L�� �U�L�M�H�þ�L�� �V�� �L�]�U�D�]�L�W�L�P�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �W�H�P�D�W�V�N�R-�P�R�W�L�Y�V�N�L�P�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�D�P�D�� �L�P�D�W�L�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��

�N�R�M�H���G�R���V�D�G�D���Q�L�M�H���L�V�W�U�D�å�H�Q�R�" 

�2�V�L�P�� �U�R�G�Q�H�� �R�V�Q�R�Y�H�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���� �W�H�R�U�L�M�V�N�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �U�D�]�O�L�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �Ga se 

mediji poput poezije i �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D�� �Q�H�� �E�L�� �V�P�M�H�O�L�� �P�L�M�H�ã�D�W�L�� ���/�H�V�V�L�Q�J������������������ �G�R�N�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�L�M�D��

���0�R�L�������������������Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���H�V�W�H�W�L�N�D���N�R�M�D���S�U�H�S�R�U�X�þ�X�M�H���R�U�J�D�Q�V�N�R���M�H�G�L�Q�V�W�Y�R���L���V�N�O�D�G�Q�R���P�H�ÿ�X�G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H��

�V�Y�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���S�R�H�W�V�N�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H���Q�L�M�H���S�R�O�L�W�L�þ�N�L���Q�H�Y�L�Q�D���� �W�H���G�D���V�H���W�U�H�E�D���]�D�S�L�W�D�W�L���]�D�ã�W�R���Me nekom stalo 

�W�R�O�L�N�R���G�R���U�H�G�D���L���L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�D���L���N�D�N�Y�H���W�R���Y�H�]�H���L�P�D���V���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P���L�G�H�D�O�L�P�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�D��

�W�D�N�Y�L�K�� �N�U�L�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�R�U�L�M�D���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �V�P�M�H�U�Q�L�F�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �7oril Moi 

odnosi se na to da feminizam treba biti svjestan poli�W�L�þ�Q�R�V�W�L���H�V�W�H�W�L�þ�N�L�K���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�����N�D�R���L���L�P�S�O�L�F�L�W�Q�H��

�H�V�W�H�W�L�þ�Q�R�V�W�L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K���S�U�L�V�W�X�S�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� 

�6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �5�L�W�D�� �)�H�O�V�N�L�� ���������������� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �Y�D�å�Q�R�� �]�D��

�S�U�D�Y�L�O�Q�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X���D�Q�D�O�L�]�X���S�U�L�J�U�O�L�W�L���Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���L���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�H���I�R�U�P�H���N�R�M�H���S�L�ã�X���L���þ�L�W�D�M�X��

�å�H�Q�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���V�Y�H���I�R�U�P�H���S�R�S�X�O�D�U�Q�H���N�X�O�W�X�U�H���N�R�M�H���V�X���S�U�L�V�X�W�Q�H���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H���X���å�L�Y�R�W�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H��

�å�H�Q�H���± televizija, novine, reklame itd. �)�H�O�V�N�L�������������������W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�X���]�D���S�U�D�Y�L�O�Q�X���N�U�L�W�L�N�X��

potrebni modeli tekstualne mobiln�R�V�W�L�� �L�� �W�U�D�Q�V�K�L�V�W�R�U�L�M�V�N�L�K�� �Y�H�]�D�� �N�R�M�H�� �Q�H�ü�H�� �X�V�W�X�N�Q�X�W�L�� �S�U�H�G��

nepovredivim statusom povijesnih perioda i razdjelnica. U tom smislu, navedeno se nastavlja na 

poznatu tezu Rolanda �%�D�U�W�K�H�V�D���N�R�M�L���Q�D�Y�R�G�L���G�D���Q�H���S�R�V�W�R�M�H���Q�H�G�X�å�Q�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �D���W�R�P��

�P�R�å�H�P�R���S�U�L�G�R�G�D�W�L���L���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����9�O�D�G�L�P�L�U���%�L�W�L�������������������W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���Q�H���P�R�å�H��

�S�U�L�K�Y�D�W�L�W�L�� �M�H�G�Q�D�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�D�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�V�N�D�� �P�U�H�å�D���� �D�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�� �]�D�S�L�W�D�� �W�N�R�� �M�X�� �M�H�� �Q�D�þ�L�Q�L�R���� �V�X�R�þ�H�Q�� �V��

kakvim problemima, u kakvim okolnostima, s kojim ciljevima i s kojim posljedicama.  

�8���V�N�O�D�G�X���V���Q�H�N�R�O�L�N�R���Y�D�å�Q�L�M�L�K���S�U�H�J�O�H�G�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����G�U�X�J�L���G�L�R���S�U�Y�H��

cjeline ovog rada daje kratki pregled teksta u vizualnoj umjetnosti od 1900. do 2000. godine. 

�.�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L�� �S�U�H�J�O�H�G�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �V�M�H�Y�H�U�Q�R�D�P�H�U�L�þ�N�L�� �L�� �]�D�S�D�G�Q�R�H�X�U�R�Sski kontekst i spominje sve 

relevantnije umjetnice i umjetnike koji su se bavili �U�L�M�H�þ�M�X���L���V�O�L�N�R�P�����3�U�L���W�R�P�����G�D�M�H���V�H���N�U�L�W�L�þ�N�L���R�V�Y�U�W��

na sve glavne povijesno-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���S�U�H�J�O�H�G�H���W�H�N�V�W�D���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����1�D���R�V�Q�R�Y�Q�R�M���U�D�]�L�Q�L����

�X�R�þ�D�Y�D���V�H���G�D���M�H���J�O�D�Y�Q�D���U�D�]�O�L�N�D �L�]�P�H�ÿ�X���R�G�D�E�U�D�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���L���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���V�O�L�þ�Q�L�K���R�S�X�V�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D��

oni �L�P�D�M�X���J�R�W�R�Y�R���V�O�L�þ�Q�H���L�O�L���L�V�W�H���W�H�P�D�W�V�N�R-motivske preokupacije koje se posredno mogu povezati 

�V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���N�U�L�W�L�N�R�P���L���W�H�R�U�L�M�R�P�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����Q�L�W�N�R���R�G���D�X�W�R�Uica i autora �N�O�M�X�þ�Q�L�K���S�U�H�J�O�H�G�D���W�H�Nsta 

u vizualnoj umjetnosti ih ne izdvaja na toj osnovi. Navedeno poglavlje je svojevrstan uvod u 

drugu cjelinu koja propituje drugu temeljnu pretpostavku ovog rada �± naime, spoznaju o 

nedostatnosti �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �L�� �V�W�L�O�V�N�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J�� �R�S�X�V�D���� �'�U�X�J�L�P��

�U�L�M�H�þ�L�P�D�����R�Q�H���Q�L�V�X���G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���X�]�H�O�H���X���R�E�]�L�U���Y�D�å�Q�R�V�W���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���L�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H��
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�Q�L�W�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D���� �V�W�R�J�D�� �R�Y�G�M�H�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�L�� �P�R�G�H�O�L�� �D�Q�D�O�L�]�H��

�Q�D�G�R�S�X�Q�M�X�M�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���R�G�D�Eranih opusa.  

�.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�L�� �R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �V�H�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �S�U�L�V�W�X�S�D�� �R�G��

�N�R�M�L�K�� �L�K�� �Q�L�M�H�G�D�Q�� �Q�H�� �U�D�]�Y�U�V�W�D�Y�D�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�X�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H���� �$�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S��

�-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �L�]�G�Y�D�M�D�M�X�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��Masako Kamimura (1987.) i Vid 

�6�L�P�R�Q�L�W�L�� ������������������ �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �1�L�]�D�Q�� �6�K�D�N�H�G�� ���������������� �L�� �0�D�U�J�D�U�H�W�� �,�Y�H�U�V�H�Q (1997.) 

povezuju utjecaje Josepha Kosutha i Sola �/�H�:�L�W�W�D�� �V�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� �L�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\���� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U��

umjetnosti Michael Corris (2010.) povezuje Ba�U�E�D�U�X�� �.�U�X�J�H�U�� �L�� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �L�P�D�M�X�ü�L�� �X�� �Y�L�G�X��

�Q�M�L�K�R�Y�H�� �W�H�å�Q�M�H�� �]�D�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�F�L�M�R�P�� �M�D�Y�Q�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �$�X�W�R�U�� �M�H�G�Q�R�J�� �R�G�� �Q�D�M�G�H�W�D�O�M�Q�L�M�L�K�� �S�U�H�J�O�H�G�D�� �R��

ulozi teksta u vizualnoj umjetnosti, Simon Morley (2003.), djela Mary Kelly smatra 

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�� �S�U�D�N�V�R�P���� �D���U�D�G�R�Y�H�� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �.�U�X�J�H�U�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�R�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P��

praksom. Iako su sve autorice i autori suglasni da radovi Holzer, Kruger i Kelly pripadaju 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D���� �Q�L�W�N�R�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �Q�H�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�� �W�D�M�� �D�V�S�H�N�W����

�1�H�X�M�H�G�Q�D�þ�H�Q�R�V�W�� �X�� �S�U�L�V�W�X�S�X�� �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �L�� �X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L�� �G�D�� �Q�L�W�N�R�� �R�G�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K�� �D�X�W�Rrica i autora ne 

spominje grupu Guerrilla Girls, iako je formalno i idejno iznimno bliska radovima Holzer i 

�.�U�X�J�H�U���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�����V�Y�L�� �R�Q�L�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�L�P�D samo marginalno i kratko spominju radove 

Adrian Piper.  

�,�]�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �G�D�� �S�R�V�W�R�M�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �Q�H�X�V�X�J�O�D�ã�H�Q�R�V�W�� �S�U�L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�L�� �R�Y�L�K��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�X���� �S�R�V�W�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�X�� �L�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X�� �S�U�D�N�V�X���� �6��

druge strane, vidljivo je da nitko od �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D��nije detaljnije 

�U�D�]�U�D�ÿ�L�Y�D�R���R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���L�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�����D���J�R�W�R�Y�R���V�X���V�Y�L���V�X�J�O�D�V�Q�L���G�D���V�H���U�D�G�R�Y�L��

�+�R�O�]�H�U���� �.�U�X�J�H�U�� �L�� �.�H�O�O�\�� �V�P�D�W�U�D�M�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D���� �$�N�R�� �V�H�� �X�]�P�X�� �X�� �R�E�]�L�U��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �/�L�O�L�D�Q�H�� �/�R�X�Y�H�O�� �����������������X�� �N�R�M�L�P�D�� �R�Q�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D��

�G�M�H�O�D���G�L�M�H�O�L���Q�D���G�Y�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�D���L���W�U�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�D���Q�D���R�V�Q�R�Y�X�����Q�H���þ�L�W�O�M�L�Y�R�V�W�L�����R�Q�G�D���V�H���G�R�O�D�]�L���G�R��

�M�R�ã�� �M�H�G�Q�R�J��problema svrstavanja �R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �M�H�U�� �R�Q�D�� �V�W�R�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K����nijemih slika i 

suvremenih, interaktivnih umje�W�Q�L�þ�N�L�K���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���S�R�S�X�W���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�D���L�O�L���Y�L�G�H�R-umjetnosti.  

�1�D�N�R�Q���X�W�Y�U�ÿ�L�Y�D�Q�M�D���S�R�þ�H�W�Q�L�K���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�L���X���S�U�Y�R�M���F�M�H�O�L�Q�L, �L�G�X�ü�H���G�Y�L�M�H���F�M�H�O�L�Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X��

�P�R�G�H�O���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�D���R�G�D�E�U�D�Q�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D���L�]�� �W�U�L�M�X���W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D���� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H����

feministi�þ�N�H���L���X�Y�L�G�D���X���R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����8���S�R�O�D�]�L�ã�Q�R�M���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�F�L���]�D���R�Y�D���W�U�L���W�H�R�U�L�M�V�N�D���S�U�L�V�W�X�S�D��

zastupamo tezu prema kojoj p�U�R�P�M�H�Q�D�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�� �X�� �Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �J�O�H�G�D�Q�M�D�� �L�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J��

�Q�D�G�L�O�D�]�L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���X�Y�R�G�L���N�X�O�W�X�U�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�H �L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�H��

�W�H�U�P�L�Q�H�� �L�� �P�H�W�R�G�H�� �X�� �W�H�R�U�L�M�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�L�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�L�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�L�� �X�� �G�U�X�J�R�M��

cjelini imaju za cilj pridonijeti novoj, sustavnoj i interdisciplinarnoj interpretaciji odabranih 
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�R�S�X�V�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J�� �N�R�U�S�X�V�D���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X�� �W�H�å�L���V�H�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �Q�D�� �R�G�D�E�U�D�Q�D��

djela.  

�3�U�R�G�R�U���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���W�H�U�P�L�Q�D���L���P�H�W�R�G�D���X���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�R�P�R�J�X�ü�H�Q�� �M�H�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �S�R�S�X�W�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�R�J�� �:���� �-���� �7����

Mitchella, Mieke Ba�O�� �L�� �1�R�U�P�D�Q�D�� �%�U�\�V�R�Q�D���� �8�Q�D�W�R�þ�� �W�R�Pu���� �N�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �L�]�� �S�R�G�U�X�þ�M�D��

�Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���� �S�U�L�E�M�H�J�D�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R�M�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �Q�L�M�H��

�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�����1�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�D���D�Q�D�O�L�]�D���X���R�Y�R�P���U�D�G�X���R�V�O�R�Q�L�W���ü�H���V�H���S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���Q�D���D�X�W�R�U�H���S�R�S�X�W���*�H�U�D�U�G�D��

Gennettea, Seymoura Chatmana, Mieke Bal, Shlomith Rimmon-Kenan, Wolfa Schmidta i Susan 

Lanser.  

�8�� �G�H�E�D�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �6�X�V�D�Q�� �/�D�Q�V�H�U�� �L�� �1�L�O�O�L�� �'�L�H�Q�J�R�W�W��(2002.) �R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �*�H�U�D�O�G���3�U�L�Q�F�H���S�U�L�N�O�R�Q�L�R�� �V�H���V�Wrani Susan Lanser 

�N�R�P�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L���G�D���M�H�G�D�Q���R�G���F�L�O�M�H�Y�D���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���M�H�V�W���R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�Q�M�D���Q�D�U�D�W�L�Y�D�����S�U�L���þ�H�P�X��

�V�H�� �P�R�U�D�M�X�� �U�D�]�Y�L�W�L�� �Q�D�þ�L�Q�L�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �X�W�M�H�F�D�M�D, poput roda, na produkciju narativa. U 

tom smislu, Lanser (2002.) navodi kako narativne teorije kada govore o narativnom glasu 

�S�U�H�W�H�å�L�W�R�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �I�R�U�P�D�O�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H���� �D�� �Q�H�� �X�O�D�]�H�� �X�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H�� �L�O�L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�D��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K�� �S�U�D�N�V�L���� �3�U�H�P�D�� �Q�M�R�M�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �-�X�G�L�W�K�� �5�R�R�I�� ������������������ �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H��

tehnike nisu samo �S�U�R�G�X�N�W���L�G�H�R�O�R�J�L�M�H�����Y�H�ü���V�X���R�Q�H���V�D�P�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���� 

�7�U�H�ü�D�� �W�H�R�U�L�M�V�N�D�� �E�D�]�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �W�H�P�H�O�M�H�� �X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L�� �R�Y�L�K�� �R�S�X�V�D�� �S�R�Y�H�]�L�Y�D�Q�M�H�P��

�G�Y�L�M�X���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�����R�G�Q�R�V�D���I�R�U�P�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H�����6�Y�U�K�D���M�H��

posljednje cjelin�H�� �X�N�D�]�D�W�L�� �Q�D�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�D�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���X���R�G�D�E�U�D�Q�L�P���R�S�X�V�L�P�D�����1�D�Y�H�G�H�Q�R���V�H���L�V�W�U�D�å�X�M�H���X���W�U�L���G�L�M�H�O�D�����3�U�Y�L���G�L�R���G�R�Q�R�V�L���D�Q�D�O�L�]�X���G�Y�L�M�H��

znanstvene studije Poetics of Iconotext (2011.) i The Pictoral Third ���������������� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �/�L�O�L�D�Q�H�� �/�R�X�Y�H�O���� �,�D�N�R�� �/�R�X�Y�H�O�� �V�Y�R�M�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �E�D�]�L�U�D�� �Q�D�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L�� �X�Q�X�W�D�U��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�M�H�]�L�Q�L�K�� �S�R�V�W�D�Y�N�L�� �V�H�� �S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�H�� �Q�D�� �R�Y�D�M�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�� �N�R�U�S�X�V���� �3�U�L�M�H��

svega, to je pojam ikonoteksta �N�D�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�D�� �V�S�D�M�D�Q�M�D �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Q�R�Y�L�� �K�L�E�U�L�G�Q�L�� �R�E�M�H�N�W���� �D�O�L�� �L��

pojma t�U�H�ü�D�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W �N�R�M�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �S�U�L�M�H�O�D�]�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �/�R�X�Y�H�O�� �V�Y�R�M�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D��

�Q�D�V�W�D�Y�O�M�D�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �G�X�J�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�R�M�D�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�� �å�H�Q�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �P�X�ã�N�R�J��

teksta, te navodi kako �M�H�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �þ�L�V�W�R�ü�H�� �L�� �Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �å�D�Q�U�R�Y�D�� �X�V�N�R�� �Y�H�]�D�Q�� �X�]�� �S�L�W�D�Q�M�D��

rasizma, tzv. �P�L�M�H�ã�D�Q�M�D jedne rase s drugom. Prema njoj, navedeno govori samo o tom koliko su 

�V�Q�D�å�Q�L�� �X�O�R�]�L�� �X�� �G�L�M�D�O�R�J�X�� �L�]�P�H�ÿ�X��ovih dvaju �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �P�H�G�L�M�D. Na sasvim drugom kraju 

opozic�L�M�D�� �þ�L�V�W�R�ü�H���Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H�� �M�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�� �N�R�M�D�� �L�]�P�M�H�Q�R�P�� �L�� �U�D�]�O�L�N�D�P�D��slike i teksta otkriva nove 

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���� �6�� �W�L�P�� �Q�D�� �X�P�X���� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�� �R�Y�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �R�G�U�D�å�D�Y�D�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �X�U�X�ã�D�Y�D�Q�M�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�D��

�þ�L�V�W�R�ü�H���Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���R�S�R�]�L�F�L�M�D���N�R�M�H se pod tim tradicionalno svrstavaju.  
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�8�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�� �V�X�� �S�R�N�X�ã�D�M�L�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K�� �L�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R��

�S�R�L�P�D�Q�L�K�� �U�D�V�Q�L�K�� �L�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�L�K�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �8�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �X�R�þ�O�M�L�Y�D�� �M�H�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D��

diskursa �± �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �F�L�N�O�X�V�X�� �G�M�H�O�D dodatno je u nestabilnom 

odnosu spram institucionaliziranog muzejskog prostora. Barbara Kruger destabilizira 

�S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�X�� �P�H�G�L�M�V�N�X�� �N�X�O�W�X�U�X�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �W�H�K�Q�L�N�H�� �]�D�� �L�]�U�D�Y�Q�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�R�U�X�N�H����Poput 

Kruger, Holzer koristi tehnike masovnih medija u formiranju svog diskursa, ali pritom koristi 

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W�� �L�]�O�R�å�H�Q�� �N�D�R�� �G�M�H�O�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �.�R�G�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V���� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �V�H��

�X�R�þ�D�Y�D�� �X�� �P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U�X�� �D�N�W�L�Y�L�]�P�D�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�L�P�D�Q�M�X�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �S�O�D�N�D�W�D�� �N�D�R��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H���L���L�O�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�� 

Hibridna estetika razmatra se na temelju �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �X�Y�L�G�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �(�Z�H��

Plonowske Ziarek (2012.) i Amy Moorman Robbins (2014.). Obje smatraju da se 

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H�� �I�R�U�P�R�P�� �P�R�å�H�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �H�V�W�H�W�L�N�R�P�� te da hibridna 

�H�V�W�H�W�L�N�D�� �L�P�D�� �V�Q�D�å�Q�R�� �X�S�R�U�L�ã�W�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �S�L�V�D�Q�M�D��nekih �S�M�H�V�Q�L�N�L�Q�M�D�� �þ�L�M�D�� �V�X�� �G�M�H�O�D�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L��

�V�Y�M�H�V�Q�L�P�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�P�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�K�� �L�� �H�V�W�H�W�V�N�L�K�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D��predstavljala otpor institucionaliziranim 

�L�G�H�M�D�P�D���S�M�H�V�Q�L�ã�W�Y�D�����8�]���W�R�����Y�U�D�ü�Dmo se na postavke prvog poglavlja i dodajemo nove hijerarhijske 

�R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �]�D�� �V�O�L�N�X�� �L�� �U�L�M�H�þ�� �N�R�M�H�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�L�O�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �'�R�Q�Q�D�� �:�L�O�V�K�L�U�H�� �L��

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D���-�R�D�Q���:�D�O�O�D�F�K���6�F�R�W�W�����6�Y�H���W�R���S�U�R�ã�L�U�X�M�H���S�U�Y�R�W�Q�H���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H���L���G�R�Q�R�V�L���]�D�N�O�M�X�þ�Q�H���W�H�]�H��

�G�D���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�R�G���R�Y�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���Q�L�M�H���V�D�P�R���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���Q�D�V�W�D�Y�D�N���U�D�]�Y�R�M�D���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���V�Y�M�H�V�Q�R���X�]�X�U�S�L�U�D�Q�M�H���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���I�R�U�P�H���V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�L�P���W�H�P�D�P�D�� 

�'�U�X�J�L�� �G�L�R�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �F�M�H�O�L�Q�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X�� �N�D�R�� �M�H�G�Q�X�� �R�G�� �N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K��

strateg�L�M�D���X���R�G�D�E�U�D�Q�L�P���R�S�X�V�L�P�D�����2�Q�D���V�H���X�R�þ�D�Y�D�� �Q�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Q�D�þ�L�Q�D�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �-enny 

�+�R�O�]�H�U���S�U�H�X�]�L�P�D���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R���P�D�V�N�X�O�L�Q�H���I�R�U�P�H���V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���F�L�O�M�H�P�����*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���L���%�D�U�E�D�U�D��

�.�U�X�J�H�U�� �V�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �L�O�L�� �V�O�L�N�D�� �S�R�V�X�ÿ�X�M�X�� �X�� �V�Y�U�K�X�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �Q�R�Y�R�J�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D��

�R�G�D�E�U�D�Q�L�K���S�U�L�N�D�]�D�����D���R�S�H�W���V�D���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L�P���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D�P�D�����8���U�D�G�X���$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U��

�X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�R�J�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �U�R�G�Q�L�K�� �L�� �U�D�V�Q�L�K�� �U�D�]�O�L�N�D�� �L��

stereotipa. Aproprijacijske strategije Mary Kelly �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �V�X�� �Y�L�G�O�M�L�Y�H�� �X�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�X��

znanstveno-�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�K�� �I�R�U�P�L���� �D�O�L�� �L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�X�� �Y�H�ü�� �S�R�]�Q�D�W�L�K�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �L�]�� �P�H�G�L�M�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�H��

�]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �S�U�R�S�L�W�X�M�X�� �V�H�� �S�R�P�R�ü�X�� �G�Y�D�� �P�R�G�H�O�D�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �N�R�M�D�� �S�U�H�G�O�D�å�X�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K��

�V�W�X�G�L�M�D�� �.�U�H�ã�L�P�L�U�� �3�X�U�J�D�U (2021.) i filozof Theodor Gracyk (2012.)���� �3�U�L�� �W�R�P���� �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �G�D��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �F�L�O�M�H�P�� �ã�W�R��

predstavlja novi trenutak u interpretaciji njihovih djela. Pri navedenom preuzimanju, one ne 

�S�R�V�X�ÿ�X�M�X�� �Q�H�S�R�]�Q�D�W�X�� �I�R�U�P�X�� �L�O�L�� �V�O�L�N�X���� �Y�H�ü�� �R�Q�H�� �S�R�]�Q�D�W�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �Y�H�ü�� �V�W�H�N�O�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �U�H�S�X�W�D�F�L�M�X�� �L��

�L�P�D�M�X���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�����7�L�P���þ�L�Q�R�P�����S�U�H�P�D���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���%�O�D�å�H�Q�N�L���3�H�U�L�F�L������������������

umjetnice i umjetnici �D�N�W�X�D�O�L�]�L�U�D�M�X�� �]�Q�D�þ�D�M�� �Q�H�N�R�J�� �U�D�G�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �X�W�M�H�þ�X�� �Q�D�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �S�R�Y�L�M�H�Vnu 
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�Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�X���� �'�R�G�D�W�Q�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �L�]�Q�R�V�L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �5�R�E�H�U�W�� �6���� �1�H�O�V�R�Q��

(2003.) koji je naveo kako aproprijacijski radovi poput onih Barbare Kruger predstavljaju 

�P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U�� �X���ã�L�U�H�P �I�H�Q�R�P�H�Q�X�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �X�� �E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�� �S�R�V�W�D�W�L�� �S�R�]�Q�D�W�� �S�R�� �W�R�W�Dlnom prisvajanju 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�� �P�D�Q�L�S�X�O�D�F�L�M�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���� �$�N�R�� �W�R�P�� �S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�Q�M�X�� �G�R�G�D�P�R�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X�� �.�U�H�ã�L�P�L�U�D��

�3�X�U�J�D�U�D�������������������X���N�R�M�R�M���V�H���þ�H�W�Y�U�W�D���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���R�G�Q�R�V�L���Q�D���Q�H�S�U�H�J�O�H�G�Q�X���P�U�H�å�X���Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�L�K���V�O�L�N�D���X��

kojoj se trenutno nalazimo, kao svojevrsnu potvr�G�X�� �W�R�J�� �S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�Q�M�D���� �R�Q�G�D�� �W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�R�Y�X��

�U�D�]�L�Q�X���Q�X�å�Q�R�V�W�L���R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�X���R�Y�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D�����8�N�R�O�L�N�R���S�R�V�W�R�M�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���W�H�P�H�O�M���X��

�R�G�Q�R�V�X�� �L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P�� �U�D�G�R�Y�L�P�D, kao �ã�W�R�� �R�Y�G�M�H�� �S�U�H�G�O�D�å�H�P�R, onda je 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �W�H�� �S�U�R�E�O�H�Patike �Y�D�å�Q�R �Q�H�� �V�D�P�R�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H���� �Y�H�ü�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X��

�G�D�Q�D�ã�Q�M�L�F�H�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�X�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�� �L�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �S�R�V�W�D�O�H�� �V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�D�� �I�R�U�P�D�� �X��

virtualnom prostoru koji je za velik dio svijeta dominantni izvor informacija.  

bell h�R�R�N�V�������������������Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D���X�Y�L�M�H�N���S�R�O�L�W�L�þ�N�L���þ�L�Q���L���N�D�N�R���V�H���D�I�L�U�P�L�U�D�Q�M�H�P��

�S�R�]�L�F�L�M�H�� �Q�D�� �P�D�U�J�L�Q�L�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�W�D�U�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �X�� �Q�R�Y�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H��

�N�U�L�W�L�þ�D�U�N�H���6�D�Q�G�U�D���*�L�O�E�H�U�W���L���6�X�V�D�Q���*�X�E�D�U�������������������Q�D�Y�R�G�H���N�D�N�R���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���D�G�D�S�W�L�U�Dju ili preuzimaju 

�I�R�U�P�H���N�R�M�H���V�X���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���P�X�ã�N�H���G�D���E�L���Q�M�L�K�R�Y�� �U�D�G���E�L�R���þ�L�W�D�Q���L�O�L�� �J�O�H�G�D�Q���� �3�U�H�X�]�L�P�D�M�X�ü�L���W�H���I�R�U�P�H����

�R�Q�H���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X���þ�X�G�R�Y�L�ã�Q�R�V�W���V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�L�K���å�H�Q�V�N�L�K���S�U�L�N�D�]�D���L���I�R�U�P�L���� 

Slijedom misli da su tijekom povijesti �V�O�L�N�D���L���U�L�M�H�þ���V�P�D�W�U�D�Q�L���E�L�Q�D�U�Q�L�P���R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D�����Q�D�G�D�M�H��

�V�H�� �X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �N�D�N�R�� �V�X�� �V�H�� �þ�H�V�W�R�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D��

percipirale odvojeno, odnosno samo bi se valorizirao jedan aspekt �± verbalni ili vizualni. 

�0�H�ÿ�X�W�L�P���� �X���R�Y�R�P���U�D�G�X�� �S�R�N�X�ã�D�W���ü�H���V�H���X�N�D�]�D�W�L���Q�D���W�R���G�D���K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W���V�O�L�N�H���L�� �U�L�M�H�þ�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���R�Y�L�P��

radovima da djeluju kao nove i jedinstvene cjeline koje prekidaju �X�V�W�D�O�M�H�Q�H�� �E�L�Q�D�U�Q�R�V�W�L�� �U�L�M�H�þ�L�� �L��

slike. Ako hibridnost shvatimo kao strategiju kojoj je cilj prisvajanje forme, a koja usto koristi 

�M�D�V�Q�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�å�Q�M�H�����N�D�R���ã�W�R���M�H���V�O�X�þ�D�M��kod odabranih �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �R�Q�G�D���E�L�V�P�R���W�D�N�R�ÿ�H�U���P�R�J�O�L��

�X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �G�D�� �M�H�� �R�G�D�E�L�U�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �6�W�R�J�D����

�W�H�P�H�O�M�Q�D���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�D���R�Y�R�J���U�D�G�D���O�H�å�L���X���S�U�L�Q�F�L�S�L�P�D���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���V�W�X�G�L�M�D�����Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�W�H�R�U�L�M�H�����8�]���S�R�P�R�ü���Q�M�L�K�����U�D�G���W�H�å�L���G�D�W�L���G�U�X�J�D�þ�L�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���R�S�X�V�D���N�R�M�H��

�G�R�� �V�D�G�D�� �Q�L�V�X�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�H���� �D�� �G�R�G�D�W�Q�D�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�� �W�R�J�D�� �V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�P�M�H�Q�H�� �W�D�N�Y�L�K��

�P�R�G�H�O�D���Q�D���G�U�X�J�H�����V�O�L�þ�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���R�S�X�V�H���� 
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1. �3�2�9�,�-�(�6�1�(�����7�(�2�5�,�-�6�.�(���,���0�(�7�2�'�2�/�2�â�.�(���2�'�5�(�'�1�,�&�(�� 

 
�2�Y�D�M�� �G�L�R�� �E�L�W���ü�H�� �S�R�G�L�M�H�O�M�H�Q�� �Q�D�� �W�U�L��dijela. Prvi �G�L�R�� �L�V�W�U�D�å�L�W���ü�H �S�R�L�P�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �L�� �W�R���X��

�G�L�M�D�N�U�R�Q�L�M�V�N�R�P���S�R�J�O�H�G�X�����N�U�H�Q�X�Y�ã�L���R�G���$�U�L�V�W�R�W�H�O�D�����+�R�U�D�F�L�M�D�����%�X�U�N�H�D���� �/�H�V�V�L�Q�J�D�����*�R�P�E�U�L�F�Ka, pa sve 

�G�R���:�����-���� �7�����0�L�W�F�K�H�O�O�D���L���1�H�O�V�R�Q�D���*�R�R�G�P�D�Q�D���� �1�D�J�O�D�V�D�N���ü�H���V�H���V�W�D�Y�L�W�L���Q�D���S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L��

�U�L�M�H�þ�L�����D���X�]���W�R���X�R�þ�L�W���ü�H���V�H���G�D���M�H���U�R�G�Q�D���R�V�Q�R�Y�D���M�H�G�Q�D���R�G���Q�D�M�E�L�W�Q�L�M�L�K���R�V�Q�R�Y�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L��

tijekom povijesti���� �3�U�L�W�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �Q�D�J�O�D�V�L�W�L�� �R�G�Q�R�V�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���� �ã�W�R�� �M�H�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�D�� �R�Y�R�J�D�� �U�D�G�D���� �6�O�L�N�D�� �L�� �U�L�M�H�þ�� �E�L�� �V�H���� �X�R�S�ü�H�Q�R�� �J�R�Y�R�U�H�ü�L����

mogli uzeti kao osnovni pojmovi za razlikovanje ljudskog iskustva: reprezentacije, prezentacije i 

simboli. Razli�N�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �P�R�J�O�D�� �E�L�� �V�H�� �L�V�W�R�� �W�D�N�R�� �S�R�M�P�L�W�L�� �N�D�R�� �U�D�]�O�L�N�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J�� �L��

izgovorenog, prikaza i diskursa, pokazivanja i govora.1 

Drugi �G�L�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�� �ü�H��povijesno-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �S�U�H�J�O�H�G�� �V�Y�L�K�� �U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�L�K�� �G�M�H�O�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H��

umjetnosti u kojima je tekst dominan�W�D�Q�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X�����D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W���ü�H���V�H���L���V�Y�H���Y�D�å�Q�L�M�H���S�X�E�O�L�N�D�F�L�M�H��

�N�R�M�H�� �V�X�� �S�R�N�X�ã�D�O�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�W�L�� �L�� �N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �U�D�G�R�Y�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �M�H��

�W�H�N�V�W���G�R�P�L�Q�D�Q�W�D�Q�����1�D���W�R�P���W�U�D�J�X���� �Y�D�å�Q�R���ü�H���E�L�W�L���X�R�þ�L�W�L���G�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���S�X�E�O�L�N�D�F�L�M�H���Q�H���X�O�D�]�H���G�X�E�O�M�H���X��

pro�E�O�H�P�D�W�L�N�X�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �ã�W�R�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �R�S�U�D�Y�G�D�Y�D�� �S�R�W�U�H�E�X�� �]�D�� �R�Y�D�N�Y�L�P�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�P����

�'�R�G�D�W�Q�H�� �W�H�R�U�L�M�V�N�H�� �R�G�U�H�G�Q�L�F�H�� �R�Y�R�J�� �U�D�G�D�� �L�V�W�U�D�å�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �X�� �W�U�H�ü�H�P�� �G�L�M�H�O�X�� �R�Y�R�J�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D���� �7�X�� �ü�H�� �V�H��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L���S�R�U�H�G�E�H�Q�D���D�Q�D�O�L�]�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���N�U�L�W�L�N�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �7�D�M���G�L�R���V�H��

�Y�H�å�H�� �X�]�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �S�U�R�X�þ�D�Y�D�� �U�D�]�O�R�J�H�� �]�E�R�J�� �N�R�M�L�K�� �V�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H��

�S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �L�� �N�O�D�V�L�I�L�N�D�F�L�M�H�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�Q�H�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �G�D�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�D��

�G�M�H�O�D�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �W�H�N�V�W�� �L�� �V�O�L�N�X���� �R�Y�D�M�� �G�L�R�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�G�M�H�G�Q�D�N�R�� �R�V�O�R�Q�L�W�L�� �Q�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�X�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R-

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X���W�H�R�U�L�M�X���� 

 

1.1.  �5�2�'�1�$���5�$�=�/�,�.�$���8���7�(�0�(�/�-�8���5�$�=�/�,�.�2�9�$�1�-�$���6�/�,�.�(���,���5�,�-�(�ý�, 
TIJEKOM  POVIJESTI  �± PREMA W. J. T. MITCHELLU  

 
  

Duga je povijest �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���L���V�S�R�]�Q�D�M�D �R�� �U�D�]�O�L�F�L���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H�� �0�H�ÿ�X���Q�D�M�V�W�D�U�L�M�H��uvide 

spadaju oni Simonida s Keja, Aristotela i Horacija. Simonidu s Keja pripisuje se razlikovanje 

poezije i slikarstva iskazano u poznatoj �U�H�þ�H�Q�L�F�L�����Ä�6�O�L�N�D���M�H���Q�L�M�H�P�D���S�R�H�]�L�M�D�����D���S�R�H�]�L�M�D���M�H���J�R�Y�R�U�H�ü�D��

�V�O�L�N�D���³2 Usporedba �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D�� �L�� �S�R�H�]�L�M�H�� �S�R�W�M�H�þ�H�� �L�]�� �G�Y�D�� �N�Dnonska djela: Aristotelove Poetike i 

Horacijeva �3�M�H�V�Q�L�þ�N�Rg �X�P�L�M�H�üa. Oni su postavili �Q�H�N�R�O�L�N�R���D�Q�D�O�R�J�L�M�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D���L���S�R�H�]�L�M�H�����D��

                                                 
1 �8�V�S�������0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�:�R�U�G���D�Q�G���L�P�D�J�H�³�����X: Critical terms for art history, ur. Robert S. Nelson i Richard Shiff, 
University of Chicago Press, 1996., str. 51.  
2 Louvel, Liliane, Poetics of the iconotext, Ashgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str. 31.  
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svakako je najpoznatija Horacijeva Ut pictura poesis (hrv. neka poezija bude kao slika)3 koja je 

�S�R�V�W�D�O�D�� �W�H�P�H�O�M�� �]�D�� �P�Q�R�J�H�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �X�V�S�R�U�H�G�E�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� S druge strane, Aristotel je napravio 

�Q�H�N�R�O�L�N�R�� �X�V�S�R�U�H�G�E�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �W�U�D�J�H�G�L�M�H�� �L�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D�� �L�]�G�Y�R�M�L�Y�ã�L�� �]�Q�D�þ�D�M�� �J�R�Y�R�U�D�� ��lexis) i spektakla 

(opsis) u tragediji.4 Kasnije su se mnogo puta �S�R�J�U�H�ã�Qo interpretirale �S�D�U�D�O�H�O�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�H��

umjetnosti koje su uvidjeli Aristotel i Horacije. Tako �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �'�D�Q�L�H�O��

Arasse navodi:  

 

�.�D�G�D�� �N�O�D�V�L�þ�Q�D�� �W�H�R�U�L�M�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �D�U�J�X�P�H�Q�W�H�� �6�L�P�R�Q�L�G�D�� �V�� �.�H�M�D�� �L�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �L�K�� �V�� �+�R�U�D�F�L�M�H�Y�L�P�� �S�D�U�D�O�H�O�D�P�D���� �R�Q�D��

zaboravlja na kraj usporedbe, zaboravlja da je rimski pjesnik govorio o dvama �Q�D�þ�L�Qima (bliskom i 

udaljenom���� �X�å�L�W�D�N�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �P�R�J�X�� �L�]�Y�X�ü�L�� �L�]�� �R�Y�H�� �G�Y�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �I�R�U�P�H���� �.�D�R�� �U�H�]�X�O�W�D�W���� �S�U�H�R�N�U�H�ü�X�ü�L�� �L�]�U�D�]��

ravnopravnosti �L�� �L�]�Q�R�ã�H�Q�M�H�P�� �V�W�D�Y�D��kako �ü�H�� �Ä�V�O�L�N�D�� �E�L�W�L�� �S�R�S�X�W�� �S�R�H�]�L�M�H�³���� �N�O�D�V�L�þ�Q�R�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�H���� �M�R�ã�� �R�G�� �V�Y�R�J��

�K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �S�R�G�U�L�M�H�W�O�D����uporno �M�H�� �U�D�G�L�O�R���Q�D�� �S�U�L�G�D�Y�D�Q�M�X���M�H�G�Q�D�N�R�J�� �S�U�H�V�W�L�å�D slikarstvu kakav se pridavao 

poeziji.5  

 

 �7�D�N�Y�H�� �L�� �V�O�L�þ�Q�H�� �D�Q�D�O�R�J�L�M�H�� �S�R�W�L�þ�X�� �E�O�L�V�N�R�V�W���G�Y�D�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�� �L�V�W�L�F�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�N�H���� �S�D�� �þ�D�N�� �L��

natjecanje �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D�� �L�� �S�R�H�]�L�M�H���� �-�H�G�Qa od najpoznatijih rasprava o poeziji i slikarstvu je 

Paragone Leonarda da Vincija. U njoj Da Vinci navodi sve tradicionalne predrasude o 

osjetilima: oko je �Q�D�M�S�O�H�P�H�Q�L�W�L�M�H�� �R�V�M�H�W�L�O�R���� �S�U�R�]�R�U�� �X�� �G�X�ã�X���� �D�O�L�� �L�� �Q�D�M�N�R�U�L�V�Qije znanstveno osjetilo. 

Nadalje, kao jedan od glavnih razlik�R�Y�Q�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���L�]�P�H�ÿ�X slikarstva i poezije izdvaja razliku 

�]�E�L�O�M�H���L���V�M�H�Q�H�����þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���L���S�X�N�L�K���]�Q�D�N�R�Y�D��6 �:�����-�����7�����0�L�W�F�K�H�O�O���X�R�þ�D�Y�D���V�O�M�H�G�H�ü�H���� 

 �ÄParagone �L�V�W�L�þ�X�� �þ�L�V�W�X�� �D�Q�W�L�W�H�]�X�� �Y�H�U�E�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�R�M�� �W�H�]�L�����S�U�L�V�Y�D�M�D�M�X�ü�L�� �V�Y�H�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�� ���U�D�]�X�P����

�]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�D�� �W�R�þ�Q�R�V�W�� �L�� �U�H�W�R�U�L�þ�N�D�� �P�R�ü���� �N�R�M�H�� �V�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �S�U�L�S�L�V�X�M�X�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �/�H�R�Q�D�U�G�R�Y�D��

�D�S�R�W�H�R�]�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���V�O�L�N�H���P�R�å�G�D���Q�L�M�H���E�L�O�D���X�V�S�M�H�ã�Q�D���X���E�R�U�E�L���P�H�ÿ�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D�����D�O�L���R�G�U�D�å�D�Y�D���Q�H�N�X��

vrstu prekretnice u ratu za reprezen�W�L�U�D�Q�M�H���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �-�H�U���Q�M�H�J�R�Y�� �M�H�� �S�R�M�D�P�� �V�O�L�N�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �R�Q�D�M�� �ã�W�R��

�Y�O�D�G�D�� �S�U�H�G�R�G�å�E�R�P�� �X�P�D�� �N�R�Mu su izgradili empiristi �± od Hobbesa do Lockea i Humea �± 

�D�X�W�R�P�D�W�V�N�L���� �Q�X�å�D�Q���� �R�W�Y�R�U�H�Q�R�� �S�U�H�F�L�]�D�Q�� �S�U�L�M�H�S�L�V�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�L�� �þ�L�Q�L�� �R�V�Q�R�Y�X�� �L�G�H�M�D�� �L�� �R�V�Q�R�Y�H�� �U�L�M�H�þ�L����

                                                 
3 �+�R�U�D�F�L�M�H�Y�D���V�O�D�Y�Q�D���U�H�þ�H�Q�L�F�D���Ä�8�W���S�L�F�W�X�U�D���S�R�H�V�L�V�³���Q�D���K�U�Y�D�W�V�N�L���V�H���S�U�H�Y�R�G�L���N�D�R���Ä�1�H�N�D���S�R�H�]�L�M�D���E�X�G�H���N�D�R���V�O�L�N�D�³�����0�H�ÿ�X�W�L�P��
�/���� �/�R�X�Y�H�O�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �M�H�� �L�]�Y�R�U�Q�D�� �+�R�U�D�F�L�M�H�Y�D�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D�� �Ä�8�W�� �S�L�F�W�X�U�D�� �S�R�H�V�L�V���³�� ���Ä�$�� �S�R�H�P�� �L�V�� �O�L�N�H�� �D�� �S�D�L�Q�W�L�Q�J���³������ �D�� ������������
�J�R�G�L�Q�H�� �&�K�D�U�O�H�V���G�X�� �)�U�H�V�Q�R�\�� �S�R�P�L�þ�H�� �]�D�U�H�]�� �L�]�D�� �J�O�D�J�R�O�D�� �H�U�L�W���X�� �+�R�U�D�F�L�M�H�Y�X�� �W�H�N�V�W�X�����Ä�8�W���S�L�F�W�X�U�D�� �S�R�H�V�L�V�� �H�U�L�W�³���� �ã�W�R���P�L�M�H�Q�M�D��
�]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �Ä�3�R�H�W�U�\�� �Z�L�O�O���E�H���O�L�N�H���S�D�L�Q�W�L�Q�J���³���0�Q�R�J�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�L�� �N�R�M�L���F�L�W�L�U�D�M�X���+�R�U�D�F�L�M�D���X�V�W�Y�D�U�L���F�L�W�L�U�D�M�X���U�H�þ�H�Q�L�F�X���&�K�D�U�O�H�V�D���G�X��
Fresnoya. Vidi u: Louvel, Liliane, Poetics of the iconotext, Ashgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str. 32 - 
33.  
4 �8�V�S�������0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�:�R�U�G���D�Q�G���,�P�D�J�H�³����������  
5 Arasse, Daniel, �/�H���G�p�W�D�L�O�����3�R�X�U���X�Q�H���K�L�V�W�R�L�U�H���U�D�S�S�U�R�F�K�p�H���G�H���O�D���S�H�L�Q�W�X�U�H, Paris, Flammarion, 1992., str. 257., prema: 
Louvel, Liliane, Poetics of the iconotext, Ashgate Publishing Limited, Farnham, 2011., str. 33.  
6 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, Antibarbarus, Zagreb, 2009., str. 128.  
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���«�����7�Y�U�G�Q�M�D���G�D���M�H���S�M�H�V�P�D���V�O�L�N�D���N�R�M�D���J�R�Y�R�U�L���Q�D���V�Q�D�å�D�Q���L���G�R�V�O�R�Y�D�Q���Q�D�þ�L�Q�����W�H�P�H�O�M�L���V�H���Q�D���L�G�H�M�L���G�D���M�H��

�X�P���V�N�O�D�G�L�ã�W�H���V�O�L�N�D�����L���G�D���M�H���M�H�]�L�N���V�X�V�W�D�Y���ã�W�R���Q�D�O�D�]�L���W�H���V�O�L�N�H���³7 

 �6�Y�R�ÿ�H�Q�M�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���Q�D���R�V�M�H�W�L�O�D���L�]�Q�L�P�Q�R���M�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�����D���M�H�G�Q�R���R�G���Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�Mih uvida 

u tom smislu je djelo �)�L�O�R�]�R�I�V�N�R�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �R�� �S�R�G�U�L�M�H�W�O�X�� �Q�D�ã�L�K�� �L�G�H�M�D�� �R�� �X�]�Y�L�ã�H�Q�R�P�� �L�� �O�L�M�H�S�R�P 

�(�G�P�X�Q�G�D�� �%�X�U�N�H�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�� �R�V�O�D�Q�M�D�� �Q�D�� �U�D�G�� �-�R�K�Qa Lockea u smislu postavke razlike 

�G�R�V�M�H�W�O�M�L�Y�R�V�W�L�� �L�� �S�U�R�V�X�G�E�H�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L����W. J���� �7���� �0�L�W�F�K�H�O�O�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �V�O�M�H�G�H�ü�X��

tablicu razlikovanja prema Lockeu i Burkeu:  

 

Dosjetljivost Prosudba 

�6�O�L�þ�Q�R�V�W�� �5�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W 

Poezija Proza 

Slike �5�L�M�H�þ�L 

Primitivno Moderno 

Nejasne slike Jasne slike 

               Tablica 1. 8 

           

 

Treba dodati �L���W�R���G�D���]�D���%�X�U�N�H�D���V�O�L�N�D�P�D���S�U�L�S�D�G�D���O�M�H�S�R�W�D�����D���U�L�M�H�þ�L�P�D���X�]�Y�L�ã�H�Q�R�V�W�����1�D�G�D�O�M�H�����]�D��

�X�]�Y�L�ã�H�Q�R�V�W�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �V�D�� �V�Y�R�M�L�P�� �L�]�Y�R�U�L�P�D�� �X�� �E�R�O�L���� �V�W�U�D�K�X���� �V�Q�D�å�Q�R�P�� �Q�D�S�R�U�X�� �L�� �P�R�ü�L�� �R�Q�R��

�P�X�å�H�Y�D�Q�� �H�V�W�H�W�V�N�L�� �L�]�E�R�U���� �D�� �Q�D�V�X�S�U�R�W�� �W�R�P�H�� �O�M�H�S�R�W�D�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �X�� �N�Y�D�O�L�W�H�W�D�P�D�� �S�R�S�X�W�� �P�D�M�X�ã�Q�R�V�W�L����

�E�O�D�J�R�V�W�L���� �Q�M�H�å�Q�R�V�W�L�� �N�R�Me �S�R�E�X�ÿ�X�M�X�� �R�V�M�H�ü�D�M�� �X�å�L�W�N�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �O�M�H�S�R�W�H���� �-�D�V�Q�R�� �M�H�� �V�W�R�J�D�� �G�D�� �%�X�U�N�H��

estetske i osjetilne kategorije svrstava uz kategorije roda.9 Izdvajaju se dva dijela njegova teksta 

�X���N�R�M�L�P�D���V�H���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H��navedeno:  

 

[�« ] �D�N�R���M�H���O�M�H�S�R�W�D���X���Q�D�ã�H���Y�U�V�W�H���E�L�O�D���S�U�L�S�R�M�H�Q�D���N�R�U�L�V�Q�R�V�W�L�����P�X�ã�N�D�U�F�L���E�L���E�L�O�L���]�Q�D�W�Q�R���G�U�D�å�H�V�Q�L�M�L���R�G���å�H�Q�D�����V�Q�D�J�X��

i pokretnost smatralo bi se jedinim ljepotama. Ali nazvati snagu imenom ljepote, imati samo jedan naziv 

�]�D�� �N�Y�D�O�L�W�H�W�H�� �9�H�Q�H�U�H�� �L�� �+�H�U�N�X�O�H�V�D���� �W�R�O�L�N�R�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �X�� �V�Y�H�P�X���� �V�L�J�X�U�Q�R�� �M�H�� �Q�H�R�E�L�þ�Q�D�� �]�E�U�N�D�� �L�G�H�M�D���� �]�O�R�X�S�R�U�D�E�D��

�U�L�M�H�þ�L��10 

                                                 
7 Isto, str. 129 - 130. 
8 Isto, str. 131.  
9 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 137.  
10 Burke, Edmund, A philosophical Enquiry into the origin of our ideas of the sublime and beautiful, ur. James T. 
Boulton, South Bend, Notre Dame University Press, 1976., str. 106., prema: Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, 
tekst, ideologija, Antibarbarus, Zagreb, 2009., str. 137.  
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�6�D�Y�U�ã�H�Q�V�W�Y�R���� �J�O�H�G�D�Q�R�� �N�D�R�� �W�D�N�Y�R���� �W�R�O�L�N�R�� �M�H�� �G�D�O�H�N�R�� �G�D�� �E�X�G�H�� �U�D�]�O�R�J�� �O�M�H�S�R�W�H���� �G�D�� �W�D�� �N�Y�D�O�L�W�H�W�D���� �W�D�P�R�� �J�G�M�H�� �M�H��

�Q�D�M�Y�H�ü�D���X���å�H�Q�V�N�R�P���V�S�R�O�X�����J�R�W�R�Y�R���X�Y�L�M�H�N���V�D���V�R�E�R�P���Q�R�V�L���L�G�H�M�X���V�O�D�E�R�V�W�L���L���Q�H�V�D�Y�U�ã�H�Q�R�V�W�L�����ä�H�Q�H���V�X���Y�U�O�R���V�Y�M�H�V�Q�H��

�W�R�J�D���� �L�� �V�W�R�J�D�� �V�X�� �Q�D�X�þ�L�O�H�� �ã�X�ã�O�M�D�W�L���� �S�R�V�U�W�D�W�L�� �G�R�N�� �K�R�G�D�M�X���� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�H�� �V�X�S�U�Rt�V�W�D�Y�L�O�H�� �V�O�D�E�R�V�W�L���� �þ�D�N�� �L�� �E�R�O�H�V�W�L���� �8��

svemu tome ih vodi priroda.11 

 

�0�L�W�F�K�H�O�O���X�R�þ�D�Y�D���G�D���%�X�U�N�H�R�Y�R���H�O�D�E�R�U�L�U�D�Q�M�H���U�R�G�Q�L�K���U�D�]�O�L�N�D���R�W�N�U�L�Y�D���G�D���L�K���R�Q���V�P�D�W�U�D���Q�H���V�D�P�R��

pitanjem �R�V�M�H�W�L�O�Q�R�J�� �L�O�L�� �H�V�W�H�W�V�N�R�J�� �X�N�U�D�V�D�� �Q�H�J�R�� �L�]�U�D�]�R�P�� �S�U�L�U�R�G�Q�L�K�� �R�V�Q�R�Y�D�� �V�Y�L�K�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �L��

�N�R�]�P�L�þ�N�L�K�� �S�R�U�H�G�D�N�D���� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �Q�D�G�P�R�ü�L�� �L�� �U�R�S�V�W�Y�D,12 �ã�W�R�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �S�R�W�N�U�H�S�O�M�X�M�H�� �M�R�ã��

�M�H�G�Q�L�P�� �L�]�Y�R�U�R�P���� �Ä�2�Q�R�� �X�]�Y�L�ã�H�Q�R��[�« ] �X�Y�L�M�H�N�� �S�U�H�E�L�Y�D�� �Q�D�� �Y�H�O�L�N�L�P�� �S�U�H�G�P�H�W�L�P�D���� �L�� �V�W�U�D�ã�Q�L�P���� �Rno 

�>�O�L�M�H�S�R�@���Q�D���P�D�O�L�P���L���X�J�R�G�Q�L�P�����S�R�N�R�U�D�Y�D�P�R���V�H���R�Q�R�P�H���þ�H�P�X���V�H���G�L�Y�L�P�R�����D�O�L���Y�R�O�L�P�R���R�Q�R���ã�W�R���Q�D�P���V�H��

�S�R�N�R�U�D�Y�D���³13 �1�D�G�D�O�M�H���� �R�Q�� �W�R�� �Q�D�]�L�Y�D�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�P�� �H�V�W�H�W�L�N�R�P�� �Q�D�G�P�R�ü�L�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �R�Y�R�Ja rada 

�]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �R�G�Q�R�V�R�P�� �S�U�H�P�D�� �H�V�W�H�W�V�N�L�P�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�P�D�� Toril Moi navodi 

�N�D�N�R�� �L�V�W�L�� �H�V�W�H�W�V�N�L�� �S�R�V�W�X�S�D�N�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �S�R�O�L�Y�D�O�H�Q�W�D�Q���� �R�Y�L�V�Q�R�� �R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P���� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�P�� �L��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H���� �W�H�� �S�R�]�L�Y�D�� �Q�D�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �I�H�P�L�Q�L�]�D�P�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L��

�V�Y�M�H�V�W�D�Q�� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �H�V�W�H�W�L�þ�N�L�K�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �N�D�R�� �L�� �L�P�S�O�L�F�L�W�Q�H�� �H�V�W�H�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �S�U�L�V�W�X�S�D�� �X��

umjetnosti.14 �1�D���V�O�L�þ�Q�R�P���W�U�D�J�X���L���0�L�W�F�K�H�O�O���X�S�R�]�R�U�D�Y�D���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �J�H�Q�H�U�L�þ�N�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���L��

�U�L�M�H�þ�L�� �N�R�M�D���V�H�� �R�V�O�D�Q�M�D�M�X�� �Q�D�� �S�U�L�Y�L�G�Q�R�� �S�U�L�U�R�G�Q�X�� �S�R�G�M�H�O�X���� �1�D�V�X�S�U�R�W���W�R�Pu���� �R�V�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R��

na Gombricha, dalje navodi kako vid ima svoju povijest te kako �V�X���Q�D�ã�H���S�U�H�G�R�G�å�E�H vida i onoga 

�ã�W�R���M�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R���J�O�H�G�D�Q�M�D���G�X�E�R�N�R���S�R�Y�H�]�D�Q�H���V���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P���L���N�X�O�W�X�U�Q�R�P���S�R�Y�L�M�H�ã�ü�X�����3�U�L�W�R�P se jedno 

�R�G���%�X�U�N�H�R�Y�L�K���S�R�O�D�]�L�ã�W�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D�����R�N�R���L���X�K�R�� ustvari ne razlikuje od ostalih razlikovnih figura 

�U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H �± oko i uho su �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H���P�R�ü�L���L���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L��15  

Laokoon ili o granicama slikarstva i poezije Gottholda Ephraima Lessinga iz 1766. 

godine jedna je od najpoznatijih kritika �Q�D�þ�H�O�D ut pictura poesis. Jedna od glavnih razlikovnih 

figura poezije i slikarstva prema Lessingu je vrijeme i prostor, odnosno svrstavanje poezije u 

vremensku umjetnost, a slikarstva u prostornu umjetnost. Glavni argument za takvo svrstavanje 

�M�H�� �W�R�� �G�D�� �S�R�H�]�L�M�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W, �P�R�U�D�P�R�� �S�U�R�þ�L�W�D�W�L�� ���S�R�W�U�H�E�D�Q�� �Q�D�P�� �M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L��

period) kako bismo je cijenili i razumjeli, dok slikarstvo ili kiparstvo percipiramo u trenutku. 

Naravno, ovakve konstatacije su �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�H�� �L�� �Q�H�W�R�þ�Q�H. Kako navodi Marianna 

Torgovnick, kognitivni psiholozi su dokazali da oko �Q�H�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�� �V�O�L�N�X�� �K�R�O�L�V�W�L�þ�N�L�� �Q�L�W�L�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D��

                                                 
11 Isto, str. 110., prema: Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 137. 
12 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 137-138.  
13 Burke, E., nav.dj., str. 113., prema: Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 138. 
14 Usp., Toril Moi, Seksualna/tekstualna pol�L�W�L�N�D�� ���)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �W�H�R�U�L�M�D���� AGM, �=�D�J�U�H�E���� �S�U�H�Y���� �0�D�ã�D��
�*�U�G�H�ã�L�ü�������������������V�W�U������������-123. 
15Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 127-128.  
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�U�L�M�H�þ�L�� �V�H�N�Y�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R���� �6�Y�D�N�D�N�R���� �G�D�Q�D�V�� �M�H�� �M�D�V�Q�R�� �G�D �ü�H osoba koja bolje poznaje likovnu umjetnost 

�G�X�å�H�� �S�U�R�P�D�W�U�D�W�L�� �V�O�L�N�X�� �L�O�L�� �V�N�X�O�S�W�X�U�X���� �S�U�R�X�þ�D�Y�D�M�X�ü�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�X�� �L�� �G�H�W�D�O�M�H���� �G�R�N�� �M�H�� �]�D�� �Q�H�N�X�� �S�M�H�V�P�X��

�S�R�W�U�H�E�Q�R�� �Y�L�ã�H�� �þ�L�W�D�Q�M�D�� �Ga bi se u cijelosti shvatila.16 �,�D�N�R�� �L�G�H�M�D�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L��

�M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�D�� �R�V�Q�R�Y�D�� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���� �/�H�V�V�L�Q�J�R�Y�� �W�H�N�V�W�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �W�D�N�Y�D�� �Q�D�þ�H�O�D�� �N�D�R��

�S�U�L�U�R�G�Q�D���L�O�L���Q�X�å�Q�D, stoga je bitno propitati osnove takvih �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D.  

Mitchell �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �/�H�V�V�L�Q�J�� �V�N�U�L�Y�D�� �I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�X�� �R�V�Q�R�Y�X�� �V�Y�R�J�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L��

�S�R�G�� �N�U�L�Q�N�R�P�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�V�W�L�� �L�� �Q�X�å�Q�L�K�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D���� �D�� �R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H�� �W�H�� �I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�H�� �R�V�Q�R�Y�H�� �P�R�J�O�R�� �E�L��

�S�R�P�R�ü�L���X���U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�M�X���R�Q�R�J���ã�W�R���)�U�H�G�U�L�F Jameson naziva �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�P���S�R�G�V�Y�L�M�H�V�W�L �N�R�M�D���L�K���S�R�N�U�H�ü�H��

�L�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �I�R�U�P�X���� �1�D�L�P�H���� �/�H�V�V�L�Q�J�R�Y�R�� �R�E�U�D�]�O�R�å�H�Q�M�H�� �R�� �Q�X�å�Q�R�V�W�L�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �M�H��

�E�O�L�å�H�� �R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�X�� �å�H�O�M�H: slikarstvo ne bi trebalo biti vremensko jer vrijeme ne pristaje njegovoj 

osnovnoj prirodi. Dalje navodi kako Lessing upozor�D�Y�D�� �G�D�� �V�X�� �]�D�N�R�Q�L�� �å�D�Q�U�D�� �E�D�U�H�P�� �G�M�H�O�R�P�L�F�H��

�H�N�R�Q�R�P�V�N�L���� �W�H�� �G�D�� �V�H�� �L�V�S�U�D�Y�Q�R�V�W�� �å�D�Q�U�D�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �V�� �S�U�L�N�O�D�G�Q�L�P���� �D�� �Q�H�L�V�S�U�D�Y�Q�R�V�W�� �V�� �W�H�ã�N�L�P�� �U�D�G�R�P����

Prema tomu, �0�L�W�F�K�H�O�O�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�D�� �/�H�V�V�L�Q�J�� �L�Q�G�L�U�H�N�W�Q�R�� �Q�D�Y�R�G�L��kako se mediji ne bi smjeli 

�P�L�M�H�ã�D�W�L�� ���X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �R�G�Q�R�V�D�� �S�R�H�]�L�M�H��i slikarstva).17 U tom bi smislu bilo korisno promisliti o 

�R�Y�L�P���S�L�W�D�Q�M�L�P�D���L�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�����1�D�L�P�H�����H�V�W�H�W�L�N�D���N�R�M�D���S�U�H�S�R�U�X�þ�X�M�H���R�U�J�D�Q�V�N�R���M�H�G�L�Q�V�W�Y�R��

�L�� �V�N�O�D�G�Q�R�� �P�H�ÿ�X�G�M�H�O�R�Y�D�Q�M�H�� �V�Y�L�K�� �G�L�M�H�O�R�Y�D�� �S�R�H�W�V�N�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �Q�L�M�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L��neutralna, kako navodi 

Toril Moi. Trebali bismo �V�H�� �]�D�S�L�W�D�W�L�� �]�D�ã�W�R�� �M�H�� �Q�H�N�R�P�H�� �X�R�S�ü�H�� �W�R�O�L�N�R�� �V�W�D�O�R�� �G�R�� �U�H�G�D�� �L�� �L�Q�W�H�J�U�D�F�L�M�H���� �L��

�N�D�N�Y�H���W�R���Y�H�]�H���L�P�D���V���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P���L�G�H�D�O�L�P�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�D���W�D�N�Y�L�K���N�U�L�W�L�þ�N�L�K���W�H�R�U�L�M�D��18 Na 

�R�Y�D�N�Y�R���S�L�W�D�Q�M�H���X�V�W�Y�D�U�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���R�G�J�R�Y�D�U�D���L���0�L�W�F�K�H�O�O���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���/�H�V�Vingova teksta.  

Prema Lessingu, �S�R�H�]�L�M�D�� �X�Y�L�M�H�N�� �L�P�D�� �ã�L�U�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �]�E�R�J�� �E�H�V�N�U�D�M�Q�R�J�� �G�R�V�H�J�D�� �P�D�ã�W�H���� �D��

�S�U�H�V�H�]�D�Q�M�D�� �M�H�G�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �G�U�X�J�X�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�U�R�Y�R�G�L�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R�� �N�R�M�H�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �U�D�]�E�L�W�L�� �V�Y�R�M�X��

prikladnu sferu kako bi namamila poeziju unutar uskih granica slikovne estetike. Zato je iznimno 

�]�Q�D�N�R�Y�L�W�D���V�O�M�H�G�H�ü�D���/�H�V�V�L�Q�J�R�Y�D���W�Y�U�G�Q�M�D:  

 

�0�L���V�H���V�P�H�M�H�P�R���N�D�G�D���þ�X�M�H�P�R���G�D���V�X���N�R�G���6�W�D�U�L�K���L���X�P�H�W�Q�R�V�W�L���E�L�O�H���S�R�G�Y�U�J�Q�X�W�H���J�U�D�ÿ�D�Q�V�N�L�P���]�D�N�R�Q�L�P�D�����$�O�L���P�L��

nismo uvek u pravu kada se smejemo. Neosporno ne smeju zakoni da prisvajaju vlast nad naukama, jer 

�N�U�D�M�Q�M�L�� �F�L�O�M�� �Q�D�X�N�D�� �M�H�� �L�V�W�L�Q�D���� �,�V�W�L�Q�D�� �M�H�� �G�X�ã�L�� �S�R�W�U�H�E�Q�D���� �L�� �S�R�V�W�D�M�H�� �W�L�U�D�Q�L�M�D�� �D�N�R�� �M�R�M�� �V�H�� �X�� �]�D�G�R�Y�R�O�M�H�Q�M�X�� �W�H�� �E�L�W�Q�H��

�S�R�W�U�H�E�H���X�þ�L�Q�L���L���Q�D�M�P�D�Q�M�H���Q�D�V�L�O�M�H�����.�U�D�M�Q�M�L���F�L�O�M���X�P�H�W�Q�R�V�W�L�����M�H�����Q�D�S�U�R�W�L�Y�����X�å�L�Y�D�Q�M�H�����D���E�H�]���X�å�L�Y�D�Q�M�D���V�H���P�R�å�H���E�L�W�L����

Dakle sme sva�N�D�N�R���R�G���]�D�N�R�Q�R�G�D�Y�F�D���]�D�Y�L�V�L�W�L���N�R�M�H���Y�U�V�W�H���X�å�L�Y�D�Q�M�D���L���X���N�R�M�R�M���P�H�U�L���V�Y�D�N�X���Q�M�H�J�R�Y�X���Y�U�V�W�X���K�R�ü�H��

�G�D���G�R�S�X�V�W�L�����1�D�U�R�þ�L�W�R���O�L�N�R�Y�Q�H���X�P�H�W�Q�R�V�W�L�����S�R�U�H�G���Q�H�P�L�Q�R�Y�Q�R�J���X�W�L�F�D�M�D���N�R�M�L���L�P�D�M�X���Q�D���N�D�U�D�N�W�H�U���Q�D�F�L�M�H�����P�R�J�X���G�D��

�Y�U�ã�H���X�W�L�F�D�M���N�R�M�L���L�]�L�V�N�X�M�H���E�O�L�å�L���Q�D�G�]�R�U���]�D�N�R�Q�D�����$�N�R���V�X���O�H�S�L���O�M�X�Gi stvorili lepe statue, ove su sa svoje strane 

                                                 
16 Usp., Louvel, L., nav.dj., str. 37-38.  
17 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 111-112.  
18 Usp., Toril M., nav.dj., str. 122.  
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�G�H�O�R�Y�D�O�H���Q�D���O�M�X�G�H�����L���G�U�å�D�Y�D���M�H���L���O�H�S�L�P���V�W�D�W�X�D�P�D���L�P�D�O�D���G�D���]�D�K�Y�D�O�L���]�D���O�H�S�H���O�M�X�G�H�����.�R�G���Q�D�V���L�]�J�O�H�G�D���G�D���V�H���Q�H�å�Q�D��

�P�D�ã�W�D���P�D�M�N�L���L�]�U�D�å�D�Y�D���V�D�P�R���X���þ�X�G�R�Y�L�ã�W�L�P�D��19 

�=�D�N�O�M�X�þ�Q�R����prema Lessingu, �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R���W�U�H�E�D���V�W�U�R�åe odrednice nego poezija, ali se mora i 

�G�U�å�D�W�L�� �S�R�G�� �Q�D�G�]�R�U�R�P�� �Y�O�D�V�W�L: �Ä�0�L�M�H�ã�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �å�D�Q�U�R�Y�D�� �S�R�W�L�þ�H�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�� �V�Y�L�K�� �R�V�W�D�O�L�K��

�X�Q�X�W�D�U�Q�M�L�K���� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �L�� �S�U�L�U�R�G�Q�L�K�� �U�D�]�O�L�N�D���� �L�� �W�R�� �M�H�� �S�R�W�L�F�D�M�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�� �V�O�L�N�D�P�D���� �X�W�L�F�D�M�� �N�R�M�L�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L��

�S�R�G�� �Q�D�G�]�R�U�R�P�� �]�D�N�R�Q�D���³20 To da slikars�W�Y�R�� �W�U�H�E�D�� �L�P�D�W�L�� �V�W�U�R�åe �R�G�U�H�G�Q�L�F�H�� �Q�H�J�R�� �S�R�H�]�L�M�D�� �P�R�å�H�P�R��

�S�R�Y�H�]�D�W�L���V���M�H�G�Q�R�P���S�U�D�N�W�L�þ�Q�R�P���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P���N�R�M�X���Q�D�Y�R�G�L���/inda Nochlin u svom kanonskom eseju 

�=�D�ã�W�R���Q�H�P�D���Y�H�O�L�N�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D iz 1971. godine. Naime, sve do 1893. godine studentice umjetnosti 

na akademiji u Lond�R�Q�X���Q�L�V�X���P�R�J�O�H���V�O�L�N�D�W�L���S�U�H�P�D���å�L�Y�L�P���P�R�G�H�O�L�P�D�����D���þ�D�N���L���Q�D�N�R�Q���W�R�J�D�����P�R�G�H�O���M�H��

�P�R�U�D�R���E�L�W�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���S�U�H�N�U�L�Y�H�Q���W�N�D�Q�L�Q�R�P. �1�D�U�D�Y�Q�R�����å�H�Q�H���V�X���P�R�J�O�H���E�L�W�L���Q�D�J�L���P�R�G�H�Oi studentima 

na akademiji, ali one same nisu mogle slikati prema nagim modelima.21 Iz toga proizlazi 

za�N�O�M�X�þ�D�N da je pozicija �å�H�Qe kao objekta za druge sasvim prihvatljiva���� �þ�D�N�� �L�� �S�R�å�H�O�M�Qa, dok je 

pozicija �å�H�Qe kao subjekta koji slika i radi prema drugom objektu, pritom nagom, nije 

prihvatljiva.22  

Vratimo se opet Lessingu. Mitchell, dakle, �X�R�þ�D�Y�D���G�D su �R�V�Q�R�Y�D���]�D���Q�M�H�J�R�Y�H���]�D�N�R�Q�H���å�D�Q�U�D��

ustvari zakoni roda: �G�R�O�L�þ�Q�R�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��zapravo ima veze sa stvarnim spolnim ulogama. 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R���V�H���P�R�å�H���X�R�þ�L�W�L���L���X���V�O�M�H�G�H�ü�R�M���W�D�E�O�L�F�L���R�S�U�H�þ�Q�R�V�W�L���N�R�M�H���R�G�U�H�ÿ�X�M�X���/�H�V�V�L�Q�J�R�Y���G�L�V�N�X�U�V: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
19 Lessing, Gotthold, Ephraim, Laokoon ili o granicama slikarstva i poezije, Kultura, Beograd, 1954., prev. 
�6�Y�H�W�L�V�O�D�Y���3�U�H�G�L�ü�����V�W�U������������ 
20 Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 117.  
21 �8�V�S������ �1�R�F�K�O�L�Q���� �/�L�Q�G�D���� �Ä�:�K�\�� �K�D�Y�H�� �W�K�H�U�H�� �E�H�H�Q�� �Q�R�� �J�U�H�D�W�� �Z�R�P�H�Q�� �D�U�W�L�V�W�V�"�³���� �X����Woman in Sexist Society: Studies in 
Power and Powerlessness, ur. Vivian Gornick i Barbara K. Moran, New York, Basic Books, 1971., str. 24-25.  
22 �8���W�R�P���M�H���V�P�L�V�O�X���Y�U�O�R���O�D�N�R���S�R�Y�H�]�D�W�L���L���N�D�Q�R�Q�V�N�R���G�M�H�O�R���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H���J�U�X�S�H���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���L�]���������������J�R�G�L�Q�H���Q�D���N�R�M�H�P���M�H��
�Y�H�O�L�N�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �L�V�W�D�N�Q�X�W�R�� �Ä�7�U�H�E�D�M�X�� �O�L�� �å�H�Q�H�� �E�L�W�L�� �J�R�O�H�� �G�D�� �E�L�� �E�L�O�H�� �X�� �0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�� �P�X�]�H�M�X�"�³���� �D�� �L�V�S�R�G�� �W�R�J�D�� �V�H�� �Q�D�Y�R�G�L��
podatak da je manje od 5 post�R���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���X���V�D�P�R�P���P�X�]�H�M�X�����D���Y�L�ã�H���R�G�������������D�N�W�R�Y�D���M�H���å�H�Q�V�N�L�K�����2���R�Y�R�P���G�M�H�O�X���ü�H���E�L�W�L��
�Y�L�ã�H���U�L�M�H�þ�L���X���V�U�H�G�L�ã�Q�M�H�P���G�L�M�H�O�X���G�L�V�H�U�W�D�F�L�M�H���� 
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Slikarstvo Poezija 

Prostor Vrijeme 

Prirodni 

znakovi 

Arbitrarni 

znakovi 

�2�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R��

�S�R�G�U�X�þ�M�H 

Beskrajni 

prostor 

Preslika Izraz 

Tijelo Um 

Vanjski Unutarnji 

Nijem �5�M�H�þ�L�W 

Ljepota  �8�]�Y�L�ã�H�Q�R�V�W 

Oko Uho 

�ä�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �0�X�å�H�Y�Q�R 

Tablica 2. 23 

Slika je, dakle, �S�R�S�X�W�� �å�H�Qe: idealno lijepa i nijema, �Q�D�S�U�D�Y�O�M�H�Q�D�� �]�E�R�J�� �X�å�L�W�N�D�� �R�N�D���� �X��

�V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L�� �V�� �X�]�Y�L�ã�H�Q�R�P�� �U�M�H�þ�L�W�R�ã�ü�X�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Qoj �P�X�ã�N�R�M poetskoj umjetnosti. �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �G�D�O�M�H��

zanimljivo u ovim Lessingovim dihotomijama �M�H�V�W���W�R���G�D���Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���å�D�Q�U�R�Y�L���V�S�D�G�D�M�X���S�R�G���å�H�Q�V�N�R����

�P�D�M�þ�L�Q�V�N�R�����P�R�G�H�U�Q�R���L���þ�X�G�R�Y�L�ã�Q�R�����D��oni �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���S�R�G���P�X�ã�N�R�����R�þ�L�Q�V�N�R���L���G�U�H�Y�Q�R��24 U kontekstu ove 

�G�L�V�H�U�W�D�F�L�M�H���V�Y�D�N�D�N�R���M�H���E�L�W�Q�R���X�R�þ�L�W�L��kako Lessing svrstava neo�G�U�H�ÿ�H�Q�H���å�D�Q�U�R�Y�H���S�R�G���å�H�Q�V�N�L���G�L�V�Nurs, 

�S�D���þ�D�N���L���þ�X�G�R�Y�L�ã�Q�R�V�W�����G�R�N���M�H���R�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�����M�D�V�Q�R�����V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�R kao �P�X�ã�N�L���G�L�V�N�X�Us. Valjalo bi u 

tom kontekstu �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�H�� �N�R�M�L�� �Q�D�P�M�H�U�Q�R�� �N�U�ã�H�� �]�D�N�R�Q�H�� �å�D�Q�U�D���� �S�R�S�X�W�� �:�L�O�O�L�D�P�D�� �%�O�D�N�H�D��

�N�R�M�L���V�S�D�M�D���S�R�H�]�L�M�X���L���V�O�L�N�D�U�V�W�Y�R�����D���S�U�L�W�R�P���þ�D�N���S�U�H�G�Y�L�ÿ�D���U�H�Y�R�O�X�F�L�M�X���X���N�R�M�R�M���Ä�V�S�R�O�R�Y�L���P�R�U�D�M�X���Q�H�V�W�D�W�L���L��

�S�U�H�V�W�D�W�L���S�R�V�W�R�M�D�W�L�³���L���Ä�9�U�L�M�H�P�H���L���3�U�R�V�W�R�U���V�X���6�W�Y�D�U�Q�D �E�L�ü�D�����9�U�L�M�H�P�H���M�H���0�X�ã�N�D�U�D�F, �3�U�R�V�W�R�U���M�H���ä�H�Q�D���³25 

E. H. Gombrich je u svom poznatom djelu Umjetnost i iluzija �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �U�D�]�O�R�å�L�R��

�R�G�Q�R�V�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Yi razlikovanja prirodnih i konvencionalnih znakova. Navedeno 

razlikovanje prvotno se pronalazi u Platonovu Kratilu. Prema tom razlikovanju, �U�L�M�H�þ�L�� �V�X��

�N�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �M�H�U�� �V�H�� �W�U�H�E�D�M�X�� �X�þ�L�W�L���� �G�R�N�� �V�O�L�N�H izravno reprezentiraju predmete, stoga spadaju u 

domenu prir�R�G�H���� �.�D�G�D�� �V�H�� �L�V�W�L�þ�H�� �N�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�� �M�H�]�L�N�D���� �D�U�E�L�W�U�D�U�Q�L�� �]�Q�D�N�� �S�R�V�W�D�M�H�� �G�R�N�D�]�� �O�Mudske 

oslobo�ÿenosti od prirode i svojevrsne superiornosti nad njom, dok s druge strane slike kao 

prirodni znakovi reprezentiraju samo vidljivo te su ovisne o verbalnim dodacima poput naslova, 

komentara itd. Iako je Gombrich na nekoliko mjesta spomenuo da slike ipak imaju svoje 

                                                 
23 Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 117.  
24 Usp., Isto, str. 118. 
25 Isto, str. 120.  
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�N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�H���L���G�D���W�R���Q�L�M�H���V�D�P�R���S�U�H�V�O�L�N�D�Y�D�Q�M�H���R�Q�R�J���ã�W�R���Y�L�G�L�P�R����i na toj je osnovi uspostavio ideju o 

lingvistici slike, odnosno jeziku u�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�������Q�M�H�J�R�Y�L���R�S�V�H�å�Q�L���D�U�J�X�P�H�Q�W�L���V�X���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���L�ã�O�L���X���N�R�U�L�V�W��

�V�O�L�N�D�� �N�D�R�� �S�U�L�U�R�G�Q�L�M�L�K�� �]�Q�D�N�R�Y�D�� �R�G�� �U�L�M�H�þ�L����Neki od argumenata su: slike su znak koji dijelimo sa 

�å�L�Y�R�W�L�Q�M�D�P�D���� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�H�� �V�X�� �L�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H���� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �S�U�L�V�W�D�M�X�� �Q�D�ã�L�P�� �R�V�M�H�W�L�O�L�P�D�� �L�� �W�H�P�H�O�M�H�� �V�H�� �Q�D��

stra�W�H�ã�N�L�P�� �R�S�D�å�D�M�Q�L�P�� �Y�M�H�ã�W�L�Q�D�P�D�� �N�R�M�H�� �þ�R�Y�M�H�N�� �P�R�U�D�� �L�P�D�W�L�� �]�D�� �S�U�H�å�L�Y�O�M�D�Y�D�Q�M�H�� �X�� �Q�H�S�U�L�M�D�W�H�O�M�V�N�R�P��

prirodnom stanju.26 

  Naravno, prirodno i konvencionalno su razlikovne figure koje se ne koriste samo u opreci 

slike �L�� �U�L�M�H�þi, ali je svakako tu razliku bitno spomenuti i u �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�R�P kontekstu. Naime, 

prema Jacquesu Lacanu, imaginarno spada u predd�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R���� �G�R�N�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�� �V�S�D�G�D�� �X��

�G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R���L���S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R���M�H���M�H�]�L�þ�Q�L�P���P�H�K�D�Q�L�]�P�L�P�D. U tom smislu, povezanost majke i djeteta se 

smatra prirodnim, dok se povezanost oca i d�M�H�W�H�W�D���V�P�D�W�U�D���V�L�P�E�R�O�L�þ�N�L�P�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�O�D�]�R�P���X���V�Y�L�M�H�W��

diskursa.  

F�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�U�L�P�M�H�G�E�H�� �R�� �R�S�U�H�F�L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�U�L�U�R�G�H�� �L�� �N�X�O�W�X�U�H�� �þ�H�V�W�R�� �X�S�R�]�R�U�D�Y�D�M�X�� �Q�D�� �W�R�� �G�D�� �M�H��

�S�U�L�U�R�G�Q�R�� �L�]�M�H�G�Q�D�þ�H�Q�R�� �V�� �P�D�M�þ�L�Q�V�N�L�P�� ���H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P������ �R�G�Q�R�V�Q�R�� �å�H�Q�V�N�L�P���� �D�� �N�X�O�W�X�U�Q�R�� �V�� �R�þ�L�Q�V�N�L�P��

(racionalnim), odn�R�V�Q�R�� �P�X�ã�N�L�P�� Primjerice, za Fromma je odnos prema majci samo nastavak 

prirodnih veza jer majka predstavlja prirodu i bezuvjetnu ljubav, dok otac predstavlja 

�D�S�V�W�U�D�N�F�L�M�X���� �]�D�Y�L�V�W���� �G�X�å�Q�R�V�W���� �]�D�N�R�Q�� �L�� �K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�X����S druge strane, Juliet Mitchell je �S�R�þ�H�W�N�R�P��

�V�H�G�D�P�G�H�V�H�W�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �G�Y�D�G�H�V�H�W�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �]�D�S�R�þ�H�O�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �N�U�L�W�L�N�X��Sigmunda Freuda pa je, 

�L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J���� �Q�D�Y�H�O�D�� �N�D�N�R�� �H�G�L�Sov�V�N�L�� �R�G�Q�R�V�L�� �S�U�X�å�D�M�X�� �X�Y�L�G�� �X�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X�� �å�H�Q�V�N�R�V�W�L�� �X��

patrijarhatu. �3�U�H�P�D�� �Q�M�H�]�L�Q�L�P�� �ü�H�� �X�Y�L�G�L�P�D �&�D�U�R�O�H�� �3�D�W�H�P�D�Q�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D je upravo Freud svojim 

mitom o praocu i prahordi ocrtao mitske korijene patrijarhata �± sinovi su ubili oca i postavili 

�S�U�Y�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���]�D�N�R�Q�H�����å�H�Q�H���V�X���S�U�L�W�R�P���L�V�N�O�M�X�þ�H�Q�H�����V�W�R�J�D���P�L�W���V�X�J�H�U�L�U�D���G�D���V�X���N�X�O�W�X�U�D���L���F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�D��

�P�X�ã�N�D�U�þ�H�Y�R�� �G�M�H�O�R��27 F�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D �ü�H teo�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\��pak �U�H�ü�L�� �N�D�N�R�� �V�H��upravo spolna 

razlika postavlja kao spoj prirode i kulture. Ona se ne svodi samo �Äna neku �R�E�L�þ�Q�X����prirodnu, 

izvanlin�J�Y�L�V�W�L�þ�N�X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���� �2�Q�D�� �R�E�O�L�N�X�M�H�� �M�H�]�L�N���� �D�� �M�H�]�L�N �R�E�O�L�N�X�M�H�� �Q�M�X���� �2�Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�H�� �V�X�V�W�D�Y��

zamjenica, posvo�M�Q�L�K�� �S�U�L�G�M�H�Y�D���� �D�O�L�� �L�� �U�R�G�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �S�R�G�M�H�O�X�� �Q�D�� �J�U�D�P�D�W�L�þ�N�H�� �U�D�]�U�H�G�H����

�å�L�Y�R���Q�H�å�L�Y�R�����N�R�Q�N�U�H�W�Q�R���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R�����P�X�ã�N�R���å�H�Q�V�N�R�����Q�D���S�U�L�P�M�H�U�����2�Q�D���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�R �V�S�R�M���L�]�P�H�ÿ�X��

�S�U�L�U�R�G�H���L���N�X�O�W�X�U�H���³28 

Glede Gombricha i njegova inzistiranja na prirodnosti slike, osobito je zanimljivo kada 

navodi primjer nekonvencionalnih erotskih aktova. U�S�U�D�Y�R���Q�D���W�R�P���S�U�L�P�M�H�U�X���0�L�W�F�K�H�O�O���]�D�S�D�å�D���G�D, 

                                                 
26 Isto, str. 85-98.  
27 �8�V�S������ �'�X�U�L�ü���� �'�H�M�D�Q����Uvod u psihoanalizu �± �R�G�� �H�G�L�S�V�N�H�� �G�R�� �Q�D�U�F�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�X�O�W�X�U�H����Leykam International, Zagreb, 
2013., str. 114. i str. 238 - 239.  
28 Irigaray, Luce, Ja, ti, mi (Za kulturu razlike), �ä�H�Q�V�N�D�� �L�Q�I�R�W�H�N�D���� �=�D�J�U�H�E���� �������������� �S�U�H�Y���� �%�R�V�L�O�M�N�D�� �%�U�O�H�þ�L�ü�� �L�� �-�D�J�R�G�D��
�9�H�þ�H�U�L�Q�D�����V�W�U������������ 
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�X�� �*�R�P�E�U�L�F�K�H�Y�X�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �þ�R�Y�M�H�N�X�� �þ�L�Q�L�� �V�H�� �G�D�� �M�H�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �P�X�ã�N�D�U�F�L�P�D��29 

Nadalje, jedan od bitnih Mitchellovih uvida u opreku prirode i kulture �þ�L�Q�L �V�O�M�H�G�H�ü�H���]�D�S�D�å�D�Q�M�H:  

 

�3�U�H�G�R�G�å�E�D�� �R�� �V�O�L�F�L�� �N�D�R�� �
�S�U�L�U�R�G�Q�R�P�� �]�Q�D�N�X�
�� �M�H���� �U�L�M�H�þ�M�X���� �I�H�W�L�ã�� �L�O�L�� �L�G�R�O�� �]�D�S�D�G�Q�H�� �N�X�O�W�X�U�H���� �3�R�S�X�W�� �L�G�R�O�D�� �P�R�U�D�� �E�L�W�L��

�R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D�� �N�D�R�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�M�H�� �]�E�L�O�M�V�N�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�X�� �R�]�Q�D�þ�X�M�H���� �L�� �P�R�U�D�� �G�R�N�D�]�D�W�L�� �Y�O�D�V�W�L�W�X�� �X�þ�L�Q�N�R�Y�L�W�R�V�W��u 

�X�V�S�R�U�H�G�E�L�� �V�� �O�D�å�Q�L�P�� �L�G�R�O�L�P�D�� �G�U�X�J�L�K�� �S�O�H�P�H�Q�D���± �W�R�W�H�P�L�P�D���� �I�H�W�L�ã�L�P�D�� �L�� �U�L�W�X�D�O�Q�L�P�� �S�U�H�G�P�H�W�L�P�D�� �S�R�J�D�Q�V�N�L�K����

primitivnih kultura. [�« ] �1�D�M�G�R�P�L�ã�O�M�D�W�L�M�H�� �M�H�� �S�U�L�W�R�P�� �G�D�� �]�D�S�D�G�Q�D�� �L�G�R�O�D�W�U�L�M�D�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�J�� �]�Q�D�N�D�� �V�N�U�L�Y�D�� �Y�O�D�V�W�L�W�X��

prirodu pod okriljem ritualnog ikonoklazma, tvrdnjom da su �Q�D�ã�H slike, nasuprot 'njihovima', stvorene 

�N�U�L�W�L�þ�N�L�P�� �Q�D�þ�H�O�R�P�� �V�N�H�S�W�L�F�L�]�P�D�� �L�� �V�D�P�R�N�R�U�H�Ncije, demistificiranim racional�L�]�P�R�P�� �N�R�M�L�� �Q�H�� �ã�W�X�M�H�� �Y�O�D�V�W�L�W�H��

projicirane slike, nego ih podvrgava ispravljanju, ovjeravanjima i empirijskim testiranjima u odnosu na 

'�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H�
���R���W�R�P�H �
�ã�W�R���Y�L�G�L�P�R�
�����
�N�D�N�Y�L�P�D���V�H���V�W�Y�D�U�L���G�R�L�P�D�M�X�
���L�O�L���
�ã�W�R���S�U�L�U�R�G�Q�R���M�H�V�X���
30  

 

�=�D�N�O�M�X�þ�Q�R�� �X�� �R�Y�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�� �S�U�L�U�R�G�Q�L�P���� �þ�H�V�W�R�� �M�H�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �V�X�V�W�D�Y�Q�R����

�L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�R���� �Q�D�P�H�W�Q�X�W�R�� �L�� �Q�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �N�D�R�� �Q�R�U�P�D�W�L�Yno���� �ý�H�V�W�R�� �M�H upravo to 

�ã�W�R�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�� �S�U�L�U�R�G�Q�L�P �U�H�]�X�O�W�D�W���Q�D�Y�L�N�D���� �N�R�G�R�Y�D�� �L�� �N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�M�� �N�X�O�W�X�U�L�� �L�O�L�� �G�U�X�ã�W�Y�X����U 

kontekstu opreke prirodnog i konvencionalnog, Mitchell navodi kako idolatrija prirodnog znaka 

skriva vlastitu prirodu pod okriljem ritualnog ikonoklazma. Upravo je ikonoklazam sa svojom 

�R�S�U�H�N�R�P�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �Q�D�V�X�S�U�R�W�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �V�O�L�N�H�� �G�D�R�� �]�Q�D�þ�D�M�Q�H�� �X�Y�L�G�H�� �X�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �L��

�V�K�Y�D�ü�D�Q�M�H�� �S�R�M�P�D�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L���� �-�H�G�D�Q�� �R�G�� �Q�D�M�]�Q�D�þ�D�M�Q�Ljih znanstvenih doprinosa tomu svakako je 

djelo Image, Icon, Economy �± The Byzantine origins of contemporary imaginary autorice Marie-

Jos�p Mondzain iz 2005. godine.  

�0�R�Q�G�]�D�L�Q���U�D�]�M�D�ã�Q�M�D�Y�D���S�R�M�D�P���H�N�R�Q�R�P�L�M�H���N�D�R���W�U�J�R�Y�D�Q�M�D���± slike �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X���V�D�P�R���R�Q�R���ã�W�R��

�L�P���P�L���S�U�L�S�L�ã�H�P�R�����R�Q�H���V�D�P�H���Q�H�P�D�M�X���Q�L�N�D�N�Y�X���P�R�ü���R�G�O�X�þ�L�Y�D�Q�M�D�����.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���R�G�Q�R�V�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L��

unutar �N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�J���G�L�V�N�X�U�V�D, navodi kako D�M�H�Y�L�F�D���0�D�U�L�M�D���X�V�W�Y�D�U�L���U�D�ÿ�D���V�O�L�N�X�����D���2�W�D�F���M�R�M���G�D�M�H���L�P�H. 

Upravo �ü�H�� �V�H �W�D�M�� �D�V�S�H�N�W�� �L�Q�N�D�U�Q�D�F�L�M�V�N�H�� �H�N�R�Q�R�P�L�M�H�� �S�R�Q�R�Y�Q�R�� �S�R�M�D�Y�L�W�L�� �X�� �L�N�R�Q�L�þ�N�R�M�� �H�N�R�Q�R�P�L�M�L���� �6��

druge strane, Krist je ekonomija par excellance jer �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R���U�L�M�H�þ�L���L���W�L�M�H�O�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H��31 G�O�D�V���M�H���R�S�O�R�G�L�R���W�L�M�H�O�R���N�R�M�H���M�H���U�R�G�L�O�R���V�O�L�N�X�����Ä�2�Q�R���S�R�V�W�D�M�H���S�O�R�G�Q�D���X�W�U�R�E�D���L�]���N�R�M�H���ü�H���V�H��

�V�Y�H�� �E�X�G�X�ü�H�� �V�O�L�N�H�� �U�R�G�L�W�L���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �S�L�W�D�Q�M�X�� �V�D�P�R�J�� �G�M�H�Y�L�þ�D�Q�V�W�Y�D��D�M�H�Y�L�F�H�� �M�H�� �þ�L�V�W�R�ü�D�� �V�D�P�H�� �V�O�L�N�H����

Upravo n�D�� �R�Y�R�P���� �N�U�R�]�� �Q�M�H�Q�R�� �P�H�V�R���� �å�H�Q�D�� �S�R�V�W�D�M�H�� �P�M�H�V�W�R�� �L�]�E�R�U�D�� �]�D�� �W�L�M�H�O�R�� �F�L�M�H�O�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�V�N�H��

�H�N�R�Q�R�P�L�M�H���³32 �'�D�N�O�H�����X���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�P���G�L�V�N�X�U�V�X�����%�R�J, �å�H�O�H�ü�L���R�W�N�U�L�W�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���V�Y�R�M�X���Y�L�G�O�M�L�Y�R�V�W�����E�L�U�D��

                                                 
29 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 98.  
30 Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 99.  
31 Usp., Mondzain, Marie-Jose, Image, Icon, Economy �± The Byzantine origins of contemporary imaginary, Stanford 
University Press, 2005., str. 186., 25., 26.  
32 Isto, str. 100.  
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�W�L�M�H�O�R�� �G�M�H�Y�L�F�H�� �X�� �N�R�M�H�P�� �ü�H�� �V�H�� �S�R�V�U�H�G�V�W�Y�R�P�� �U�L�M�H�þ�L�� �U�R�G�L�W�L�� �V�O�L�N�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���± 

Krist.  

Luce �,�U�L�J�D�U�D�\���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���W�U�D�G�L�F�L�M�H���L�P�H�Q�R�Y�D�Q�M�D���R�Q�R�J���ã�W�R���V�H���G�U�å�L���Y�U�L�M�H�G�Q�L�P���P�X�ã�N�L�P���U�R�G�R�P����

�D�� �R�Q�L�P�� �P�D�Q�M�H�� �E�L�W�Q�L�P�� �å�H�Q�V�N�L�P�� �U�R�G�R�P���� �V�S�R�P�L�Q�M�H�� �G�D�� �M�H�� �N�R�Q�R�W�D�F�L�M�D�� �P�X�ã�N�R�J�� �U�R�G�D�� �N�D�R�� �U�R�G�D�� �U�L�M�H�þ�L��

�S�R�Y�H�]�D�Q�D�� �V�� �P�X�ã�N�D�U�þ�H�Y�L�P�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�H�P�� �E�R�å�D�Q�V�N�R�J���� �Ä�0�X�ã�N�D�U�D�F�� �S�R�V�W�D�M�H�� �%�R�J�� �N�D�R�� �5�L�M�H�þ���� �D�� �]�D�W�L�P��

�N�D�R�� �5�L�M�H�þ�� �V�W�Y�D�U�D�� �W�L�M�H�O�R���� �6�S�H�U�P�X���� �þ�L�M�D�� �P�R�ü�� �Q�L�M�H�� �Q�H�S�R�V�U�H�G�Q�R�� �Y�L�G�O�M�L�Y�D�� �X�� �U�D�ÿ�D�Q�M�X���� �]�D�P�M�H�Q�M�X�M�H��

�O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L�� �N�R�G���� �O�R�J�R�V���� �2�Q�� �å�H�O�L�� �S�R�V�W�D�W�L�� �V�Y�H�R�E�X�K�Y�D�W�Q�D�� �L�V�W�L�Q�D���� �8�� �W�R�P�� �P�X�ã�N�R�P�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�X��

�O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �N�R�G�D�� �S�R�V�W�R�M�H�� �Q�D�M�P�D�Q�M�H�� �W�U�L��oznake [�« ] dokaz da su sposobni stvoriti obzor 

�N�X�O�W�X�U�H���³33 Ovdje opet valja spomenuti �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þan �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�� �D�V�S�H�N�W�� �/�D�F�D�Q�D�� �L�� �)�U�H�X�G�D���± 

�G�L�M�H�W�H�� �S�X�W�H�P�� �R�F�D�� �X�O�D�]�L�� �X�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R���� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �M�H�]�L�þ�Q�L�P��

mehanizmima.  

Nelson Goodman u svom djelu Jezici umjetnosti �± pristup teoriji simbola iz 1976. godine 

�G�D�M�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���X�Y�L�G�H���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����1�M�H�J�R�Y�R���J�O�D�Y�Q�R���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���M�H�]�L�þ�Q�L�K���L���Q�H�M�H�]�L�þ�Q�L�K��

�V�X�V�W�D�Y�D���V�D�å�H�W�R���M�H���X���V�O�M�H�G�H�ü�H�P���L�V�N�D�]�X���� 

 

�1�H�M�H�]�L�þ�Q�L�� �V�H�� �V�X�V�W�D�Y�L�� �U�D�]�O�Lkuju od jezika, slikanje od opisivanja, reprezentacijsko od verbalnog, slika od 

�S�M�H�V�P�H�����S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R���S�R���Q�H�G�R�V�W�D�W�N�X���U�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W�L���± �X�V�W�Y�D�U�L���S�R���J�X�V�W�R�ü�L�����W�H���R�G�D�W�O�H���L���S�R���S�R�W�S�X�Q�R�P���Q�H�G�R�V�W�D�W�N�X��

artikuliranosti) �± �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�J���V�X�V�W�D�Y�D�� [�« ] Neki je sustav reprezentacijski samo ukoliko je gust; a simbol 

�M�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���V�D�P�R���D�N�R���S�U�L�S�D�G�D���S�R�W�S�X�Q�R���J�X�V�W�R�P���V�X�V�W�D�Y�X���L�O�L���J�X�V�W�R�P���G�L�M�H�O�X���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���J�X�V�W�R�J���V�X�V�W�D�Y�D��34  

 
 

�8�N�U�D�W�N�R���� �V�O�L�N�D�� �M�H�� �V�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�L�� �L�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�L�� �J�X�V�W�D�� �M�H�U�� �V�H�� �Q�L�M�H�G�Q�X�� �R�]�Q�D�N�X�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �L�]�G�Y�R�M�L�W�L�� �N�D�R��

jedinstven znak niti �P�X�� �V�H�� �P�R�å�H�� �G�R�G�L�M�H�O�L�W�L�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�� �R�G�Q�R�V���� �=�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�R�Y�Q�H�� �R�]�Q�D�N�H�� �R�Y�L�V�L�� �R��

odnosu sa svim ostalim znakovima u tom gustom sustavu. �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �M�H�]�L�þ�Q�L�� �V�X�V�W�D�Y�L�� �V�H��

baziraju na abecedi, sustav ovisi o prenosivosti oznake iz jednog konteksta u drugi, npr. pod 

svakim napisanim slovom 'a', bez obzira kako je napisano, razumijeva se to isto slovo. Dakle 

slika, prema Goodmanu, �M�H�� �V�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�L�� �L�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�L�� �Q�H�S�U�H�N�L�G�Q�D���� �G�R�N�� �W�H�N�V�W�� �N�R�U�L�V�W�L�� �E�U�R�M�Q�H��

�U�D�]�G�Y�R�M�H�Q�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���U�D�]�O�X�þ�L�Y�H���V�L�P�E�R�O�H��35  

�1�D�G�D�O�M�H�����R�Q�R���ã�W�R���M�H���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���X���*�R�R�G�P�D�Q�R�Y�L�P���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���M�H�V�W���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D��sugerira 

kako je estetska ispravnost primarno stvar prikladnosti, u smislu prikladnosti svjetova, prakse i 

sklada. �1�D���S�L�W�D�Q�M�H���]�D�ã�W�R���Q�H�N�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���S�U�D�N�V�D���J�X�E�L���þ�D�U���L���]�D�ã�W�R���Q�H�ã�W�R��novo ubrzo dobiva status 

                                                 
33 Irigaray, L., nav.dj., str. 52.  
34 Goodman, Nelson, Jezici umjetnosti �± pristup teoriji simbola�����.�U�X�]�D�N�����=�D�J�U�H�E�������������������S�U�H�Y�����9�D�Q�G�D���%�R�å�L�þ�H�Y�L�ü�����V�W�U����
189 -190.  
35 Usp., Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 76.  
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transpovijesnoga i transkulturalnog standarda, Goodman sugerira da se na njega �Q�H�� �P�R�å�H��

odgovoriti u granicama poznatosti i noviteta, nego se moraju postaviti pitanja vrijednosti, 

�L�Q�W�H�U�H�V�D���L���P�R�ü�L��36 �1�H�ã�W�R je �V�O�L�þ�Q�R���Y�H�ü���]�D�N�O�M�X�þ�H�Q�R��kada govori o Lessingovim granicama �å�D�Q�U�R�Y�D���L��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�Rm propitivanju �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L���H�V�W�H�W�L�þ�N�L�K���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���� 

�,�]�� �V�H�P�L�R�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �&harlesa Sandersa Peircea, svijet znakova se dijeli na ikonu, 

simbol i indeks. �7�D���S�R�G�M�H�O�D���M�H���]�Q�D�þ�D�M�Q�D���L�]���Y�L�ã�H���U�D�]�O�R�J�D. Zadr�å�D�W���ü�H�P�R���V�H���V�D�P�R���Q�D perspektivi W. 

J. T. Mitchella. Naime, on navodi kako je ta trijada podjele vidljiva i u Aristotelovoj Poetici koja 

dijeli medij tragedije u tri dijela �± opsis, melos, lexis �ã�W�R�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �V�S�H�N�W�D�N�O���� �J�O�D�]�E�X�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �6��

druge strane, kanonsko je djelo esej Rolanda Barthesa �S�R�G�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �W�U�L�M�D�G�Q�L�P�� �Q�D�V�O�R�Y�R�P Image, 

Music, Text iz 1977. godine. �6�X�J�H�U�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�X�� �D�Q�D�O�R�J�L�M�X�� �W�U�L�M�D�G�H�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�U�D�G�L�N�D�O�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� ���6�O�� ���������� �0�L�W�F�K�H�O�O���S�U�H�G�O�D�å�H��pojam ImageXText (SlikaXTekst). Taj 

pojam �R�]�Q�D�þ�D�Y�D���U�D�V�F�M�H�S���L�]�P�H�ÿ�X���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�Ne koji je neprikaziv.37 Znak X on �E�L�U�D���L�]���Y�L�ã�H���U�D�]�O�R�J�D����

�;�� �N�D�R�� �Q�H�S�R�]�Q�D�Q�L�F�D�� �X�� �P�D�W�H�P�D�W�L�F�L���� �S�R�W�S�L�V�� �Q�H�S�L�V�P�H�Q�L�K���� �X�P�Q�D�å�D�Q�M�D�� �L�� �N�U�L�å�D�Q�M�D���� �8�N�U�D�W�N�R���� �N�D�R�� �]�Q�D�N��

�L�]�P�H�ÿ�X���S�R�M�P�R�Y�D���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H���N�R�M�L���L�K���S�R�Y�H�]�X�M�H��i razlikuje kao �U�D�V�N�U�L�å�M�H���L�]�P�H�ÿ�X���]�Q�D�N�R�Y�D���L���R�V�M�H�W�L�O�D����

odnosno semiotike i estetike.38 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
36 Isto, str. 79. i 82.  
37 �8�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�N�X�� �E�R�O�M�H�J�� �S�U�L�M�H�Y�R�G�D���� �R�Y�G�M�H�� �Q�D�Y�R�G�L�P�� �L�]�Y�R�U�Q�X�� �U�H�þ�H�Q�L�F�X�� �Q�D�� �H�Q�J�O�H�V�N�R�P���� �Ä�>�«�@�� �W�K�H�� �W�U�D�Xmatic gap of the 
�X�Q�U�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�E�O�H���V�S�D�F�H�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �Z�R�U�G�V���D�Q�G���L�P�D�J�H�V�����«���³���� �Y�L�G�L���� �0�L�W�F�K�H�O�O���� �:���� �-�����7������ �Ä�,�P�D�J�H�� �;�� �7�H�[�W�³�� �X����The future of 
Text and Image, ur. Ofra Amihay i Lauren Walsh, Cambridge Scholars Publishing, 2012., str. 1. 
38 Usp., �0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�,�P�D�J�H���;���7�H�[�W�³�� str. 3.  
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Aristotel Opsis (Spektakl) Melos (Glazba) �/�H�[�L�V�����U�L�M�H�þ�� 

Barthes Slika Glazba Tekst 

Lacan Imaginarno Realno �6�L�P�E�R�O�L�þ�N�R 

Kittler Film Gramofon �3�L�V�D�ü�D���P�D�ã�L�Q�D 

Goodman Skica Partitura Rukopis 

Peirce Ikona Indeks Simbol 

Foucault Vidljivo  [X]  Izrecivo 

Hume �6�O�L�þ�Q�R�V�W Uzrok i posljedica Konvencija 

Saussure39  Pregrada Drvo 

   Tablica 3. 40 

   

 

�2�Y�D�� �W�D�E�O�L�F�D�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �S�R�M�P�R�Y�H�� �S�R�P�R�ü�X�� �N�R�M�L�K�� �V�H mogu �V�X�J�H�U�L�U�D�W�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�Wi odnosi i 

�G�L�M�D�J�R�Q�D�O�Q�H���U�H�I�O�H�N�V�L�M�H���L�]�P�H�ÿ�X��postavljenih opreka. �6�Y�D�N�D�N�R���W�D���G�L�M�D�J�R�Q�D�O�Q�R�V�W���P�R�å�H���D�V�R�F�L�U�D�W�L���L���Q�D��

refleksije i odnose u obliku znaka X koji Mitchell postavlja u pojmu SlikaXTekst. Prema njemu, 

slikatekst41 je mjesto semioti�N�H�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �K�D�U�P�R�Q�L�]�D�F�L�M�D�� �W�H�R�U�L�M�H�� �]�Q�D�N�R�Y�D���� �R�V�M�H�W�L�O�D�� �L��

�H�V�W�H�W�L�N�H���� �7�R���M�H���P�M�H�V�W�R���X���N�R�M�H�P���R�N�R���L���X�K�R���V�X�V�U�H�ü�X���O�R�J�L�þ�N�H���� �D�Q�D�O�R�J�L�M�V�N�H���L���N�R�J�Q�L�W�L�Y�Q�H���U�Hlacije koje 

�S�U�L�G�R�Q�R�V�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�X���� �R�Q�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�U�R�P�D�W�U�D�W�L�� �N�D�R�� �S�U�L�Q�F�L�S�� �P�L�V�O�L���� �R�V�M�H�ü�D�M�D�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �N�R�M�L�� �M�H��

fundam�H�Q�W�D�O�D�Q���O�M�X�G�V�N�L�P���E�L�ü�L�P�D���M�H�G�Q�D�N�R���N�D�R���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���U�R�G�D���L���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L��42 

Ako bismo �V�H���N�R�Q�F�H�Q�W�U�L�U�D�O�L���Q�D���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L���V�W�X�S�D�F���S�R�M�P�R�Y�D�����S�R�V�H�E�Q�R���M�H���]�Q�D�þ�D�M�Q�R���X�R�þ�L�W�L���N�D�N�R, 

primjerice, za razliku od de �6�D�X�V�V�X�U�H�D���N�R�G���N�R�M�H�J���O�L�Q�L�M�D���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D���S�R�M�P�D�����R�]�Q�D�þ�H�Q�R�����R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M����

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���� �N�R�G�� �/�D�F�D�Q�D�� �R�Q�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �U�D�]dvojenost, odnosno 

n�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D��43 S druge je strane Lacanovo Realno, �L�]�P�H�ÿ�X�� �6�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�J�� �L��

Imaginarnog, kao �V�Y�R�M�H�Y�U�V�W�D�Q�� �P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U���� �Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�� �W�U�D�X�P�D�W�L�þ�D�Q�� �L�� �Q�H�S�U�L�N�D�]�L�Y. �7�X�P�D�þ�H�ü�L��

�þ�X�Yenu Magritteovu sliku Ceci n'est pas une pipe, Foucault �W�D�N�R�ÿ�H�U���V�S�R�P�L�Q�M�H���P�D�U�J�L�Q�X���� �J�U�D�Q�L�F�X��

                                                 
39 Ovaj dio vezan uz Saussurea odnosi se na njegov poznati dijagram �± ovalni oblik u kojem se nalazi slika drveta i 
�U�L�M�H�þ���Ä�'�U�Y�R�³�����L�]�P�H�ÿ�X���W�D���G�Y�D���S�R�M�P�D���M�H���S�U�H�J�U�D�G�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���O�L�Q�L�M�D�����6�D���V�W�U�D�Q�D���V�X���G�Y�L�M�H���V�W�U�H�O�L�F�H�����M�H�Gna prema gore, druga 
�S�U�H�P�D���G�R�O�M�H�����0�L�W�F�K�H�O�O���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���Y�D�å�Q�R�V�W���W�H���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�H���S�U�H�J�U�D�G�H���L�]�P�H�ÿ�X���R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�D���L���R�]�Q�D�þ�H�Q�R�J���� 
40 �0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�,�P�D�J�H���;���7�H�[�W�³�����V�W�U���������� 
41 U originalu je navedeno ImageText.  
42 �8�V�S�������0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�,�P�D�J�H���;���7�H�[�W�³�����V�W�U������-10.  
43 �8�V�S�������'�X�U�L�ü�����'������nav.dj., str. 150.  
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�L�]�P�H�ÿ�X�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �N�R�M�D�� �E�L�� �P�R�J�O�D�� �E�L�W�L�� �]�R�Q�D�� �V�M�H�F�L�ã�W�D���� �þ�D�N�� �L�� �Q�D�S�D�G�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �L��

verbalnog.44 �7�D�M���V�U�H�G�L�ã�Q�M�L���V�W�X�S�D�F���X Mitchellovoj tablici posebno je zanimljiv jer se razlaganjem 

pojmova �ã�W�R���V�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R��postavljeni �N�D�R���R�S�U�H�þ�Q�L �L���þ�Y�U�V�W�H���R�G�U�H�G�Q�L�F�H���X�R�þ�D�Y�D���Q�M�L�K�R�Y�D���I�O�X�L�G�Q�R�V�W�����D�O�L��

i povijesno-�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�D�� �X�Y�M�H�W�R�Y�D�Q�R�V�W�� �X�� �Q�H�N�L�P�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D����Uz to je vezano i �S�U�R�P�L�ã�O�Manje Luce 

�,�U�L�J�D�U�D�\���R���L�V�W�L�Q�D�P�D���L���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�L�P�D�����Ä�9�M�H�U�R�Y�D�Q�M�H���X�Q�L�ã�W�D�Y�D���L�G�H�Q�W�L�W�H�W���L���R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�����V�X�S�U�R�W�Q�R���S�D�å�Q�M�L��

�L�� �Y�M�H�U�Q�R�V�W�L�� �L�V�N�X�V�W�Y�X���� �2�Q�R�� �M�H�� �þ�H�V�W�R�� �Q�D�V�L�O�M�H�� �N�R�M�H�� �Q�D�G�R�P�M�H�ã�W�D�� �Q�H�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�� �S�U�D�]�Q�L�Q�H�� �L��zaborave, 

�E�L�O�R���G�D���V�H���R�Q�L���R�þ�L�W�X�M�X �X���H�N�R�Q�R�P�L�M�L���J�R�Y�R�U�D���L�O�L���X���V�X�V�W�D�Y�L�P�D���V�O�L�N�D���ã�W�R���L�K���S�U�D�W�H���³45  

�0�L�W�F�K�H�O�O�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �G�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �S�U�R�P�D�W�U�D�� �N�D�R�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�N�L�� �W�U�R�S�� �M�H�U�� �V�H�� �R�G�X�S�L�U�H��

stabilizaciji kao binarna opozicija, transformira se s jedne konceptualne razine na drugu i mijenja 

�V�H���Q�D���U�H�O�D�F�L�M�D�P�D���V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L���L���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D�����U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L���L���L�V�W�R�Y�M�H�W�Q�R�V�W�L��46 U tablici (Sl. 4.) su prikazani 

�V�Y�L�� �Y�D�å�Q�L�M�L��tradicionalni pojmovi �N�R�M�L�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �Q�D�� �V�O�L�N�X�� �L�� �U�L�M�H�þ���� �D�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �V�X�� �X�� �R�Y�R�P��

poglavlju. Pojmovi su prikazani kao dihotomije �M�H�U���V�X���V�H���W�D�N�R���S�H�U�F�L�S�L�U�D�O�L���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P teorijskim 

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�Mim�D�� �R�� �R�G�Q�R�V�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L.47 Svrha ove tablice je posredstvom �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K��

teor�L�M�V�N�L�K�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L��ukazati kako su se uz poimanje slike svrstavali pojmovi 

tijekom povijesti �S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�L�� �N�D�R�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L�� �å�H�Q�L���� �D�� �X�] poimanje �U�L�M�H�þi pojmovi 

percipirani kao �P�X�ã�Ni. �0�X�ã�N�D�U�F�L�P�D�� �V�H��pripisivala �M�D�V�Q�R�ü�D���� �G�U�H�Y�Q�R�V�W���� �N�X�O�W�X�U�D���� �U�M�H�þ�L�W�R�V�W����

beskrajnost i prosudba, dok �V�H�� �W�Y�U�G�L�O�R�� �G�D�� �M�H�� �å�H�Q�D�P�D�� �E�L�O�D svojstvena tjelesnost, nejasnost, 

�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�V�W�����Q�L�M�H�P�R�V�W�����S�U�L�P�L�W�L�Y�Q�R�V�W���L���G�R�V�M�H�W�O�M�L�Y�R�V�W�����6�Y�D�N�D�N�R���W�X���Q�L�M�H���V�D�P�R���U�L�M�H�þ���R���S�R�M�P�R�Y�L�P�D���N�R�M�L��

s�X���E�L�O�L���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�L���N�D�R���S�U�L�U�R�G�Q�R���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L���å�H�Q�L�����Y�H�ü���R���S�R�M�P�R�Y�L�P�D���N�R�M�L���V�X���E�L�O�L���S�R�å�H�O�M�Q�L���]�D���å�H�Q�X���L�O�L��

�P�X�ã�N�D�U�F�D�� �L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �V�H�� �S�R�G�� �N�U�L�Q�N�R�P�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�V�W�L�� �Q�D�P�H�W�D�O�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-�S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J��

poretka. Ovdje se to prvenstveno odnosi na zapadnoeuropski i ang�O�R�D�P�H�U�L�þ�N�L kontekst.  

 

 

 

                                                 
44 Usp., �0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�,�P�D�J�H���;���7�H�[�W�³�����V�W�U������ 
45 Irigaray, L., nav.dj., str. 23.  
46 �8�V�S�������0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�:�R�U�G���D�Q�G���L�P�D�J�H�³�����V�W�U������������ 
47 �2�Y�G�M�H���W�U�H�E�D���Q�D�S�R�P�H�Q�X�W�L���G�D���V�H���V���R�S�U�H�]�R�P���X�]�P�X���R�S�U�H�þ�Q�L���S�R�M�P�R�Y�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���S�R�G M. J. Mondzain. Ona te pojmove 
�Q�D�Y�R�G�L���X���N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� 
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�9�L�ã�H�� �M�H���S�X�W�D���Q�D�J�O�D�ã�H�Q�R�� �N�D�N�R�� �0�L�W�F�K�H�O�O�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �G�D�� �M�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�D�� �R�V�Q�R�Y�D�� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X 

�S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �X�S�U�D�Y�R�� �]�D�N�R�Q�� �U�R�G�D���� �6�O�M�H�G�H�ü�D�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �W�Y�U�G�Q�M�D�� �P�R�J�O�D�� �E�L�� �V�H�� �J�R�W�R�Y�R�� �V�K�Y�D�W�L�W�L��

�N�D�R���X�S�X�W�D���]�D���Q�H�N�D���E�X�G�X�ü�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����S�D���L���]�D���R�Y�D�M���U�D�G���� 

 

�$�O�L���� �D�N�R�� �R�G�Q�R�V�� �W�H�N�V�W�D�� �L�� �V�O�L�N�H�� �Y�L�G�L�P�R�� �N�D�R�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�� �R�G�Q�R�V�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q�� �V�Y�L�P�D�� �]�D�P�U�ã�H�Q�R�V�W�L�P�D�� �L��

�V�X�N�R�E�L�P�D�� �ã�W�R�� �P�X�þ�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �S�R�M�H�G�L�Q�F�D���� �V�N�X�S�L�Q�D���� �Q�D�F�L�M�D���� �N�O�D�V�D���� �U�R�G�R�Y�D�� �L�� �N�X�O�W�X�U�D���� �Q�D�ã�H�� �E�L�� �V�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H��

�P�R�å�G�D�� �P�R�J�O�R���R�V�O�R�E�R�G�L�W�L���W�H���å�X�G�Q�M�H���]�D���M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�R�P���D�Q�D�O�R�J�L�M�R�P�����V�N�O�D�G�R�P���L���X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�R�ã�ü�X�����L���W�L�M�H�N�R�P���W�R�J��

�S�U�R�F�H�V�D���V�W�H�ü�L���E�R�O�M�L���S�R�O�R�å�D�M�����N�D�No bi se razvijala prema nekoj koherentnosti.48  

 

                                                 
48 Mitchell, W. J. T., Ikonologija: Slika, tekst, ideologija, str. 163.  

Burke/Locke 
 Slike �5�L�M�H�þ�L  
 Dosjetljivost Prosudba  
 �6�O�L�þ�Q�R�V�W �5�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W  
 Primitivno Moderno  
 Nejasne slike  Jasne slike  

Lessing 
 Prostor Vrijeme  
 Prirodni znakovi Arbitrarni znakovi  
 �2�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R���S�R�G�U�X�þ�M�H Beskrajni prostor  
 Preslika Izraz  
 Tijelo Um  
 Nijemost  �5�M�H�þ�L�Wost  
 Oko Uho  
 �ä�H�Q�V�W�Y�H�Q�R  �0�X�å�H�Y�Q�R 
 �1�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���å�D�Q�U�R�Y�L / �ý�X�G�R�Y�L�ã�Q�R ���ä�H�Q�V�N�R  �2�G�U�H�ÿ�H�Q�L���å�D�Q�U�R�Y�L / Drevno / �0�X�ã�N�R 

Gombrich 
 Prirodno Konvencionalno  

Lacan 
 Imaginarno/�3�U�H�G�G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R���3�U�L�U�R�G�Q�R���0�D�M�þ�L�Q�V�N�L
���ä�H�Q�V�N�R 

 �6�L�P�E�R�O�L�þ�N�R���1�H�V�Y�M�H�V�Q�R���'�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R���2�þ�L�Q�V�N�R
���0�X�ã�N�L 

   Mondzain 
 Djevica Marija   Bog 
 Tijelo  Glas 

Goodman 
 �1�H�M�H�]�L�þ�Q�L���V�X�V�W�D�Y  �-�H�]�L�þ�Q�L���V�X�V�W�D�Y 
 �*�X�V�W�R�ü�D  �5�D�]�O�X�þ�L�Y�R�V�W 

Tablica 4. 
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 �6�O�M�H�G�H�ü�L dio donosi �S�U�H�J�O�H�G�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L. Pritom se 

�S�R�V�H�E�Q�D�� �S�D�å�Q�M�D pridaje upravo odnos�L�P�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K �å�D�Q�U�R�Y�D�� njihovu �P�L�M�H�ã�D�Q�Mu, ali i 

povi�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�Noj potrebi za jedinstvom i skladom koja �þ�H�V�W�R�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P��

zaboravom, ali i proizvoljnim i nedosljednim �N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�Q�M�H�P���R�G�U�H�ÿ�H�Q�Lh �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���� 

 

1.2. TEKST U VIZUALNOJ UMJETNOSTI  �± POVIJESNO-�8�0�-�(�7�1�,�ýKI  
PREGLED NA RELEVANTNIM  PRIMJER IMA  

 

U ovom poglavlju �J�R�Y�R�U�L�W�� �ü�H�P�R�� �R�� �R�G�Q�R�V�X �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L 20. s�W�R�O�M�H�üa. 

�5�H�I�H�U�H�Q�W�Q�D�� �X�S�R�U�L�ã�W�D�� �V�X rele�Y�D�Q�W�Q�L�� �P�R�Q�R�J�U�D�I�V�N�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�L�U�D�Q�M�X�� �L�� �Y�D�Oorizaciji 

odnosa slike i ri�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �W�L�M�H�N�R�P povijesti. Prije samog povijesnog pregleda 

umjetnica i umjetnika, �S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�� �ü�H�� �V�H �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�H�� �X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P��

monografijama. �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �U�H�O�H�Y�D�Q�W�Q�R�V�W�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �]�D�� �Q�D�ã�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���� �Q�M�L�K�� �ü�H�P�R��

detaljnije analizirati u poglavljima koja slijede. U ovom pog�O�D�Y�O�M�X���G�R�Q�L�M�H�W���ü�H�P�R i kratak pregled 

razvoja teksta u umjetnosti. 

�,�]�P�H�ÿ�X odabranih publikacija, prvo cjelovito djelo koje se bavi detaljnim pregledom teksta 

u vizualnoj umjetnosti je Writing on the wall (Word and image in modern art) Simona Morleya 

iz 2003. godine. Autor �N�O�D�V�L�I�L�F�L�U�D�� �U�D�G�R�Y�H�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R se �R�V�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L��na rad Charlesa Sandersa 

Peircea49 i imenuje �þ�H�W�L�U�L���Q�D�þ�L�Q�D���L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���L���Y�H�U�E�D�O�Q�R�J���]�Q�D�N�D���X���P�R�G�H�U�Q�R�M���Xmjetnosti: 

transmedijalni���� �P�X�O�W�L�P�H�G�L�M�D�O�Q�L���� �P�L�M�H�ã�D�Q�R�P�H�G�L�M�D�O�Q�L�� �L intermedijalni odnos. U transmedijalnom 

�R�G�Q�R�V�X�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�� �L�O�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �M�H�� �G�R�G�D�W�D�N�� �M�H�G�Q�R�� �G�U�X�J�R�P���� �D�O�L�� �M�H�� �M�H�G�Q�R�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R��

drugom (�L�O�X�V�W�U�L�U�D�Q�H�� �N�Q�M�L�J�H�� �L�O�L�� �J�D�O�H�U�L�M�V�N�L�� �Q�D�W�S�L�V�L�� �L�]�Q�D�G�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D). U multimedijalnom 

odnosu verbalno i vizualno ko�H�J�]�L�V�W�L�U�D�� �E�O�L�å�H�� �Q�H�J�R�� �X�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�P�� �R�G�Q�R�V�X���� �D�O�L su granice i dalje 

jasne (reklame, stripovi �L�O�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���G�M�H�O�D���N�R�M�D���X�Q�X�W�D�U���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���L�Q�N�R�U�S�R�U�L�U�D�M�X���Q�D�V�O�R�Y���L�O�L���Q�H�N�X��

vrstu teksta, ali je verbalno i tekstualno istovremeno kognitivno i prostorno razdvojeno; ovaj 

odnos Morley oprimjeruje djelima �M�X�å�Q�R�D�P�H�U�L�þ�N�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���0�D�U�O�H�Q�H���'�X�P�D�V). �8���W�U�H�ü�H�P���R�G�Q�R�V�X, 

�P�L�M�H�ã�D�Q�R�P�H�G�L�M�D�O�Q�R�P�����Y�L�]�X�D�O�Q�R���L���Y�H�U�E�D�O�Q�R���V�X���P�L�Q�L�P�D�O�Q�R���U�D�]�G�Yojeni jedno od drugog, isprepleteni 

su, bez jasnih granica (posteri i reklame; primjer slikara Raymonda Pettibona). U 

�L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�R�P�� �R�G�Q�R�V�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W se pridaje vizualnoj, materijalnoj i performativnoj dimenziji 

teksta i pisanja (kaligrafija i tipografija)���� �2�Y�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X��

tekstualnog.50 �9�H�ü�L�Q�D���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K���G�M�H�O�D���X���R�Y�R�P���U�D�G�X���V�S�D�G�D���X���S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H���G�Y�L�M�H���N�D�W�H�J�R�U�L�M�H���� 

                                                 
49 Konkretnije, Morley navodi esej �â�W�R���M�H���]�Q�D�N C. S. Peircea iz 1894. godine.  
50 Usp., Morley, Simon, Writing on the wall (Word and image in modern art), Thames&Hudson, London, 2003.  
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 Knjiga Art, word and image (2000 years of visual/textual interaction) iz 2010. godine 

�V�D�G�U�å�L���Q�L�]���H�V�H�M�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���D�X�W�R�U�D���R���R�G�Q�R�V�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����Ovdje je �Y�D�å�Q�R���R�V�Y�U�Quti se 

na kategorizaciju koju nudi John Dixon Hunt. Ovaj autor �V�X�J�H�U�L�U�D�� �þ�H�W�L�U�L�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �Q�D�� �N�R�M�D�� �V�X��

umjetnice i umjetnici �N�R�U�L�V�W�L�O�L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �Y�L�]�X�D�Onim djelima. To su: eksplicitan, implicitan, 

suplementaran i �V�X�U�D�G�Q�L�þ�N�L���Q�D�þ�L�Q. �(�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L���Q�D�þ�L�Q���S�R�G�U�D�]�X�Pijeva da su �U�L�M�H�þ�L��u potpunosti izvan 

�Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���P�H�G�L�M�D���L�O�L���V�X���X�N�O�M�X�þ�H�Q�L���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R���G�M�H�O�R����Autor nam daje nekoliko relevantnih primjera, 

a jedan od �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K �þ�L�Q�H djela postmodernih umjetnica i umjetnika koji unutar likovnog djela 

eksplicitno postavljaju �Y�H�U�E�D�O�Q�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�H���� �8�� �L�P�S�O�L�F�L�W�Q�R�P�� �Q�D�þ�L�Q�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R�� �Q�H��

�V�D�G�U�å�L�� �X�� �V�H�E�L�� �Y�H�U�E�D�O�Q�H�� �G�R�G�D�W�N�H���� �D�O�L�� �W�R�� �G�M�H�O�R�� �J�O�H�G�D�W�H�Ojici ili gledatelju sugerira kori�ã�W�H�Q�M�H nekih 

tekstualnih dodataka vezanih uz samo djelo, npr. kada se neka slika odabirom motiva referira na 

neki tekst koji postoji izvan vizualnog. �6�X�S�O�H�P�H�Q�W�D�U�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D��dodavanje 

tekstualnog elementa �Y�L�]�X�D�O�Q�R�P�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�� �G�M�H�O�X���� �1�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���� �V�X�U�D�G�Q�L�þ�N�L�� �Q�D�þ�L�Q��

podrazumijeva komunikaciju vizualnog i verbalnog tako da �X�W�M�H�þ�X jedno na drugo, tj. vizualno i 

�Y�H�U�E�D�O�Q�R���V�X���P�H�ÿ�X�R�Y�L�V�Q�L��51 

�3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �/�H�V�O�L�H�� �5�R�V�V je 2014. godine izdala knjigu Jezik u vizualnim 

umjetnostima. U navedenoj knjizi podnaslova Interakcija teksta i slike52 �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �V�X��

�S�R�G�L�M�H�O�M�H�Q�L���X���ã�H�V�W���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D��prema kojima su naslovljena poglavlja knjige. U prvoj kategoriji su 

djela koja kombiniraju tekst i sliku�����ã�W�R���]�Q�D�þ�L da jedno drugo nadopunjavaju. U drugoj kategoriji 

�± �6�O�D�J�D�O�L�F�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���± �Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�L�P�M�H�U�H�� �G�M�H�O�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �V�X�� �V�O�L�N�D�� �L�� �U�L�M�H�þ���X�� �L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�L�� �N�R�Ma nije 

vidljiv a i jasna �N�D�R�� �X�� �S�U�Y�R�M�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�L���� �Y�H�ü�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�� �G�X�J�R�W�U�D�M�Q�L�M�H�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�H�� �L�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H��

odnosa tih dvaju elemenata. �2�Y�D�� �V�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �P�R�å�H�� �R�S�U�L�P�M�H�U�L�W�L �N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�� �N�R�O�D�å�Lma i slikama-

pjesmama teologa i benediktinca Hrabanusa Maurusa iz 9. st. Tr�H�ü�H�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H bavi 

�V�O�D�J�D�O�L�F�D�P�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���� �D�O�L�� �V�� �Q�D�J�O�D�V�N�R�P�� �Q�D�� �G�R�P�L�Q�D�F�L�Mi �V�O�L�N�H���� �5�R�V�V�� �R�Y�G�M�H���X�Y�U�ã�W�D�Y�D�� �G�M�H�O�D��Ren�p�D 

Magrittea.  

 �ý�H�W�Y�U�W�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D �± �5�L�M�H�þ�L�� �N�D�R�� �V�O�L�N�H���± podrazumijeva djela vizualne umjetnosti koja 

�V�D�G�U�å�H�� �V�D�P�R�� �W�H�N�V�W���� �=�D�� �W�X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�X�� �Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�L�P�M�H�U�H�� �G�M�H�O�D�� �(�G�Z�D�U�G�D�� �5�X�V�F�Ke, Roberta Indiane, 

Johna Baldessarija te kaligrame Guillaumea Apollinairea. Peta kategorija izdvaja djela umjetnica 

i umjetnika koji koriste jezik u umjetnosti propituju�ü�L �X�O�R�J�X�� �M�H�]�L�N�D�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �V�R�F�L�R�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D���� �8�� �W�X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�X�� �5�R�V�V�� �X�Y�U�ã�W�D�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �%�D�U�E�D�U�H�� �.�U�X�J�H�U���� �*�L�O�E�H�U�W�	�*�H�R�U�J�Ha, Marthe 

Rosler i Shirin Neshat. �1�D�S�R�V�O�M�H�W�N�X���� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�D�� �S�U�R�S�L�W�X�M�X�� �R�Gnos 

                                                 
51 �8�V�S������ �+�X�Q�W���� �'�L�[�R�Q���� �-�R�K�Q���� �Ä�,�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�³���� �X����Art, word and image (2000 years of visual/textual interaction), ur. 
Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris, Reaktion books, London, 2010. 
52 U originalu: The interplay of text and imagery. 
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�V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�N�X�O�S�W�X�U�H�����H�N�R�O�R�ã�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���W�H�K�Q�R�O�R�J�L�M�H�����5�R�V�V���R�Y�G�M�H���Q�D�Y�R�G�L���S�U�L�P�M�H�U�H��

djela Claesa Oldenburga, Jenny Holzer i Jacka Piersona.53 

 Slika i tekst u konceptualnoj umjetnosti �D�X�W�R�U�L�F�H�� �(�Y�H�� �.�D�O�\�Y�H�� �E�D�Y�L�� �V�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

kategorizacijom konceptualne umjetnosti 60-ih i 70-ih godina 20. st. Za razliku od prethodnih 

izvora, ova monografija predstavlja tri metode analize odnosa slike i teksta u konceptualnoj 

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����3�U�Y�D���S�U�H�G�O�R�å�H�Q�D���P�H�W�R�G�D���D�Q�D�O�L�]�H���R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�L���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���R�Gnosa slike i 

�U�L�M�H�þ�L�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D��te �W�H�R�U�L�M�X�� �J�R�Y�R�U�Q�L�K�� �þ�L�Q�R�Y�D����Ta se metoda koncentrira na analizu 

odnosa �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�L�P�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�P���� �I�L�]�L�þ�N�L�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D����Neki od 

primjera koje navodi su djela Keitha Arnatta54 i Roelofa Louwa55. �'�U�X�J�D�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�D��metoda 

�R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� Ispituju se odnosi lin�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D���� �]�Q�D�N�R�Y�D���� �G�L�V�Nursa i 

�V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�L�K�� �R�G�Q�R�Va u procesu stva�U�D�Q�M�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �7�U�H�ü�D�� �P�H�W�R�G�D��odnosi se �Q�D�� �U�H�W�R�U�L�þ�N�H�� �L��

diskurzivne strategije u umje�W�Q�L�þ�N�L�P���G�M�H�O�L�P�D���V���Q�D�J�O�D�V�N�R�P���Q�D���J�U�X�S�X��Art & Language.56 

 Najnovije iscrpno �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�M��umjetnosti 

je doktorska disertacija Kim Dhillon57 obranjena 2017. godine na Kraljevskoj akademiji 

umjetnosti u Londonu. Ta je disertacija utemeljena �Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�X���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L58 nakon 

konceptualne umjetnosti. �'�K�L�O�O�R�Q�� �L�V�W�U�D�å�X�M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�D�F�L�M�X�� �W�H�N�V�W�D�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X��

�V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L���V���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�P���X�P�M�H�W�Q�R�ã�ü�X�����3�U�L���W�R�P���Q�D�M�Y�H�ü�L���Q�D�J�O�D�V�D�N���G�D�M�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�Wi 

70-ih i 80-�L�K���J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D�� Za razliku od prethodnih izvora, jedina kategorizacija koju 

�'�K�L�O�O�R�Q���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���M�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���R�G���������������G�R���������������J�R�G�L�Q�H��koju naziva �L�]�P�H�ÿ�X���G�H�P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�]�D�F�L�M�H���L��

materijalizacije teksta. U tom dijelu analizira odnos konkretne poezije i konceptualne 

umjetnosti.59  

 Od svih navedenih izvora, prva tri se izdvajaju po tome �ã�W�R��predstavljaju �N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L��

�S�U�H�J�O�H�G���V�Y�L�K���Y�D�å�Q�L�M�L�K���G�M�H�O�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���Q�D�þ�L�Q�H���V�D�G�U�å�H���W�H�N�V�W���� �0�H�ÿ�X�W�L�P����

oni �V�X���R�V�P�L�ã�O�M�H�Qi �N�D�R���N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L��pregledi, a autorice i autori ne ulaze u konkretnije analize djela. 

                                                 
53 Usp., Ross, Leslie, Language in the visual arts (The interplay of text and imagery), McFarland & Company, Inc., 
Publishers, Jefferson, North Carolina, 2014.  
54 �8�� �7�D�W�H�� �P�X�]�H�M�X�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �R�W�Y�R�U�H�Q�D�� �M�H�� �L�]�O�R�åba pod nazivom �6�H�G�D�P�� �L�]�O�R�å�E�L���� �-�H�G�Q�R�� �R�G�� �L�]�O�R�å�H�Q�L�K�� �G�M�H�O�D�� �M�H�� �E�L�O�R��
�8�P�M�H�W�Q�R�V�W���N�D�R���þ�L�Q���U�H�W�U�D�N�F�L�M�H �.�H�L�W�K�D�� �$�U�Q�D�W�W�D���� �'�M�H�O�R���V�H�� �V�D�V�W�R�M�L�� �R�G�������� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �þ�R�Y�M�H�N�D�� �N�R�M�L�� �X�� �X�V�W�L�P�D�� �L�P�D�� �S�D�S�L�U�� �Q�D��
�N�R�M�H�P���S�L�ã�H���M�H�G�Q�D���U�L�M�H�þ�����3�R�G�Q�D�V�O�R�Y���G�M�H�O�D���M�H���Ä�-�H�G�D�Q�D�H�V�W���S�R�U�W�U�H�W�D���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���N�R�M�L���V�H���V�S�U�H�P�D���S�R�M�H�V�W�L���V�Y�R�M�H���U�L�M�H�þ�L���³�����8�V�S������
Kalyva, Eve, Image and text in conceptual art (Critical operations in context), Palgrave Macmillan, Leeds, West 
Yorkshire, UK, 2016., str. 52.  
55 �1�M�H�J�R�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �L�V�W�U�D�å�X�M�X�� �R�G�Q�R�V�� �V�N�X�O�S�W�X�U�D�O�Q�L�K�� �I�R�U�P�D�� �L�� �W�H�R�U�L�M�H�� �J�R�Y�R�U�Q�L�K�� �þinova u odnosu na prostor u kojem se te 
forme nalaze.  
56 Usp., Kalyva, E., nav.dj.  
57 �.�L�P�� �'�K�L�O�O�R�Q�� �W�U�H�Q�X�W�Q�R�� �S�U�H�G�D�M�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�D�� �6�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�X�� �9�L�F�W�R�U�L�D�� �X�� �.�D�Q�D�G�L���� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�D�� �E�L�W�L��
�R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�D���Q�M�H�Q�D���N�Q�M�L�J�D���N�R�M�D���V�H���X���Y�H�ü�R�M���P�M�H�U�L���R�V�O�D�Q�M�D���Q�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���G�R�N�W�R�U�V�N�L���U�D�G�����.�Q�M�L�J�D���ü�H���E�L�W�L���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�D���X���L�]�G�D�Q�M�X��
Reaktion Books.  
58 U originalu: Text art. 
59 Usp., Dhillon, Kim, More than words: Text art since conceptualism, doktorska disertacija, Kraljevska akademija 
umjetnosti, London, 2017.  
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Zadnja dva izvora predstavljaju metode analize predstavljene �Q�D�� �X�V�N�R�P�� �N�R�U�S�X�V�X�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D����

Primjerice, �.�D�O�\�Y�D���V�Y�R�M�H���S�U�H�G�O�R�å�H�Q�H���P�H�W�R�G�H���V�D�P�R���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���Q�D���Q�H�N�R�O�L�F�L�Q�L���S�U�L�P�M�H�U�D���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���L�] 

polja konceptualne umjetnosti.  

 K�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L�� �S�U�H�J�O�H�G�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D���N�R�M�D�� �ü�H�P�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L�� �X�� �Q�D�V�W�D�Y�N�X��temelji se na 

�D�Q�J�O�R�D�P�H�U�L�þ�N�R�P i zapadnoeuropskom kontekstu. �2�E�X�K�Y�D�W�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�W�L�Y�Qe umjetnice i 

umjetnici �þ�L�M�D���V�X���G�M�H�O�D���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���Q�D�þ�L�Q���X�W�M�H�F�D�O�D���Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���L���D�Q�D�O�L�]�X���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�H���R�G�Q�R�V�D��

slike i �U�L�M�H�þ�L���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� 

 Jedna od prvih �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�D���V���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P vizualnih i tekstualn�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���X�����������V�W�R�O�M�H�ü�X��

koja je utjecala na kasnije nadreali�V�W�L�þ�N�H���� �N�X�E�L�V�W�L�þ�N�H�� �L�� �G�D�G�D�L�V�W�L�þ�N�H�� �U�D�G�R�Y�H�� �V�X�� �N�D�O�L�J�U�D�P�L��

Guillaumea Apollinairea (1880.-1918.). Ti su �N�D�O�L�J�U�D�P�L���N�D�R���R�E�O�L�F�L���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���S�M�H�V�Q�L�ã�W�Y�D���L�]�U�D�Y�Q�R��

spajali �]�Q�D�þ�D�M�N�H���Y�H�U�E�D�O�Q�R�J���L���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���þ�L�P�H���V�X���S�R�W�L�F�D�O�L���þ�L�W�D�W�H�O�M�V�N�R���L���J�O�H�G�D�W�H�O�M�V�N�R���L�V�N�X�V�W�Y�R����Michel 

Foucault u svom eseju o Magritteu �L�V�W�L�þ�H�� �G�D �Ä�>�W�@�D�N�R���N�D�O�L�J�U�D�P�� �Q�D�� �O�X�G�L�þ�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�V�W�R�M�L�� �L�]�E�U�L�V�D�W�L��

�Q�D�M�G�U�H�Y�Q�L�M�H�� �R�S�U�H�N�H�� �Q�D�ã�H�� �D�O�I�D�E�H�W�V�N�H�� �F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�H���� �S�R�N�D�]�D�W�L�� �L�� �L�P�H�Q�R�Y�D�W�L���� �S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �L�� �U�H�ü�L����

reproducirati i artikulirati, opona�ã�D�W�L���L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�W�L�����J�O�H�G�D�W�L���L���þ�L�W�D�W�L.�³60 

 Za v�H�ü�L���E�U�R�M���P�R�G�H�U�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���S�U�H�Y�O�D�G�D�Y�D�Q�M�H���Q�D�Y�R�G�Q�L�K���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

postalo je imperativ. Koncept simultanosti koji je povezan s iskustvima brzine, novih forma 

putovanja i komunikacije, zahtijevao je nove forme ekspresije. Povezivanje vizualne umjetnosti i 

�O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �S�R�V�W�Dl�R�� �M�H�� �Q�X�å�Q�R�V�W�� �P�Q�R�J�L�P�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L�P�D���� �S�D�� �M�H�� �W�D�N�R�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �5�R�P�D�Q��

Jakobson izdvojio futurizam kao demonstrativni primjer metonimijskog zaokreta u slici. U 

kasnijem eseju o kubizmu i nadrealizmu naveo je kako ta dva pokreta predstavljaju 

fundamentalne opozicije metonimije i metafore za koje je Jakobson smatrao da su temelj svakog 

�V�H�P�L�R�W�L�þ�N�R�J���V�X�V�W�D�Y�D����61 

 �6�O�L�þ�Q�R�� �N�D�O�L�J�U�D�P�L�P�D���� �å�D�Q�U�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�H�� �S�R�H�]�L�M�H�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�P�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D�� �V�X�J�H�U�L�U�D�R��

temu ili koncept pjes�Q�L�þ�N�R�J��djela�����=�D�þ�H�W�Q�L�N�R�P���N�R�Q�N�U�H�W�Q�H���S�R�H�]�L�M�H���V�P�D�W�U�D se Eugen Gomringer, a 

jednim od reprezentativnih primjera je njegova pjesma Silencio iz 1963. godine.62 Na stvaranje 

�N�D�O�L�J�U�D�P�D�����N�R�Q�N�U�H�W�Q�H���S�R�H�]�L�M�H�����D�O�L���L���N�D�V�Q�L�M�L�K���N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�K���N�R�O�D�å�D���X�W�M�H�F�D�R���M�H���U�D�G���S�M�H�V�Q�L�N�D���6�W�p�S�K�D�Q�H�D 

Mallarm�pa. Njegova prozna poema �%�D�F�D�Q�M�H�� �N�R�F�N�L�� �Q�L�N�D�G�� �Q�H�ü�H�� �X�N�L�Q�X�W�L�� �V�O�X�þ�D�M iz 1897. godine 

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�O�R�å�H�Q�� �L�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q tipografski rad u kojem �V�X�� �]�Y�X�þ�Q�L�� �R�G�Q�R�V�L�� �L���Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H��

�R�G�Q�R�V�D���U�L�M�H�þ�L���L���S�U�D�]�Q�R�J���S�R�O�M�D���R�N�R���Q�M�L�K���M�H�G�Q�D�N�R���Y�D�å�Q�L���N�D�R���L���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���V�D�P�L�K���U�L�M�H�þ�L��63 Svakako treba 

                                                 
60 Foucault, Michel, Ovo nije lula, Meandar Media, Zagreb, 2011., str. 25. 
61 Usp. �/�R�P�D�V���� �'�D�Y�L�G���� �Ä�1�H�Z�� �L�Q�� �D�U�W���� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �D�O�U�H�D�G�\�� �V�R�D�N�H�G�� �L�Q�� �K�X�P�D�Q�L�W�\�� ���:�R�U�G�� �D�Q�G�� �L�P�D�J�H�� ����������-�������������³���� �X����Art, 
word and image (2000 years of visual/textual interaction), ur. Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris, 
Reaktion books, London, 2010., str. 114-115.  
62 Usp., Ross, L., nav.dj. 
63 O odnosu i utjecaju Mallarm�p�R�Y�D���U�D�G�D���Q�D���I�X�W�X�U�L�]�D�P���L���N�X�E�L�]�D�P���Y�L�ã�H���X�����6�W�D�U�N�����7�U�H�Y�R�U����Total expansion of the letter 
(Avant-garde art and language after Mallarm�p), The MIT Press, 2020.  
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spomenuti i to da je Marcel Broodthaers 1969. godine objavio tu istu proznu poemu, ali je svaku 

�U�L�M�H�þ���]�D�W�D�P�Qio crnom linijom kako bi naglasio vizualnu strukturu vlastitog djela.  

 Mallarm�pov je rad izravno utjecao i na razvoj futurizma, iako je Filippo Tommaso 

�0�D�U�L�Q�H�W�W�L���X���Y�L�ã�H���Q�D�Y�U�D�W�D���Q�H�J�L�U�D�R���Q�M�H�J�R�Y���X�W�M�H�F�D�M�����.�R�O�H�N�F�L�M�D���0�D�U�L�Q�H�W�W�R�Y�H���Ä�S�R�H�]�L�M�H���V�O�R�E�R�G�Q�H���U�L�M�H�þ�L�³��

objedinjena je prvi put 1914. godine pod nazivom Zang Tumb Tuum. Marinetti u toj zbirci stvara 

�G�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �U�X�ã�L�� �X�R�E�L�þ�D�Me�Q�D�� �S�U�D�Y�L�O�D�� �V�L�Q�W�D�N�V�H���� �J�U�D�P�D�W�L�N�H�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �X�� �V�Y�U�K�X�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�Q�M�D��

zvukovnosti i vizualnosti samog djela.64 �6�D�P�� �0�D�U�L�Q�H�W�W�L�� �M�H�� �þ�H�V�W�R�� �Q�D�]�L�Y�D�R�� �V�Y�R�M�H�� �U�D�G�R�Y�H��

�W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�R�P�� �U�H�Y�R�O�X�F�L�M�R�P�� �Q�D�Y�R�G�H�ü�L�� �G�D�� �P�X�� �M�H�� �F�L�O�M�� �X�G�Y�R�V�W�U�X�þ�L�W�L�� �V�Q�D�J�X�� �U�L�M�H�þ�L�� �W�D�N�R�� �ã�W�R�� �ü�H koristiti 

�Y�L�ã�H���E�R�M�D���W�L�Q�W�H���L���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���I�R�Q�W�R�Y�H���V�W�Y�D�U�D�M�X�ü�L���W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�X���K�D�U�P�R�Q�L�M�X���M�H�G�Q�H���V�W�U�D�Q�L�F�H��65  

 Guillaume �$�S�R�O�O�L�Q�D�L�U�H���X���N�Q�M�L�]�L���R���N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�P���V�O�L�N�D�U�L�P�D���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�M�������������� �J�R�G�L�Q�H���Q�D�Y�R�G�L��

kako �M�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���U�L�M�H�þ�L���L���E�U�R�M�H�Y�D���N�D�R���O�L�N�R�Y�Q�L�K���H�O�H�P�H�Q�D�W�D���S�R�V�Y�H���O�H�J�L�W�L�P�Q�R���M�H�U���V�X���R�Q�L���Y�H�ü���G�X�E�R�N�R��

�X�N�R�U�L�M�H�Q�M�H�Q�L�� �X�� �þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�X��66 �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �Q�M�H�J�R�Y�� �Y�D�å�D�Q�� �X�W�M�H�F�D�M�� �Q�D�� �U�D�]�Y�R�M�� �N�X�E�L�V�W�L�þ�N�R�J��

�V�O�L�N�D�U�V�W�Y�D���� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �S�U�Y�L�K�� �N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�O�H�� �V�O�R�Y�D�� �M�H slika Ma Jolie Pabla 

Picassa �L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����5�L�M�H�þ�L���Ä�0�D���-�R�O�L�H�³���V�X���L�Q�N�R�U�S�R�U�L�U�D�Q�H���X�Q�X�W�D�U���V�O�L�N�H���L���R�G�Q�R�V�H���V�H���Q�D���W�D�G�D�ã�Q�M�X��

�S�R�S�X�O�D�U�Q�X���S�M�H�V�P�X���þ�L�P�H���V�H���P�R�J�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L���N�D�R���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�D���U�H�I�H�U�H�Q�F�D�����1�D�N�R�Q���W�H���V�O�L�N�H�����X�V�O�L�M�H�G�L�O�D��

�M�H�� �L�� �Y�H�O�L�N�D�� �S�U�R�G�X�N�F�L�M�D�� �N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �N�R�O�D�å�D�� �V�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �N�R�M�H�� �E�L�� �V�H�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�Oe na 

reklame, po�S�X�O�D�U�Q�X�� �L�� �P�D�V�R�Y�Q�X�� �N�X�O�W�X�U�X���� �ý�H�V�W�R�� �E�L�� �V�H�� �N�R�U�L�V�W�L�O�L�� �V�W�Y�D�U�Q�L�� �Q�R�Y�L�Q�V�N�L�� �þ�O�D�Q�F�L�� �L�O�L�� �U�H�N�O�D�P�Q�L��

�W�H�N�V�W�R�Y�L���� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �0�R�O�O�\�� �1�H�V�E�L�W�� �S�R�V�H�E�Q�R je �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�O�D�� �R�G�Q�R�V�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �X��

�N�X�E�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �N�R�O�D�å�L�P�D���� �-�H�G�Q�D�� �R�G�� �Q�M�H�Q�L�K�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�L�K�� �W�H�]�D�� �M�H�� �G�D�� �V�X�� �N�R�O�D�å�L�� �N�R�U�L�V�W�L�O�L�� �V�O�L�þ�Q�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H��

kao reklame.67 �8�� �S�U�Y�R�M�� �S�R�O�R�Y�L�F�L�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� �Q�L�]�� �X�P�M�H�W�Q�Lca i umjetnika koji su se svrstavali u 

futurizam ili kubizam koristili su slova, brojeve ili cjelovite tekstove u svojim djelima. Neki od 

njih su Georges Braque, Stuart Davis, Umberto Boccioni, Gino Severini Sonia Delaunay-Turk, 

Robert Delaunay, Carlo Carra i Olga Rozanova.  

 Novine su jedan od svakodnevnih fenomena koje su pridonijele novom vizualnom 

�V�K�Y�D�ü�D�Q�M�X�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �=�D�þ�H�W�Q�L�N�� �I�X�W�X�U�L�]�P�D, Filippo Tommaso Marinetti, �Y�H�O�L�þ�D�R�� �M�H novine 

�Q�D�]�L�Y�D�M�X�ü�L���L�K��velikim �Q�R�Y�L�Q�D�P�D���� �V�L�Q�W�H�]�R�P���G�D�Q�D���X���å�L�Y�R�W�X���V�Y�L�M�H�W�D�����)�L�O�R�]�R�I���:�D�O�W�H�U���%�H�Q�M�D�P�L�Q���X�R�þ�L�R��

�M�H�� �G�D�� �Q�R�Y�L�Q�H�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�P�� �R�G�D�E�L�U�R�P �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K vijesti �Q�D�V�W�R�M�H�� �S�U�R�L�]�Y�H�V�W�L�� �ã�R�N���� �D �ã�W�R je on smatrao 

                                                 
64 Usp., Foster, Hal, Krauss, Rosalind, Bois, Yve-Alain, Buchloh, Benjamin H.D., Art since 1900. (Modernism, 
antimodernism, postmodernism), Thames & Hudson, London, 2004. 
65 Usp. �/�R�P�D�V���� �'�D�Y�L�G���� �Ä�1�H�Z�� �L�Q�� �D�U�W���� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �D�O�U�H�D�Gy soaked in humanity (Word and image 1900.-�������������³���� �X����Art, 
word and image (2000 years of visual/textual interaction), ur. Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris, 
Reaktion books, London, 2010.  
66 Usp., Apollinaire, Guillaume, Eimert, Dorothea, Podoksik, Anatolii, Cubism, Parkstone international, 2010. 
67 Usp., Lomas, D., nav.dj. 
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esencijom modernog iskustva. Apollinaire je nazivao novine prozom svakodnevice, dok ih je 

Mallarm�p �S�U�H�]�L�U�D�R���N�D�R���Q�D�M�Q�L�å�X���I�R�U�P�X���S�L�V�D�Q�M�D��68 

 �'�D�G�D�L�V�W�L�þ�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q��pridonijela �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P�� �S�R�L�P�D�Q�M�X��

�R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �-�H�G�Q�D�� �R�G�� �S�R�]�Q�D�W�L�K�� �L�]�M�D�Y�D�� �+�X�J�D�� �%�D�O�O�D�� �M�H���� �Ä�5�L�M�H�þ�� �L�� �V�O�L�N�D�� �V�X�� �L�V�W�R���� �6�O�L�N�D�Qje i 

�S�L�V�D�Q�M�H���S�R�H�]�L�M�H���S�U�L�S�D�G�D���L�V�W�R�P���³69 Jedan od glavnih predstavnika dadaizma, Francis Picabia, �þ�H�V�W�R��

je koristio tekstualne dijelove u svojim radovima���� �M�H�G�Q�D�N�R�� �N�D�R�� �L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�H��

eksperimente na Marrinetijevu tragu. Pored �Q�M�H�J�D���� �V�O�L�þ�D�Q�� �R�G�Q�R�V�� �S�U�H�P�D�� �W�H�N�V�W�X�� �L�� �V�O�L�F�L���P�R�å�H�P�R��

�X�R�þ�L�W�L���X radovima Hannah Hoch, Raoula Hausmanna i Kurta Schwitersa�����2�G���V�Y�L�K���Q�M�L�K�����Q�D�M�Y�L�ã�H���V�H��

izdvajaju radovi Marcela Duchampa. Oni sugeriraju �Q�R�Y�R�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�H��

odbija retinalnost umjetnosti. Osim toga, njegova djela su pridonijela �L�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P�� �V�K�Y�D�ü�D�Q�M�X��

�R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���G�D�G�D�L�V�W�L�þ�N�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� 

 �'�X�F�K�D�P�S�� �M�H�� �X�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�D�Y�U�D�W�D�� �J�R�Y�R�U�L�R�� �R�� �G�D�G�D�L�]�P�X�� �N�D�R�� �P�H�W�D�I�L�]�L�þ�N�R�P�� �V�W�D�Y�X�� �N�R�M�L�� �M�H��

svjesno isprepleten s literaturom, kao i o tomu da �G�D�G�D�L�V�W�L�þ�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W��dovodi vizualnu 

umjetnost pod okrilje literarne imaginacije. On �M�H�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �N�U�R�]�� �V�Y�R�M�D�� �G�M�H�O�D��

utjelovljivao ekstremniju formu nominalizma te �V�Y�M�H�V�Q�R�� �I�R�U�V�L�U�D�R�� �G�R�V�O�R�Y�Q�R�� �V�K�Y�D�ü�D�Q�M�H�� �M�H�]�L�þ�Q�L�K��

formi.70 Neka od njegovih djela koja bi mogla �S�R�V�O�X�å�L�W�L�� �]�D analizu odnosa �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �V�X��

L.H.O.O.Q. Mona Lisa (1919.) i Apolin�pre Enameled ������������������ �7�D�N�R�ÿ�H�U su �Y�D�å�Q�D�� �G�M�H�O�D�� �Q�M�H�J�R�Y�H��

kutije �± Kutija u koferu (1914.) i Zelena kutija (1934.) koja ukazuju na novi pravac razvoja 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D: sastoje se od umanjenih reprodukcija �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �L�� �Q�L�]a tekstualnih i 

�O�L�N�R�Y�Q�L�K���V�N�L�F�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Y�H�O�L�þ�L�Q�D���N�R�M�H���V�H���P�R�J�X���þ�L�W�D�W�L���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���U�H�G�R�V�O�L�M�H�G�R�P���� 

Andr�p Breton je u �W�U�L�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�R�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �J�O�D�Y�Q�L�K�� �R�G�U�H�G�Q�L�F�D�� �Q�D�G�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�R�H�W�Lke. 

�2�V�L�P���W�R�J�D�����Q�D�S�U�D�Y�L�R���M�H���Q�H�N�R�O�L�N�R���Y�O�D�V�W�L�W�L�K���G�M�H�O�D���N�R�M�D���V�X���X�M�H�G�L�Q�M�D�Y�D�O�D���V�O�L�N�X�����I�L�]�L�þ�N�L���S�U�H�G�P�H�W���L���U�L�M�H�þ�L��

pod nazivom Poem-object 1940-ih godina. �1�D�G�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �D�X�W�R�P�D�W�V�N�R�J�� �S�L�V�D�Q�M�D���� �N�D�R�� �L��

preokupacija temama koje su usko vezane s pojmom nesvjesnog z�Q�D�þ�D�M�N�H���V�X���Q�M�H�J�R�Y�L�K���G�M�H�O�D�����D�O�L���L��

�G�M�H�O�D�� �G�U�X�J�L�K�� �Q�D�G�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �S�R�S�X�W�� �-oana Mir �ya. Kombiniranje vizualnih i verbalnih 

elemenata kod Mir �ya dosegnulo je vrhunac u ciklusu njegovih djela u kojima se tematiziraju 

snovi. �9�H�ü�L�Q�R�P�� �V�X�� �W�R�� �D�S�V�W�U�D�K�L�U�D�Q�H���� �R�U�J�Dnske forme uz koje on postavlja tekstualne natpise. U 

ovom se kontekstu izdvajaju i djela Maxa Ernsta, Roberta Desnosa, Paula Kleea, Henrija 

Michauxa, Yvesa Tanguya, Josepha Cornella i Mana Raya.71 �=�D�� �Q�D�G�U�H�D�O�L�V�W�H���� �V�W�D�W�L�þ�N�D�� �S�U�L�U�R�G�D��

                                                 
68 Usp. �/�R�P�D�V���� �'�D�Y�L�G���� �Ä�1�H�Z�� �L�Q�� �D�U�W���� �W�K�H�\�� �D�U�H�� �D�O�U�H�D�G�\�� �V�R�D�N�H�G�� �L�Q�� �K�X�P�D�Q�L�W�\�� ���:�R�U�G�� �D�Q�G�� �L�P�D�J�H�� ����������-�������������³���� �X����Art, 
word and image (2000 years of visual/textual interaction), ur. Dixon, Hunt, John, Lomas, David, Michael Corris, 
Reaktion books, London, 2010., str. 121 
69 Morley, S., nav.dj., str. 61. 
70 Usp., Morley, S., nav.dj.  
71 Usp., Lomas, D., nav.dj.  
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�V�O�L�N�H�� �N�R�þ�L�O�D���M�H�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �å�H�O�M�X�� �G�D�� �]�D�E�L�O�M�H�å�H�� �W�L�M�H�N�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�L�K�� �P�L�V�O�L���� �=�D�� �W�X�� �V�Y�U�K�X����

jezik je �E�L�R���N�O�M�X�þan novi element, zajedno s filmom.72 

 K�D�R���ã�W�R���V�H���'�X�F�K�D�P�S�R�Y�D���G�M�H�O�D���L�]�G�Y�D�M�D�M�X��iz reda �R�V�W�D�O�L�K���G�D�G�D�L�V�W�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���� �W�D�N�R���V�H���L���G�M�H�O�D��

Ren�p�D Magrittea izdvajaju iz reda �R�V�W�D�O�L�K�� �Q�D�G�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D�� �Srema gotovo radikalnom 

�U�D�V�N�L�G�X�� �V�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�P�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����Jedno od 

�Q�M�H�J�R�Y�L�K�� �S�U�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�S�D�M�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �M�H��rad pod naslovom Interpretacija snova iz 

1927. godine: �Q�D�V�O�L�N�D�Q�D���V�X���þ�H�W�L�U�L��predmeta, i�V�S�R�G���V�Y�D�N�R�J���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D���M�H���U�L�M�H�þ���S�L�V�D�Q�L�P���U�X�N�R�S�L�V�R�P����

�D���V�D�P�R���M�H�G�Q�D���R�G���W�L�K���U�L�M�H�þ�L���R�G�J�R�Y�D�U�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�R�P��predmetu �L�]�Q�D�G���U�L�M�H�þ�L. Njegovo najpoznatije 

djelo unutar tog koncepta je djelo La trahison des images (Varke slika) iz 1929. godine, 

poznatije pod nazivom Ovo nije lula. Prema Michelu �)�R�X�F�D�X�O�W�X�����0�D�J�U�L�W�W�H���R�Y�L�P���G�M�H�O�R�P���U�D�]�O�X�þ�X�M�H��

sli�þ�Q�R�V�W�� �L�� �V�L�P�L�O�D�U�Q�R�V�W���� �6�O�L�þ�Q�R�V�W�� �V�O�X�å�L�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X���� �D�� �V�L�P�L�O�D�U�Q�R�V�W�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�X�� �N�R�M�H�� �V�H�� �N�U�R�]�� �Q�M�X��

�S�U�R�Y�O�D�þ�L�� �L�� �D�N�W�L�Y�L�U�D�� �N�R�O�D�Q�M�H�� �V�L�P�X�O�D�N�U�Xma. Stoga ovo djelo daje formulu daljnjeg razvoja slike i 

�U�L�M�H�þ�L�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�Mi �ü�H�� �N�X�O�P�L�Q�L�U�D�W�L��u djelima pop-arta. Foucault sugerira da je upravo djelo 

Campbell Soup Andyja Warhola �L�]���������������J�R�G�L�Q�H���Q�D�V�W�D�Y�D�N���R�Q�R�J�D���ã�W�R���M�H���0�D�J�U�L�W�W�H���]�D�S�R�þ�H�R���± slika 

�V���L�P�H�Q�R�P���N�R�M�H���Q�R�V�L���R�V�W�D�M�H���E�H�]���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L���V�L�P�L�O�D�U�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�H��u nizovima besko�Q�D�þ�Q�R��

prenosi.73 

 �$�P�H�U�L�þ�N�L �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �0�L�F�K�D�H�O�� �&�R�U�U�L�V�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �G�L�M�D�O�R�J�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H��u 

umjetnosti nakon 1945. godine postaje simbol kompenzacije: simptom priznavanja 

�Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �G�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �N�R�O�D�S�V�� �D�X�W�R�Q�R�P�Q�R�J��

subjekta.74 Upravo oko 1945. godine Isidore Isou u Francuskoj inicira pokret letrizma s ciljem 

reduciranja jezika na slova. Letristi su u praksi postizali �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �N�D�O�L�J�U�D�I�V�N�D�� �L�� �W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�D��

ostvarenja �X�]���V�W�L�O�V�N�H���Y�D�U�L�M�D�F�L�M�H���N�R�M�H���V�X���X�N�O�M�X�þ�L�Y�D�O�H �R�E�L�þ�Qa tiskana ili napisana slova, gestikularne 

tragove �V�O�R�Y�D���� �S�D�� �þ�D�N�� �L�� �W�U�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Qa slova u obliku odj�H�ü�H�� �L�O�L�� �Q�D�P�M�H�ã�W�D�M�D��75 �,�]�O�R�å�E�D��This is 

tomorow �������������J�R�G�L�Q�H���X���/�R�Q�G�R�Q�X���V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�R���M�H���R�]�Q�D�þ�L�O�D���N�X�O�P�L�Q�D�F�L�M�X���S�R�Vlije�U�D�W�Q�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D��

�R�G�Q�R�V�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �]�Q�D�Q�R�V�W�L���� �G�L�]�D�M�Q�D�� �L�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�H�� �N�X�O�W�X�U�H���� �,�]�O�R�å�Eu je organizirala skupina The 

Independent Group (1952. �± �������������� �þ�L�M�L�� �V�X�� �J�O�D�Y�Q�L�� �þ�O�D�Q�R�Y�L�� �E�L�O�L�� �5�L�F�K�D�U�G�� �+�D�P�L�O�W�R�Q���� �1�L�J�H�O��

Henderson, John McHale, Eduardo Paolozzi i William Turnbull. Za nas je �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�� �G�L�R��

�V�S�R�P�H�Q�X�W�H�� �L�]�O�R�å�E�H���� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H�� �S�R�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�M�� �S�R�V�W�D�Y�F�L�� �G�M�H�O�D�� �Q�D�� �Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�P�� �P�M�H�V�W�L�P�D�� �S�R�S�X�W��

stropa, onaj koji j�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�R���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�Q�X���Y�H�U�]�L�M�X���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L�����8���W�R�P���G�L�M�H�O�X���L�]�O�R�å�E�H���I�R�U�P�L�U�D�Q�D��

�M�H���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�D���X�W�R�S�L�M�D���N�D�S�L�W�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�J���V�S�H�N�W�D�N�O�D���N�R�M�D���M�H���V�D�G�U�å�D�Y�D�O�D���Q�L�]���G�M�H�O�D���L�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�L�K���L�O�L���L�]�U�D�Y�Q�R��

                                                 
72 Isto, str. 160.  
73 Usp., Foucault, M., nav.dj. 
74 Usp., Corris, M., nav.dj., str. 215.  
75 Usp., Morley, S., nav.dj., str. 102. 
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preuzetih iz popularne kulture, na primjer filmskih plakata���� �N�R�O�D�å�D�� �I�L�O�P�V�Nih ikona �± Marlona 

Branda i Marilyn Monroe, kao i �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��drugih informativno-tekstualnih vizualizacija.76  

�3�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�� �6�W�X�D�U�W�� �'�D�Y�L�V�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� �E�L�R�� �]�Q�D�þ�D�M�D�Q�� �]�E�R�J�� �þ�H�V�W�R�J�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D��

tekstualnih naziva poznatih brendova u svojim slikama. Jedan od njegovih najpoznatijih radova 

Lucky Strike iz 1924. godine smatra se jednom od prvih slika u kojima su integrirani 

�N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�Q�L�� �S�U�R�G�X�N�W�L�� �L�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�L�� �V�W�U�L�S�R�Y�L���� �'�D�Y�L�V�� �M�H�� �V�Q�D�å�Q�R�� �]�D�J�R�Y�D�U�D�R���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �P�R�W�L�Y�D 

komercijalnih logotipova kao reprezentacije a�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �2�Q�� �M�H�� �L�Q�W�H�J�U�L�U�D�R�� �W�H�N�V�W�� �X�� �V�O�L�N�H��

�N�D�R�� �G�L�R�� �I�R�U�P�D�O�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H���� �W�H�� �M�H�� �N�U�R�]�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �V�W�L�O�R�Y�H�� �X�Y�L�M�H�N�� �W�U�H�W�L�U�D�R�� �W�H�N�V�W�� �N�D�R�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�� �G�L�R��

vizualnog.77 

�3�M�H�V�Q�L�þ�N�L�� �S�R�N�U�H�W�� �O�H�W�U�L�]�P�D�� �U�D�Q�L�K�� ��������-ih okupio je umjetnike poput Mauricea Lemaitrea, 

Gabriela Pomeranda i Guya �'�H�E�R�U�G�D�����'�H�E�R�U�G���M�H���S�R�V�H�E�Q�R���]�D�V�O�X�å�D�Q���]�D���N�R�Q�F�H�S�W���W�]�Y�����G�p�W�R�X�U�Q�H�P�H�Q�W. 

Posebno bitan aspekt tog �N�R�Q�F�H�S�W�D���M�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���S�R�]�Q�D�W�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L�O�L���V�O�L�N�D���Q�D���N�R�M�H���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D��

subverzivni ili sugestivni tekst. Jedan od primjera su rani radovi umjetnice Lutz Bacher poput 

djela Jokes (Jane Fonda) �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �G�M�H�O�R�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�� �S�U�R�Q�D�ÿ�H�Q�X (readymade) 

novinsku fotografiju glumice Jane Fonda kojoj je dodan �Q�R�Y�L�Q�V�N�L���W�H�N�V�W���X���P�D�Q�L�U�L���N�R�O�D�å�D��78 

P�R�G�� �X�W�M�H�F�D�M�H�P�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�H�� �N�X�O�W�X�U�H�� �L�� �S�R�W�U�R�ã�D�þ�N�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�D 60-ih godina 20. st. pop-art 

�S�R�V�W�D�M�H���M�H�G�D�Q���R�G���Y�R�G�H�ü�L�K���V�W�L�O�R�Y�D�����0�H�ÿ�X���J�O�D�Y�Q�L�P predstavnicima toga stila bili su Andy Warhol, 

Roy Lichenstein, James Rosenquist, Ed Ruscha i Robert Indiana. Osim stila koji je 

�S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�R���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���U�H�N�O�D�P�D���� �F�U�W�D�Q�L�K���I�L�O�P�R�Y�D���� �V�W�Uipova i gotovo svih vizualnih elemenata 

popularne kulture, pop-�D�U�W���M�H���R�]�Q�D�þ�L�R���L���N�R�Q�D�þ�Qi kraj podjele umjetnosti na �Ä�Y�L�V�R�Nu�³���L���Ä�Q�L�V�Nu�³.79 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R���M�H���]�Q�D�þ�L�O�R���L���S�U�R�G�R�U���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�J���Q�D���G�M�H�O�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��  

 U kontekstu �S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �R�G�Q�R�V�D �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L posebno se valja osvrnuti na rad Eda 

Rusche i Roberta Indiane���� �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�O�L�� �Q�H�N�L�K�� �I�U�D�]�D�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M umjetnosti 

�R�E�L�O�M�H�å�L�O�R�� �M�H�� �Y�H�ü�L�� �G�L�R��njihovih opusa. Neki od ranijih radova Eda Rusche �V�D�G�U�å�D�Y�D�O�L�� �E�L�� �V�D�P�R��

�M�H�G�Q�X���U�L�M�H�þ, primjerice Boss (1961.), Vaseline (1967.) i Pool �������������������5�L�M�H�þ�L��su bile postavljene u 

�V�U�H�G�L�Q�L�� �N�R�P�S�R�]�L�F�L�M�H���� �D�� �W�H�N�V�W�X�U�D�� �L�� �Y�H�O�L�þ�L�Q�D�� �V�O�R�Y�D bile su �U�D�]�O�L�þ�L�W�H���� �R�Y�L�V�Q�R�� �R�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�M�� �U�L�M�H�þ�L�� 

�.�D�V�Q�L�M�H���M�H���N�R�U�L�V�W�L�R���G�X�å�H���I�U�D�]�H���L���W�Y�U�G�Q�M�H���S�R�S�X�W��Listen, I'd like to Help Out, But (1973.), Nice, Hot 

Vegetables (1976.) i He enjoys the Co. Of Women (1976.). Takve tvrdnje bi postavljao na sliku 

bez ikakvog dodatnog konteksta, tako da je izbor varirao od banalnih i poznatih izjava pa do 

�L�U�R�Q�L�þ�Q�L�K�����L�]�Q�H�Q�D�ÿ�X�M�X�ü�L�K�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H����Robert Indiana j�H���þ�H�V�W�R���R�S�L�V�L�Y�Dn kao najliterarniji pop-

�D�U�W���X�P�M�H�W�Q�L�N�����8���V�Y�R�M�L�P���G�M�H�O�L�P�D���N�R�U�L�V�W�L�R���M�H���J�R�W�R�Y�R���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���U�L�M�H�þ�L�����E�H�]���L�N�D�N�Y�L�K���O�L�N�R�Y�Q�L�K���G�R�G�D�W�D�N�D����

                                                 
76Usp., Foster, H., Krauss, R., Bois, Y., Buchloh, B.H.D., nav.dj., str. 385- 389.  
77 Usp., Corris, M., nav.dj., str. 238 i 239.  
78 Isto, str. 244.  
79 Usp., Foster, H., Krauss, R., Bois, Y., Buchloh, B.H.D., nav.dj., str. 445.  
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Jedno od poznatijih djela je Eat/Die (1962.). Sastavljeno je od dviju slika na kojima su 

�S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R��ispisane dvije naslovne �U�L�M�H�þ�L��80 Za razliku od Rusche, �þ�L�M�D���G�M�H�O�D���Y�H�ü�L�Q�R�P���]�D�]�L�U�X���R�G��

�R�]�E�L�O�M�Q�L�M�H�J�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �L�� �S�U�L�Y�O�D�þ�Q�D�� �V�X��upravo zbog banalnosti i apsurdnosti, Indiana je svojim 

radovima �Y�L�ã�H���R�W�Y�R�U�L�R���S�U�R�V�W�R�U���N�U�L�W�L�þ�N�R�P���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�X���U�L�M�H�þ�L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� 

 �/�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L���]�D�R�N�U�H�W���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����S�R�V�H�E�Q�R���X���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L, odvijao 

se paralelno s razvojem novih �W�H�R�U�L�M�D�� �R�� �M�H�]�L�N�X�� �X���K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���]�Q�D�Q�R�V�W�L�P�D���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �&�O�D�X�G�H��

L�pvi-�6�W�U�D�X�V�V�� �V�H�� �I�R�N�X�V�L�U�D�R�� �Q�D�� �V�W�D�W�X�V�� �M�H�]�L�N�D�� �N�D�R�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�R�J�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�W�D���� �/�R�Xis Althusser je 

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H�� �Noju �M�H�]�L�N�� �S�R�G�U�å�D�Y�D�� �þ�L�P�H�� �R�V�L�J�X�U�D�Y�D��

�H�N�R�Q�R�P�V�N�X�� �R�V�Q�R�Y�X�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D���� �1�R�D�P�� �&�K�R�P�V�N�\�� �M�H�� �S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D�R�� �S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �M�H�]�L�N�D�� �X��

�ã�L�U�H�P���N�Rntekstu kognitivne psihologije.81 Konceptualni umjetnici i um�M�H�W�Q�L�F�H���W�H�å�L�O�L��su potpunom 

prekidu s tradicionalnim medijima poput slikarstva, ali i konvencionalnim idejama o umjetnosti. 

�.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���M�H�]�L�N�D���N�D�R���Y�D�å�Q�R�J���H�O�H�P�H�Q�W�D���X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���å�H�O�M�D za propitivanjem verbalne i vizualne 

komunikacije u umjetnosti �P�R�å�H�� �V�H�� �U�H�Srezentativno sagledati u djelima Josepha Kosutha, On 

Kaware i Johna Baldessarija. 

 Joseph Kosuth je propitivao s�H�P�D�Q�W�L�þ�N�H�� �L�� �O�H�N�V�L�þ�N�H�� �N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�H te ukazivao na jezik kao 

�P�H�ÿ�X�R�G�Q�R�V���]�Q�D�þ�H�Q�M�D uvjetovanih kontekstom i upotrebom. Jedan od njegovih radova iz ciklusa 

Titled (Art as Idea as Idea) iz 1967. godine predstavlja tekstualnu definiciju�����U�M�H�þ�Q�L�þ�N�X���Q�D�W�X�N�Q�L�F�X 

pojma �Ä�,�G�H�M�D�³�����5�L�M�H�þ�� �M�H�� �R�� �M�H�G�Q�R�P�� �R�G�� �G�M�H�O�D�� �L�]��navedenog ciklusa od kojih svako predstavlja 

defi�Q�L�F�L�M�H���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X slika, umjetnost, jezik i teorija. �2�V�Y�U�ü�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �R�Y�R��

djelo, �.�R�V�X�W�K���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���F�L�O�M���E�L�R���Äsugerirati da se stvarni kreativni proces i radikalni preokret 

nalazi �X�S�U�D�Y�R���X���S�U�R�P�M�H�Q�L���L�G�H�M�H���R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���V�D�P�R�M�³��82 �-�R�K�Q���-�����&�X�U�O�H�\���X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H���R�Y�D�M���.�R�V�X�W�K�R�Y��

ciklus s djelom Bellevue II Andyja Warhola iz 1963. godine koje se sastoji od dvanaest 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �W�L�M�H�O�D�� �R�V�R�E�H�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�R�þ�L�Q�L�O�D�� �V�D�P�R�X�E�R�M�V�W�Y�R, �R�N�U�X�å�H�Q�Rg policijom i medicinskim 

djelatnicima. Curley navodi kako oba djela ustvari vizualno transformiraju uo�E�L�þ�D�M�H�Q�X��

autoritativnost jezika i fotografije i time ukazuju na njihovu nedostatnost, posebice u masovnim 

medijima. Naime, jednako �N�D�R�� �ã�W�R�� �:�D�U�K�R�O�� �P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P�� �]�D�P�X�ü�X�M�X�ü�L�� �Q�H�N�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �L��

�S�R�Y�H�ü�D�Y�D�M�X�ü�L�� �G�U�X�J�H���� �W�Y�R�U�H�ü�L�� �W�D�N�R�� �Q�H�V�W�D�O�Q�X�� �L�� �W�U�H�S�H�U�D�Y�X�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �W�D�No Kosuthove 

definicije, premda djeluju objektivno, �Q�D�N�R�Q�� �G�X�å�H�J�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �L�� �þ�L�W�D�Q�M�D���� �S�R�V�W�D�M�X�� �Q�H�R�E�L�þ�Q�H�� �L��

defamilijariziraju prostor jezika. Nakon �G�X�å�H�J�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �V�Y�D�N�D�� �R�G�� �U�L�M�H�þ�L�� �O�D�N�R�� �Vklizne u 

�D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�Q�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �L�� �Q�H�� �G�M�H�O�X�M�H�� �Y�L�ã�H�� �W�D�N�R�� �M�H�G�Q�R�]�Q�D�þ�Q�R�� �N�D�R�� �Q�D�� �S�U�Y�L�� �S�R�J�O�H�G���� �D��za svaku od 

                                                 
80 Usp., Ross, L., nav.dj., str. 94-99.  
81 Usp., Morley, S., nav.dj., str. 140. 
82 Morley, S., nav.dj., str. 147. 
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Warholovih fotografija �P�R�å�H�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D �G�D�M�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�X�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�X�� �M�H�G�Q�H�� �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�H 

fotografije.83 

 John Baldessari je 60-ih godina �S�U�R�ã�O�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D��producirao �Y�L�ã�H�� �G�M�H�O�D �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

tekstualnog karaktera poput Tips for Artists Who Want to Sell, What this Painting aim to do i 

What is Painting�����6�Y�D�N�R���R�G���Q�M�L�K���V�D�G�U�å�L���V�D�P�R���W�H�N�V�W�����Y�H�ü�L�Q�R�P���N�U�D�W�N�H���W�Y�U�G�Q�M�H���R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����3�U�H�Pa 

njemu, jedan od ciljeva bio je izvaditi jezik iz originalnog konteksta i postaviti ga u novi, 

provokativni kontekst koji nadahnjuje gledateljicu ili gledatelja na postavljanje novih i 

neugodnih pitanja. Primjerice, tekst za djelo Tips for Artists Who Want to Sell parafraza je 

naslova popularnih knjiga Kako slikati, �þ�L�P�H�� �V�H�� �S�R�V�W�L�å�H�� �L�U�R�Q�L�M�D�� �L�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �R�G�Q�R�V�D��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�L�þ�D��84 Baldessar�L�M�H�Y�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�H na humoru, ali je 

zanimljivo spomenuti navodnu Kosuthovu opasku uz njegov rad. Naime, Kosuth je jednom 

prilikom naveo kako su �%�D�O�G�H�V�V�D�U�L�M�H�Y�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �Y�L�ã�H�� �S�R�O�Xzabavne varijacije na pop-art nego 

ozbiljni i stvarni radovi konceptualne umjetnosti.85 

 Japansko-�D�P�H�U�L�þ�N�L���X�P�M�H�W�Q�L�N���2�Q��Kawara najpoznatiji je po ciklusu radova Date Paintings 

�]�D�S�R�þ�Htom 1966. godine. Djela iz ovoga ciklusa �Y�H�ü�L�Q�R�P���V�D�G�U�å�H���E�U�R�M�H�Y�H���L���V�O�R�Y�D���N�R�M�D���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �G�D�W�X�P���� �D�O�L�� �L�� �Q�R�Y�L�Q�V�N�H�� �þ�O�D�Q�N�H�� �V�� �G�D�W�X�P�R�P����Radove odlikuju �L�]�Q�L�P�Q�R�� �þ�L�V�We forme, a 

�G�D�W�X�P�L���V�X���Y�H�ü�L�Q�R�P izvedeni kistom, �L�P�L�W�L�U�D�M�X�ü�L���6�D�Q�V���6�H�U�L�I���R�E�O�L�N���V�O�R�Y�D�����1�M�H�J�R�Y���F�L�N�O�X�V���M�H���Q�D�þ�H�O�Q�R��

interpretiran kao propitivanje odnosa vremena, umjetnosti i pisanja.86 Istih godina �Q�M�H�P�D�þ�N�D��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �+�D�Q�Q�H�� �'�D�U�E�R�Y�H�Q�� �]�D�S�R�þ�H�O�D�� �M�H�� �V�Y�R�M�H�� �F�L�N�O�X�V�H�� �G�M�H�O�D�� �R�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �L�� �S�L�V�D�Q�M�X����

Njezina su djela���� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J���� �S�U�H�G�V�W�D�Yljala eksplicitnu vizualizaciju prolaska vremena kao 

�Q�H�U�D�]�G�Y�R�M�L�Y�R�J�� �R�G�� �D�N�W�D�� �S�L�V�D�Q�M�D���� �0�R�Q�R�W�R�Q�H�� �O�L�Q�L�M�H�� �N�R�M�H�� �D�V�R�F�L�U�D�M�X�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �V�O�R�Y�D���� �E�Hz ikakvog 

�F�L�O�M�D�� �G�D�� �E�X�G�X�� �þ�L�W�O�M�L�Y�H���� �V�D�G�U�å�D�M�Q�R�� �V�X�� �X�N�D�]�L�Y�D�O�H�� �V�D�P�R�� �Q�D�� �S�U�R�W�M�H�F�D�Q�M�H�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �1�H�� �E�L�O�M�H�å�H�� �Q�L�N�D�N�Y�H��

�G�R�J�D�ÿ�D�M�H�� �X�� �Y�U�H�P�H�Q�X���� �M�H�G�L�Q�L�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �L�� �W�H�P�D�� �M�H�� �Y�U�L�M�H�P�H�� �N�R�M�H�� �S�U�R�O�D�]�L�� �G�R�N�� �'�D�U�E�R�Y�H�Q�� �S�L�ã�H��87 �1�H�ã�W�R��

kasnije, tijekom 70-ih godina 20. st., �'�D�U�E�R�Y�H�Q�� �M�H�� �S�R�þ�H�O�D�� �U�X�þ�Q�R�� �S�U�H�S�L�V�L�Y�D�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �G�M�H�O�D����

�S�R�þ�H�Y�ã�L���R�G���2�G�L�V�H�M�H���N�R�M�X���M�H���W�U�D�Q�V�N�U�L�E�L�U�D�O�D���U�X�N�R�P���Q�D���J�R�W�R�Y�R�����������V�W�U�D�Q�L�F�D�����7�D�G�D���M�H���W�D�N�R�ÿ�Hr u svoja 

�G�M�H�O�D�� �R�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �S�R�þ�H�O�D�� �G�R�G�D�Y�D�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �U�D�]�J�O�H�G�Q�L�F�H�� �L�� �V�O�L�þ�Q�H�� �R�E�M�H�N�W�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �V�X�J�H�U�L�U�D�O�L��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�����N�X�O�W�X�U�Q�H���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�H���U�H�I�H�U�H�Q�F�H��88 

                                                 
83 �8�V�S�������&�X�U�O�H�\�����-�R�K�Q�����Ä�)�X�]�]�\���/�D�Q�J�X�D�J�H�����-�R�V�H�S�K���.�R�V�X�W�K�
�V���C�7�L�W�O�H�G�����$�U�W���D�V���,�G�H�D���D�V���,�G�H�D���•���������������³�����<�D�O�H���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\���$�U�W��
Gallery Bulletin, Yale University, 2005. 
84 Usp., Morley, S., nav. dj., str. 142.  
85 Usp., Ross, L., nav.dj., str. 114.  
86 Usp., Morley, nav. dj., 2003., str. 144.  
87 �8�V�S�������(�E�H�U�V�����7�K�R�P�D�V�����Ä�)�L�O�O�H�G���7�L�P�H�����+�D�Q�Q�H���'�D�U�E�R�Y�H�Q���D�Q���W�K�H���3�K�H�Q�R�P�H�Q�D���R�I���7�L�P�H���+�L�V�W�R�U�L�H�V�³�����X����Hanne Darboven: 
Enlightement, Time Histories (A Retrospective), Enwezor, Okwui, Rein Wolfs (ur.), Haus der Kunst, Munich, 2015.  
88 Usp., Chaffee, Cathleen, �Ä�,�� �F�D�Q�
�W�� �G�H�V�F�U�L�E�H�� �V�R�� �,�� �Z�L�O�O�� �Z�U�L�W�H�³���� �+�D�Q�Q�H�� �'�D�U�E�R�Y�H�Q�
�V�� �$�E�V�W�U�D�F�W�� �&�R�U�U�H�V�S�R�Q�G�H�Q�F�H, 
�S�U�H�G�J�R�Y�R�U�� �L�]�O�R�å�E�L�� �+�D�Q�Q�H�� �'�D�U�Eoven A Survey, Galerija Castelli, New York, 2013., dostupno na 
https://www.castelligallery.com/publications/hanne-darboven �>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@��  
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Umjetnici Terry Atkinson, David Bainbridge, Michael Baldwin i Harold Hurrel osnovali 

su skupinu Art & Language u Engleskoj 1968. godine te su zajedno �S�R�þ�H�O�L���X�U�H�ÿ�L�Y�D�W�L���þ�D�V�R�S�L�V��Art 

Language���� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �N�R�O�H�N�W�L�Y�X�� �V�X�� �V�H�� �S�U�L�G�U�X�å�L�O�L�� �L�� �V�M�H�Y�H�U�Q�R�D�P�H�U�L�þ�N�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�L�� �,�D�Q�� �%�X�U�Q���L�� �0�H�O��

Ramsden. �-�H�G�Q�D���R�G���J�O�D�Y�Q�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���V�N�X�S�L�Q�H bila je pretpostavka da je jezik odgovar�D�M�X�ü�L���D�O�D�W���]�D��

�S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �V�N�U�L�Y�H�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �L ideologija koje se kriju iza vizualnih djela. Tijekom godina 

mnogi �G�U�X�J�L�� �þ�O�D�Q�R�Y�L �S�U�L�G�U�X�å�L�O�L su se grupi, ali od 1���������� �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�M�Y�L�ã�H�� �U�D�G�R�Y�D��producirali su 

umjetnici Michael Baldwin i Mel Ramsden te likovni kr�L�W�L�þ�D�U�� �&�K�D�U�O�H�V�� �+�D�U�U�L�V�R�Q����Jedan od 

primjera su instalacije Index 01 i Index 02 iz 1972. godine. Te instalacije sa�G�U�å�D�Y�D�O�H su �Y�L�ã�H���R�G��

���������W�H�N�V�W�R�Y�D�����S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K���X���R�U�P�D�U�L�ü�H�����N�R�M�H���V�X���Q�D�S�L�V�D�O�L���þ�O�D�Q�R�Y�L���J�U�X�S�H�����1a zidovima su bili popisi 

tekstova i unakrsne reference njihovih (ne)kompatibilnosti �W�Y�R�U�H�ü�L�� �W�D�N�R�� �R�N�R��125.000 

kombinacija. Neke od glavnih ideja instalacije su �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D i 

�V�X�N�R�E�O�M�D�Y�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �L�G�H�M�D�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L, transformacija pasivne gledateljice ili gledatelja u 

aktivnu sudionicu ili sudionika te ideja o umjetnici/umjetniku kao autoru/autorici i 

piscu/spisateljici.89 �8�� �L�Q�W�H�U�Y�M�X�X�� �V�� �&�D�W�K�H�U�L�Q�H�� �0�L�O�O�H�W�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �Q�D�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �G�L�M�D�O�R�J�D��

jezika i likovne umjetnosti, grupa Art & Language �R�G�J�R�Y�R�U�L�O�D���M�H�����Ä�=�D���Q�D�V���M�H���M�H�]�L�N medij koji nam 

�N�R�U�L�V�W�L���]�D���R�þ�X�Y�D�Q�M�H���Q�D�ã�H�J���U�D�G�D���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���L���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�����>�«�@ �7�R���M�H���V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q���P�H�G�L�M��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����D�O�L���L�]�Q�D�G���V�Y�H�J�D���R�Q���G�H�I�L�Q�L�U�D���P�D�O�R���E�R�O�M�H���ã�W�R���M�H���W�R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�����D���ã�W�R���Q�L�M�H���³90 

 U radovima The Bowery in Two Inadequate Descriptive Systems iz 1974./1975. godine 

umjetnica Martha Rosler koristi �G�R�N�X�P�H�Q�W�D�U�Q�L�� �I�R�U�P�D�W�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �P�M�H�V�W�D�� �V�W�D�Q�R�Y�D�Q�M�D�� �V��

�S�R�G�U�X�þ�M�D�� �1�H�Z�� �<�R�U�N�D�� �X�]�� �N�R�M�H�� �S�U�L�O�D�å�H�� �W�L�S�N�D�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �N�R�O�R�N�Y�L�M�D�O�Q�L�K�� �L�]�U�D�]�D za opis tih mjesta, 

primjerice �Ähard drinker�³, �Äbingo boy�³, �Äboozehound�³, �Äthe worst for liquor�³��91 Rosler postavlja 

dvije vrste reprezentacija jednu pored druge �± dokumentarnu �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �P�M�H�V�W�D�� �L 

kolokvijalne termine koji se koriste �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �X�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�M�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�L.92 �,�]�Y�O�D�þ�H�Q�M�H�P�� �Q�D��

�S�R�Y�U�ã�L�Q�X���L�]�U�D�]�D���N�R�M�L���V�H���N�R�U�L�V�W�H���X���S�U�L�Y�D�W�Q�R�M���N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�L�����R�Q�D���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D���R�G�Q�R�V�H���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�X�å�E�H�Q�L�K��

�L�� �Q�H�V�O�X�å�E�H�Q�L�K�� �Y�H�U�]�L�M�D�� �M�H�G�Q�H�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�L���� �ã�W�R�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J�� �X�N�D�]�X�M�H�� �L�� �Q�D�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�Q�R�V�W�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J�� �L��

vizualnog reprezentiranja.  

 U duhu �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J pokreta Arte povera u Italiji umjetnici Mario Merz, Maurizio 

Nannuci i Alighiero Boetti u nekoliko svojih radova koriste tekstualne elemente. Nannucijevo 

djelo Phonetic Alphabet (1967. �± 1968.) �R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �Q�M�H�J�R�Y�D interesa za odnos jezika i 

                                                 
89 Usp., Kalyva, E., nav.dj., str. 189-190.  
90 �0�L�O�O�H�W���� �&�D�W�K�H�U�L�Q�H���� �Ä�,�Q�W�H�U�Y�M�X�� �V�� �$�U�W�� �	�� �/�D�Q�J�X�D�J�H�³���� �X����Conceptual Art: A Critical Anthology, Alberro, Alexander, 
Blake Stimson (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 264.  
91 �6�Y�L�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �L�]�U�D�]�L�� �J�H�Q�H�U�D�O�Q�R�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X�� �R�V�R�E�X�� �N�R�M�D �L�P�D�� �N�U�R�Q�L�þ�Q�X�� �R�Y�L�V�Q�R�V�W�� �R�� �D�O�N�R�K�R�O�Q�L�P�� �S�L�ü�L�P�D���� �D�O�L�� �S�R�V�W�R�M�L��
�R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�D�� �Q�L�M�D�Q�V�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Q�M�L�K�� �N�R�M�X�� �Q�L�M�H�� �P�R�J�X�ü�H�� �S�U�H�Y�H�V�W�L�� �M�H�U�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �N�R�O�R�N�Y�L�M�D�O�Q�L�P�� �W�H�U�P�L�Q�L�P�D��
�V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�P���]�D���H�Q�J�O�H�V�N�L���M�H�]�L�N���� 
92 Usp., Morley, S., nav. dj.  
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vizualnog. Ovo djelo je fonetska abeceda talijanskog jezika, a svako slovo je postavljeno 

�S�R�P�R�ü�X��plavog neonskog stakla �N�R�M�H���V�Y�L�M�H�W�O�L���� �,�]�P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�R�J����rad propituje odnos izgovorenog, 

�Q�D�S�L�V�D�Q�R�J���L���S�U�R�þ�L�W�D�Q�R�J���� �$lighiero �%�R�H�W�W�L���X���V�U�H�G�L�ã�W�H���V�Y�R�J��interesa �W�D�N�R�ÿ�H�U���M�H���S�Rstavio jezik, ali s 

�F�L�O�M�H�P���R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�D���M�H�]�L�N�D���N�D�R���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D���]�D���N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�X���� �.�R�U�L�V�W�L�R���M�H���W�H�K�Q�L�N�H���S�R�S�X�W���W�D�S�L�V�H�U�L�M�H��

�S�R�P�R�ü�X�� �N�R�M�L�K�� �E�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �I�U�D�]�H�� �S�R�Q�R�Y�Q�R�� �L�V�S�L�V�L�Y�D�R�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �U�H�G�R�V�O�L�M�H�G�R�P�� �V�O�R�Y�D, �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �E�L��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���U�L�M�H�þ���L�]�J�X�E�L�O�D���S�U�Y�R�W�Q�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����D���G�R�Eila neko novo, vizualno atraktivno. Primjer toga 

je njegovo djelo Order and Disorder (1974.).93 

 �1�D�N�R�Q���ã�W�R���M�H���G�Y�D�G�H�V�H�W���J�R�G�L�Q�D���E�L�R���S�M�H�V�Q�L�N�����E�H�O�J�L�M�V�N�L umjetnik Marcel Broodthaers od 60-ih 

godina �S�U�R�ã�O�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D���S�R�V�Y�H�ü�X�M�H�� �V�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����5�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�P 

�L�]�U�L�þ�D�Mima poput filma, skulptura, instalacija i performansa tematizirao je materijalnost jezika. 

Jedan od njegovih najpoznatijih ciklusa je Museum (1968. �± 1969.) u kojem problematizira 

ins�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�Q�L�� �V�W�D�W�X�V�� �P�X�]�H�M�D�� �S�R�P�R�ü�X verbalno-vizualnih instalacija.94 �6�M�H�Y�H�U�Q�R�D�P�H�U�L�þ�N�L��

�X�P�M�H�W�Q�L�N�� �%�U�X�F�H�� �1�D�X�P�D�Q�� �L�� �D�X�V�W�U�D�O�V�N�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�� �,�D�Q�� �%�X�U�Q�� �W�D�N�R�ÿ�Hr problematiziraju odnos slike i 

�U�L�M�H�þ�L�� �X cijelom svoje�P�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�X. Tijekom kasnih 1980-ih godina radovi Burnovi kroz 

�I�R�U�P�D�O�Q�L���R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���Wematiz�L�U�D�M�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���S�R�O�L�W�L�þ�N�D���S�L�W�D�Q�M�D�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H, djelo Homage to 

Albert (South through the Ranges, Heavitree Gap 1952.) �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�� �I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�R��

�Q�D�V�O�L�N�D�Q�L�� �S�H�M�]�D�å�� �S�U�H�N�R�� �N�R�M�H�J�� �V�W�R�M�L�� �W�H�N�V�W���Ä�$�� �O�D�Q�G�V�F�D�S�H�� �L�V�� �Q�R�W�� �V�R�P�H�W�K�L�Q�J�� �\�R�X�� �O�R�R�N�� �E�X�W�� �V�R�P�H�W�K�L�Q�J��

you loo�N�� �W�K�U�R�X�J�K�³.95 �6�D�P�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�� �R�Y�R�J�� �L�� �V�O�L�þ�Q�L�K�� �Q�M�H�J�R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �S�U�L�V�L�O�M�D�Y�D��

gledatelja/gledateljicu da percipira sliku kroz tekst, odnosno sugerira mu/joj �G�D���Q�H���P�R�å�H���Y�L�G�M�H�W�L��

sliku �G�R�N���Q�H���S�U�R�þ�L�W�D���W�H�N�V�W��96 U jednom nenaslovljenom tekstu, �R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�P���X���þ�D�V�R�S�Lsu Art Press, 

I. Burn je 1969. godine objavio dvanaest numeriranih, kratkih tvrdnji o jeziku u umjetnosti, 

�P�H�ÿ�X���N�R�M�L�P�D���V�X���L���R�Y�H�� 

 

�8�P�M�H�W�Q�L�F�L���L�V�W�U�D�å�X�M�X���M�H�]�L�N���N�D�N�R���E�L���R�W�Y�R�U�L�O�L���S�U�R�V�W�R�U���Q�R�Y�L�P���Q�D�þ�L�Q�L�P�D���J�O�H�G�D�Q�M�D���� 

�3�H�U�F�H�S�F�L�M�D���Y�L�ã�H���Q�L�M�H���L�]�U�D�Y�Q�L �L���X�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L���þ�L�Q, kroz jezik �V�H���R�Q�D���I�U�D�J�P�H�Q�W�L�U�D���L���U�D�V�S�U�ã�X�M�H.  

�-�H�]�L�N���M�H���S�R�V�W�D�R���L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�L���G�L�R���L���D�O�D�W���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� 

Jezik sugerira, kroz ideju i gledatelja/gledateljicu, novu vrstu dijaloga. 

Sudjelovanje u dijalogu daje gledatelju/gledatelj�L�F�L�� �Q�R�Y�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �R�G�� �V�O�X�ã�D�Q�M�D�� 

gledatelj/gledateljica �V�H���X�N�O�M�X�þ�X�M�H �X���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�M�H���L���L�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���G�L�M�H�O�R�Y�D���W�R�J���G�L�M�D�O�R�J�D��97 

 

                                                 
93 Usp., Morley, S., nav. dj.  
94 U�V�S������ �6�F�K�Z�D�U�]���� �'�L�H�W�H�U���� �Ä�
�/�R�R�N���� �%�R�R�N�V�� �L�Q�� �S�O�D�V�W�H�U���
���� �2�Q�� �W�K�H�� �)�L�U�V�W�� �3�K�D�V�H�� �R�I�� �W�K�H�� �:�R�U�N�� �R�I�� �0�D�U�F�H�O�� �%�U�R�R�G�W�K�D�H�U�V���� �X��
Broodthaers, Writings, Interviews, Photographs, Buchloh, Benjamin H. D. (ur.), October 42, MIT Press, 1986. 
95 �Ä�.�U�D�M�R�O�L�N���Q�L�M�H���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���J�O�H�G�D�ã�����Y�H�ü���Q�H�ã�W�R���N�U�R�]���ã�W�R���J�O�H�G�D�ã���³�� 
96 Usp., Corris, M., nav.dj., str. 222.  
97 �%�X�U�Q���� �,�D�Q���� �Ä�'�L�D�O�R�J�X�H�³���� �X����Conceptual Art: A Critical Anthology, Alberro, Alexander, Blake Stimson (ur.), The 
MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 110 -111. 
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 �1�D�� �V�O�L�þ�Q�R�P�� �W�U�D�J�X�� �N�D�R�� �%�X�U�Q����i �1�D�X�P�D�Q�� �X�� �Y�H�ü�H�P�� �G�L�M�Hlu svog opusa koristi jezik u �Y�L�ã�H��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���P�H�G�L�M�D�����1�H�N�L���R�G���Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�L�K���V�X���K�L�E�U�L�G�Q�H���D�U�K�L�W�H�N�W�R�Qsko-skulpturalne instalacije koje je 

Nauman producirao tijekom kasnih 1960-ih i ranih 1970-ih godina. Te su �L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�H���V�D�G�U�å�D�Y�D�O�H 

�U�L�M�H�þ�L���X���S�L�V�D�Q�R�P���L�O�L���J�R�Y�R�U�Q�R�P���R�E�O�L�N�X�����D���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���S�U�R�V�W�R�U�D���X���N�R�M�L�P�D���V�X���V�H��nalazile uglavnom je 

poticalo gledatelja/gledatelji�F�X���Q�D���Y�L�ã�H���V�H�Q�]�R�U�Q�L�K���S�R�W�L�F�D�M�D���S�R�S�X�W���N�U�H�W�D�Q�M�D���� �J�O�H�G�D�Q�M�D�����V�O�X�ã�D�Q�M�D���L���V�O����

Jedna od takvih instalacija je djelo Get Out of My Mind Get Out of This Room iz 1968. godine. U 

navedenim djelima jezik je doslovno uprostoren kao vizualni element unutar fizi�þ�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� 

Osim spomenutih vrijedi istaknuti i nekoliko neonskih instalacija poput djela Run from Fear, 

Fun from Rear iz 1972. godine. To djelo koristi for�P�D�O�Q�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �V�O�L�þ�Q�H�� �1�D�Q�Q�X�F�L�M�H�Y�L�P, 

�P�H�ÿ�X�W�L�P, �Q�D���V�D�G�U�å�D�M�Q�R�M���U�D�]�L�Q�L���V�H���S�R�L�J�U�D�Y�D���Va �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P���U�L�M�H�þ�L���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L���L�K���X���U�L�W�P�L�þ�D�Q���S�R�U�H�G�D�N��

�þ�L�P�H���V�S�D�M�D���G�Y�L�M�H���V�X�S�U�R�W�Q�H���I�U�D�]�H��98 

 Cy Twombly je od ranih 60-ih godina 20. st. �S�R�þ�H�R �U�D�G�L�W�L�� �V�O�L�N�H�� �Y�H�ü�L�K�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�D�� �N�R�M�H���V�X��

�V�D�G�U�å�D�Y�D�O�H�� �U�L�M�H�þ�L���� �V�O�R�Y�D���� �E�U�R�M�H�Y�H�� �L�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H�� �Q�D�� �D�Q�W�L�þ�N�X�� �O�L�W�H�U�D�W�X�U�X�� S formalne strane, njegove 

�S�L�V�D�Q�H���U�L�M�H�þ�L���S�R�Q�H�N�D�G���S�R�G�V�M�H�ü�D�M�X���Q�D���N�D�O�L�J�U�D�I�L�M�X�����J�U�D�I�L�W�H���L�O�L���S�D�N���G�M�H�þ�M�L���U�X�N�R�S�L�V�� �ý�H�V�W�R���M�H���U�D�G�L�R djela 

izravno nadahnut �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P poetskim zapisima. Tako ciklusi djela Analysis of the Rose as 

Sentimental Despair (1985.) i The Rose ���������������� �X�]�� �D�S�V�W�U�D�K�L�U�D�Q�H�� �P�R�W�L�Y�H�� �F�Y�L�M�H�W�D�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �L��

ispisane �5�L�O�N�H�R�Y�H���V�W�L�K�R�Y�H�����,�V�S�L�V�D�Q�H���U�L�M�H�þ�L���Q�D���Q�M�H�J�R�Y�L�P���Gjelima ponekad �Q�L�V�X���þ�L�W�O�M�L�Y�H���L��postavljene 

su samo kao kompozicijski element, ali ponekad, kao na navedenim primjerima, jasno povezuje 

vizualno i verbalno.99 

80-ih godina �S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D���S�R�þ�H�O�R���M�H���V�X�V�W�D�Y�Q�L�M�H���L�]�O�D�J�D�Q�M�H���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���M�D�Y�Q�R�P��

�S�U�R�V�W�R�U�X���� �0�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �E�U�]�H�� �U�H�F�H�S�F�L�M�H�� �I�R�U�P�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�R�M�D�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �U�H�N�O�D�P�X�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �M�H��

�L�V�N�R�U�L�V�W�L�R�� �þ�L�O�H�D�Q�V�N�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�� �$�O�I�U�H�G�R�� �-�D�D�U�� �N�R�M�L�� �M�H�� �G�M�H�O�R�Y�D�R�� �X��SAD-u. Primjerice, njegovo djelo 

Rushes �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �M�H�� �N�D�R�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�� �S�O�D�N�D�W�� �X�� �S�R�G�]�H�P�Q�R�M�� �å�H�O�M�H�]�Q�L�F�L���� �'�M�H�O�R�� �M�H��

�V�D�G�U�å�D�Y�D�O�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �P�O�D�G�R�J�� �U�X�G�D�U�D�� �]�O�D�W�D�� �L�]�� �%�U�D�]�L�O�D�� �X�]�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R�� �N�R�M�L�� �M�H�� �L�Q�I�R�U�P�L�U�D�R��

gledatelja o cijenama zlata na burzama u Londonu, Frankfurtu i u drugim svjetskim 

�P�H�W�U�R�S�R�O�D�P�D���� �6�R�F�L�M�D�O�Q�L�� �D�Q�J�D�å�P�D�Q�� �W�D�N�Y�L�K�� �Q�M�H�J�R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �R�þ�L�Wovao se �X�� �P�R�J�X�ü�H�P�� �X�W�M�H�F�D�M�X�� �Q�D��

�V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�H�� �S�U�R�O�D�]�Q�L�N�H�� �X�� �1�H�Z�� �<�R�U�N�X�� �N�R�M�L�� �E�L�� �Y�L�G�M�H�O�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �V�L�U�R�P�D�ã�W�Y�D�� �L�� �L�V�N�R�U�L�ã�W�D�Y�D�Q�M�D��

drugog dijela svijeta. Prema povjesn�L�þ�D�U�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L, Michaelu �&�R�U�U�L�V�X�����W�D�N�Y�H���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�å�Q�M�H 

�X�� �M�D�Y�Q�R�P�� �S�U�R�V�W�R�U�X�� �P�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �E�L�O�R�� �L�]�D�]�Y�D�W�L�� �V�D�P�R�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�R�P�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �W�H�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D��

�V�D�P�R�V�W�D�O�Q�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���E�H�]���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�J���G�L�M�H�O�D���Q�H���E�L���L�]�D�]�Y�D�O�D���U�H�D�N�F�L�M�X���N�R�G���V�O�X�þ�D�M�Q�R�J���S�U�R�O�D�]�Q�L�N�D��100 

                                                 
98 �8�V�S�������.�U�D�\�Q�D�N�����-�D�Q�H�W�����Ä�%�U�X�F�H �1�D�X�P�D�Q�
�V���:�R�U�G�V�³�����X����Please pay attention please: Bruce Nauman's Words (Writing 
and Interviews), Kraynak, Janet (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 2005.  
99 Usp., Jacobus, Mary, Reading Cy Twombly: Poetry in Paint, Princeton University Press, Princeton, 2016.  
100 Usp., Corris, M., nav.dj., str. 228.  
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 �1�M�H�P�D�þ�Ni umjetnik Anselm Kiefer u svojim djelima iz 70-ih i 80-ih �J�R�G�L�Q�D�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D��

problematizira pitanja poput kol�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �V�M�H�ü�D�Q�M�D���� �U�D�W�Q�R�J�� �L�� �S�R�V�Wratnog identiteta, posebice u 

�N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �Q�M�H�P�D�þ�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �1�D�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �W�L�K�� �G�M�H�O�D�� �L�V�S�L�V�X�M�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �L�]�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���1�M�H�P�D�þ�N�H��

�W�Y�R�U�H�ü�L��tako �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���Y�U�V�W�X��alternativnog ispisivanja povijesti put�H�P���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X 

mogu se izdvojiti djela Paths: March Sand (1980.) i Your Golden Hair Margarete (1981.).101 

 �-�H�G�Q�D���R�G���S�U�Y�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���N�R�M�D���M�H���L�]�U�D�Y�Q�R���V�S�D�M�D�O�D���U�L�M�H�þ���L���V�O�L�N�X���S�R�G���X�W�M�H�F�D�M�H�P���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

teorije bila je Nancy Spero. Jedan od reprezentativnih primjera je djelo The Hours of the Night 

(1974.) koje tematizira tragedije Vijetnamskog rata. U djelu umjetnica nasilje pozicionira kao 

osnovicu patrijarhalnog poretka �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �S�U�L�W�R�P �Q�L�]�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �L�]�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �L�]�Y�R�U�D��poput 

etnografskih studija i novinski�K���þ�O�D�Q�D�N�D. Glede spajanja �V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���Q�D���V�Y�R�M�L�P���G�M�H�O�L�P�D�� Spero je 

navela kako smatra da hibridnost i napetos�W�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �F�H�Q�W�D�U��

�å�H�Q�V�N�R�J���L�]�U�L�þ�D�M�D���X���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L��102 

 Umjetnica Susan Hiller �M�H�� �Q�D�� �V�O�L�þ�Q�R�P�� �W�U�D�J�X kasnih 70-ih godina 20. st. producirala 

nekoliko radova interpretiranih �N�D�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�D�� �M�H�]�L�N�D�� �R�G�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �D�O�L�� �L��kao 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�Nu intervenciju u �M�H�]�L�N���N�D�R���I�D�O�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�L���V�X�V�W�D�Y�� Njezini radovi, kakav je Elan (1982.), 

�V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �J�H�V�W�X�D�O�Q�H�� �Q�D�]�Q�D�N�H�� �V�O�R�Y�D�� �L�� �D�V�R�F�L�U�D�M�X�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �Y�U�V�W�X�� �D�X�W�R�P�D�W�V�N�R�J�� �S�L�V�D�Q�M�D�� 

Umjetnice Shirin Neshat i Simryn Gill koriste tekstualne dodatke na svojim djelima kako bi 

problematizirale �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L�� �]�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�L�K�� �L�� �L�V�W�R�þ�Q�M�D�þ�N�L�K�� �S�R�L�P�D�Q�M�D���V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �1�H�V�K�D�W�� �X�� �G�M�H�O�X��

Unveiling �����������������I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D���å�H�Q�X���X���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�M���L�V�O�D�P�V�N�R�M���R�G�M�H�üi, a po njezinu licu kaligrafski 

ispisuje stihove pjesme iranske pjesnikinje Furough Farokhzad.103  

 Radovi Lorne Simpson iz kasnih 1980-ih temelje se na crno-bijelim fotografijima kojima 

�M�H�� �S�U�L�G�U�X�å�H�Q�� �W�H�N�V�W���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H, na djelu Stereo Styles (1988.) postavljeno je deset fotografija 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���I�U�L�]�X�U�D���L�V�W�H���G�M�H�Y�R�M�N�H��104 �,�]�P�H�ÿ�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D��u jednoj liniji �V�W�R�M�H���U�L�M�H�þ�L���N�R�M�H���D�V�R�F�L�U�D�M�X���Q�D��

�R�S�L�V�H���I�U�L�]�X�U�D���L�]���S�R�S�X�O�D�U�Q�L�K���þ�D�V�R�S�L�V�D���± �Ä�/�R�Q�J���	���6�L�O�N�\�³�����Ä�%�R�\�L�V�K�³�����Ä�6�Z�H�H�W�³���L���Ä�'�D�U�L�Q�J�³��105 Ovako 

izdvojene fraze vjerojatno ukazuju na besmisao rask�R�ã�Q�R�V�W�L�� �D�W�U�L�E�X�W�D�� �N�R�M�L�� �V�X�J�H�U�L�U�D�M�X �Y�D�å�Q�R�V�W��

�R�E�O�L�N�D���å�H�Q�V�N�H���I�U�L�]�X�U�H �X���S�R�S�X�O�D�U�Q�L�P���þ�D�V�R�S�L�V�L�P�D���� 

 Na koncu ovog poglavlja valja istaknuti da je broj umjetnika/umjetnica koji/koje koriste 

�V�O�L�N�X���L���U�L�M�H�þ���R�G���������������J�R�G�L�Q�H���G�R���������������J�R�G�L�Q�H���]�D�L�V�W�D���R�S�V�H�å�D�Q�����=a ukupni pregled svih, najiscrpnija 

je knjiga Simona Morleya koja ne daje detaljniju analizu njihovih opusa, ali je vrijedna zbog 

popisivanja gotovo svih umjetnika/umjetnica koji/koje su se �X���Y�H�ü�R�M���P�M�H�U�L bavili/bavile jezikom 

                                                 
101 Isto, str. 279.  
102 Usp., Morley, S., nav. dj., str. 302. 
103 Isto. 
104 Usp., Corris, M., nav. dj., 2010. 
105 �Ä�'�X�J�D���L���V�Y�L�O�H�Q�D�³�����Ä�'�M�H�þ�D�þ�N�D�³�����Ä�6�O�D�W�N�D�³�����Ä�2�G�Y�D�å�Q�D�³�� 
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u vizualnoj umjetnosti. U ovom poglavlju apostrofirali smo samo neke od umjetnica i umjetnika 

s ciljem ukazivanja na �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D��

�L�]�U�D�]�L�W�X���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�R�V�W���L���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W���X���S�U�L�V�W�X�S�X spoju �U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H, �þ�D�N���L���R�Q�L�K���X�P�M�H�W�Qica i umjetnika 

koje bi tradicionalno grupirali u konceptualnu umjetnost, nije se �W�H�å�L�O�R���S�U�L�V�L�O�Q�Rj grupaciji, �Y�H�ü���V�X��

se sp�R�P�L�Q�M�D�O�L���V�D�P�R���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L, najzanimljiviji opusi i djela. 

  �8���V�O�M�H�G�H�ü�H�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���ü�H���V�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L���S�R�U�H�G�E�H�Q�D���D�Q�D�O�L�]�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���N�U�L�W�L�N�H��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �X�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �Q�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�Q�M�H�� �P�M�H�V�W�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �L��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�F�H���X���G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�P���S�R�Y�L�M�H�V�W�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� 

 

 

1.3. �)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�(���5�(�,�1TEPRETACIJE NARATIVNIH POVIJESTI 
UMJETNOSTI I �.�1�-�,�ä�(�9�1�2�6�7�,106 

 
�8�� �R�Y�R�P�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�� �ü�H�� �V�H�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Y�D�å�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�N�H��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X�� �S�R�G�M�H�G�Q�D�N�R�� �ü�H�� �V�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�W�L�� �Q�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K�� �S�R�O�D�]�L�ã�W�D��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���L���N�U�L�W�L�N�H�����1�D���S�R�G�U�X�þ�M�X���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���S�R�O�D�]�L�ã�Q�H���W�H�]�H���ü�H���V�H���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���R�V�O�D�Q�M�D�W�L���Q�D��

�U�D�G�R�Y�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �7�R�U�L�O�� �0�R�L�� �L�� �5�L�W�H�� �)�H�O�V�N�L���� �D�� �Q�D�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �Q�D�� �U�D�G�R�Y�H��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L���*�U�L�V�H�O�G�H���3�R�O�O�R�F�N���L���/�L�Q�G�H���1�R�F�K�Oin. U skladu s �L�G�X�ü�L�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�L�P�D�����Y�H�ü�L���ü�H���G�L�R���R�Y�R�J��

�S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�S�L�W�D�W�L�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�D�F�L�M�X�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �V��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �D�V�S�H�N�W�D�����3�U�L�� �W�R�P�� �Y�D�å�Q�R�� �M�H�� �Q�D�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �G�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �Q�H��

zanemaruju samo proble�P�D�W�L�]�D�F�L�M�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �å�H�Q�H���� �Y�H�ü�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �L�� �R��

�G�U�X�J�L�P�� �P�H�W�R�G�R�O�R�ã�N�L�P�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D�� �L�� �å�D�Q�U�R�Y�V�N�L�P�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�L�P�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�X�� �J�R�W�R�Y�R�� �X�Y�L�M�H�N�� �W�D�N�Y�H��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q�H���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �P�R�å�H�� �V�H�� �J�R�Y�R�U�L�W�L�� �R�� �Q�X�å�Q�R�P�� �X�S�L�V�L�Y�D�Q�M�X�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�Q�L�K��

projekc�L�M�D���R�V�R�E�H���N�R�M�D���S�L�ã�H���W�D�N�Y�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R���Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�R�P���V�H�O�H�N�W�L�Y�Q�R�P���S�U�L�V�W�X�S�X�����9�D�å�Q�R�V�W��

ovog poglavlja je u tomu �ã�W�R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D��

temelje za neke od glavnih teza ovoga rada koje se odnose na interdiscipl�L�Q�D�U�Q�R�� �S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���R�G�D�E�U�D�Q�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D���� 

 �7�H�R�U�H�W�L�þ�D�U���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���V�W�X�G�L�M�D���L���V�R�F�L�R�O�R�J�L�M�H���N�X�O�W�X�U�H���5�L�F�K�D�U�G���+�R�Z�H�O�O�V��knjizi Vizualna kultura 

�S�L�ã�H�� �R�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F�L�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H���� �*�R�Y�R�U�L�� �R��tomu kako je 

                                                 
106  �7�H�U�P�L�Q�L���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����N�R�M�L���V�H���G�H�W�D�O�M�Q�M�L�M�H���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�X���X���R�Y�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X����
�S�R�V�X�ÿ�H�Q�L���V�X�����L���W�R���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���S�R�Y�L�M�H�V�W���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���R�G���'�D�Y�L�G�D���3�H�U�N�L�Q�V�D���L�]���V�W�X�G�L�M�H���-�H���O�L���S�R�Y�L�M�H�V�W���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���P�R�J�X�ü�D�", a 
tradicionalna narativna povijest umjetnosti od Richarda Howellsa iz knjige Vizualna kultura �N�R�M�X�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U��
povezuje s �3�U�L�þ�R�P���R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L Ernesta Hansa Gombricha. 
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tradici�R�Q�D�O�Q�D���S�R�Y�L�M�H�V�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D���S�R�Y�L�M�H�V�W�����S�U�L���þ�H�P�X���Q�D�Y�R�G�L���S�U�L�P�M�H�U���Q�D�V�O�R�Y�D���N�D�S�L�W�D�O�Q�R�J��

djela Ernesta Hansa Gombricha �3�U�L�þ�D�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �+�R�Z�H�O�O�V�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �R�G�D�E�L�U��

�U�L�M�H�þ�L���S�U�L�þ�D �X�� �Q�D�V�O�R�Y�X�� �L�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�� �W�R�J�� �G�M�H�O�D���� �S�R�W�R�P�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �S�U�L�þ�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �L�P�D�M�X�� �V�Y�R�M�H��

�]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �L�� �N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�� �W�H�� �M�H�� �Q�D�� �N�R�Q�F�X�� �V�Y�D�N�H�� �S�U�L�þ�H�� �V�Y�H�� �Y�L�ã�H-�P�D�Q�M�H�� �R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�R����Prema njemu, 

�X�S�U�D�Y�R���V�X���W�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�H���N�D�G���M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����Njegova je glavna teza 

�G�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �Q�D�P�H�ü�H�� �L�G�H�M�X�� �U�H�G�D�� �L�� �S�U�L�þ�H�� �V�� �M�D�V�Q�L�P�� �S�R�þ�H�W�N�R�P�� �L��

krajem, �þ�L�P�H�� �S�R�W�L�þ�H�� �O�M�X�G�V�N�X�� �S�R�W�U�H�E�X�� �]�D�� �N�U�H�D�F�L�M�R�P �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �L�O�X�]�L�M�H�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �L�P�D�� �M�D�V�Q�H��

uzroke i posljedice. �2�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �G�D�M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�X�� �W�H�]�X�� �G�D�� �V�X�� �R�Qa djela koja se percipiraju kao 

�Y�H�O�L�N�D�� �L�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�D���� �S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�� �0�L�F�K�H�O�D�Q�J�H�O�R�Y�D���� �X�V�W�Y�D�U�L�� �Y�H�O�L�N�D�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�D�� �S�R�V�W�L�J�Q�X�ü�D���� �D�O�L��

�M�H�G�Q�D�N�R�� �W�D�N�R�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�D�� �S�R�V�W�L�J�Q�X�ü�D���� �2�G�Q�R�V�Q�R���� �X�� �V�Y�D�N�R�P�� �Y�H�O�L�N�R�P�� �G�M�H�O�X�� �S�R�V�W�R�M�L�� �Y�L�ã�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �L��

vrijednosti koje nadilaze samu individuu koja je napravila to djelo.107  

 �1�D�Y�H�G�H�Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���V�Y�D�N�D�N�R���V�X���S�R�G���X�W�M�H�F�D�M�H�P���-�D�F�T�X�H�V�D���'�H�U�U�L�G�Da kojemu je jedna od 

�J�O�D�Y�Q�L�K�� �W�H�]�D�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �I�L�O�R�]�R�I�V�N�H�� �W�U�D�G�L�F�L�M�H�� �N�R�M�D�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�D�� �N�D�R�� �F�M�H�O�L�Q�X��

�M�D�V�Q�R�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�X�� �R�G�� �S�U�L�P�L�W�L�Y�Q�L�K���� �å�L�Y�R�W�L�Q�M�V�N�L�K�� �V�W�D�G�L�M�D�� �G�R�� �L�G�H�D�O�Q�R�J���� �X�S�R�W�S�X�Q�M�H�Q�R�J�� �þ�R�Y�M�H�N�D���� �7�R�P��

�]�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�R�P���L���W�H�O�H�R�O�R�J�L�M�V�N�R�P���S�R�L�P�D�Q�M�X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�D���'�H�U�U�L�G�D���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D���V�Y�R�M�H���W�H�]�H��

o povijesti pisanja.108  

 �8�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���S�R�V�W�R�M�H���V�O�L�þ�Q�D�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D���S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �N�R�M�D���V�H�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�M�X�� �Nao 

�Q�X�å�Q�R�� �D�U�E�L�W�U�D�U�Q�D���� �9�O�D�G�L�P�L�U�� �%�L�W�L�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �Ä�N�O�D�V�L�I�L�N�D�F�L�M�V�N�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �S�U�R�L�V�W�M�H�þ�X�� �L�]��

�U�H�D�N�F�L�M�H�� �V�L�V�W�H�P�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L�� �Q�D�� �S�R�W�U�H�E�X�� �]�D�� �W�H�P�S�R�U�D�O�L�]�D�F�L�M�R�P���³109 U svojoj natuknici o 

�S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�L�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H�� �G�R�W�L�þ�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H�� �G�D��pojedine autorice i autori povijesno pripadaju, na 

�S�U�L�P�M�H�U���� �U�R�P�D�Q�W�L�]�P�X���� �D�O�L�� �L�P�D�M�X�� �P�Q�R�ã�W�Y�R�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �S�U�H�N�R�� �N�R�M�L�K�� �E�L�� �V�H�� �P�R�J�O�L�� �S�U�L�S�L�V�D�W�L�� �L�� �Q�H�N�R�P��

�G�U�X�J�R�P�� �S�H�U�L�R�G�X���� �'�R�� �W�D�N�Y�L�K�� �U�D�V�F�M�H�S�D�� �G�R�O�D�]�L�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �Ä�V�W�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�D�� �]�E�R�J�� �V�Y�R�M�H��

�N�U�R�Q�R�O�R�J�L�M�V�N�H�� �X�V�W�U�R�M�H�Q�R�V�W�L�� �G�X�å�Q�D�� �S�U�H�W�R�þ�L�W�L�� �V�X-v�U�H�P�H�Q�R�V�W�� �å�D�Q�U�R�Y�V�N�L�� �L�� �V�W�L�O�V�N�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �D�V�S�H�N�D�W�D��

�M�H�G�Q�R�J�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �D�X�W�R�U�D�� �L�O�L�� �R�S�X�V�D�� �X�� �Q�H�N�D�N�Y�X�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�X�� �X�]�D�V�W�R�S�Q�R�V�W�� �L�� �W�D�N�Y�R�P��

�K�R�P�R�J�H�Q�L�]�D�F�L�M�R�P�� �S�U�L�N�U�L�W�L�� �Q�M�L�K�R�Y�X�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W���³110 Glede problematike periodizacije iz 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �/�D�G�D�� �ý�D�O�H-Feld�P�D�Q�� �L�� �$�Q�D�� �7�R�P�O�M�H�Q�R�Y�L�ü�� �S�L�W�D�M�X�� �V�H���� �Ä�$�N�R�� �M�H�� �Q�D�L�P�H��

povijest uvijek neka pri-�S�R�Y�L�M�H�V�W���� �L�� �]�D�� �Q�M�X�� �ü�H�� �Y�U�L�M�H�G�L�W�L�� �O�R�J�L�N�D�� �Q�D�V�O�L�M�H�ÿ�H�Q�L�K�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K�� �R�E�U�D�]�D�F�D���� �D��

�R�Q�G�D�� �L�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �P�M�H�V�W�D�� �X�� ���F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�V�N�R�M���� �S�U�L�þ�L���� �S�D�� �ü�H�� �L�� �W�X�� �E�L�W�L�� �Q�X�å�Q�R�� �S�U�H�R�N�U�H�Q�X�W�L�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H��

                                                 
107 Usp., Howells, Richard, Visual Culture, Polity Press/Blackwell Publishing Company, Cambridge, 2003., str. 58-
59.  
108 Usp., Glendinng, Simon, Derrida (A Very Short Introduction), Oxford University Press Inc., New York, 2011., 
str. 34 . 
109 Biti, Vladimir, �3�R�M�P�R�Y�Q�L�N���V�X�Y�U�H�P�H�Q�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���L���N�X�O�W�X�U�Q�H���W�H�R�U�L�M�H, Matica hrvatska, Zagreb, 2002., str. 366. 
110 Biti, V., nav.dj., 2002., str. 369. 
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zaplete, skr�H�Q�X�W�L�� �G�D�N�O�H�� �S�U�L�þ�X�� �X�� �V�P�M�H�U�X�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �S�U�R�W�D�J�R�Q�L�]�P�D���³111 �5�H�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �-�X�O�L�M�X��

�.�U�L�V�W�H�Y�X���� �G�D�O�M�H�� �Q�D�Y�R�G�H���� �D�N�R�� �M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �F�L�Y�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �N�D�G�U�D�� �V�H�E�H�� �V�D�P�R�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�W�L�� �M�H�G�L�Q�R�� �X��

�Y�U�H�P�H�Q�X�� �N�D�R�� �O�L�Q�H�D�U�Q�R�P�� �R�G�Y�L�M�D�Q�M�X�� �N�R�M�H�� �S�R�O�D�]�L�� �L�� �Q�H�N�D�P�R�� �V�W�L�å�H�� �X�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �R�Q�G�D�� �ü�H��

�å�H�Q�V�N�R���Y�U�L�M�H�P�H���Q�X�å�Q�R���S�U�L�S�D�V�W�L���Q�H�N�R�M���G�U�X�J�R�M���W�H�P�S�R�U�D�O�Q�R�V�W�L��112 

 F�U�D�Q�F�X�V�N�L�� �V�R�F�L�R�O�R�J�� �3�L�H�U�U�H�� �%�R�X�U�G�L�H�X�� �U�D�]�O�D�å�H�� �V�R�F�L�R�O�R�ã�N�H�� �X�Y�M�H�W�H�� �N�R�M�L�� �X�W�M�H�þ�X�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R��

�N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R���L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���G�M�H�O�R�����2�Q���L�]�G�Y�D�M�D���S�R�M�P�R�Y�H��habitus i field �N�R�M�L���W�Y�R�U�H���X�W�M�H�F�D�M�H���Q�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R��

djelo. Habitus �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-�N�X�O�W�X�U�R�O�R�ã�N�H�� �V�X�V�W�D�Y�H�� �N�R�M�H�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�� �S�U�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D��

�W�L�M�H�N�R�P���Y�U�H�P�H�Q�D���N�D�R���G�L�R���V�Y�R�M�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���S�R�]�D�G�L�Q�H�����V�W�R�J�D���R�Q�R���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���R�V�R�E�Q�L���X�W�M�H�F�D�M����Field se 

�R�G�Q�R�V�L���Q�D���S�R�V�H�E�Q�H���V�R�F�L�R�O�R�ã�N�H���X�Y�M�H�W�H���X���N�R�M�L�P�D���Q�D�V�W�D�M�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R���G�M�H�O�R���L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���Lnstitucionalni 

utjecaj.113 �3�U�H�P�D���+�R�Z�H�O�O�V�X���� �Y�H�ü�L�Q�D���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�K���L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D���V�X���S�R�O�L�V�H�P�L�þ�Q�D���L���V�D�P�L�P��

�W�L�P���]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X���S�R�O�L�V�H�P�L�þ�Q�H���P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�H��114 �8���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���R�Y�R�J���U�D�G�D���� �Y�D�å�Q�R�� �M�H���G�R�G�D�W�Q�R���Q�D�J�O�D�V�L�W�L��

tu posljednju njegovu tezu. Naime, radovi ovih umjetnic�D�� �Y�H�ü�� �Q�D�� �S�U�Y�R�M���� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L��

�S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �G�M�H�O�X�M�X�� �Y�L�ã�H�]�Q�D�þ�Q�R���� �D�O�L�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �L�K�� �S�U�D�W�L�O�H�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �Q�L�V�X�� �S�R�V�H�]�D�O�H�� �]�D��

�W�H�R�U�L�M�V�N�L�P���D�O�D�W�L�P�D���L�]�Y�D�Q���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���� 

 Konceptualni umjetnik Joseph Kosuth u jednom od svojih eseja govori o problematici 

percipiranja povijesti umjetnosti kao objektivne i znanstvene discipline. On navodi kako 

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �þ�H�V�W�R�� �Q�D�U�X�ã�D�Y�D�M�X�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�X�� �L�G�H�M�X�� �S�U�D�Y�H�G�Q�R�V�W�L�� �N�D�G�D�� �L�P�� �V�H�� �G�R�S�X�ã�W�D�� �G�D�� �V�H��

�N�U�L�M�X�� �L�]�D�� �P�D�V�N�H�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �S�U�L�W�R�P�� �V�H�� �Q�H�� �W�U�D�å�L�� �R�G�� �Q�M�L�K��da jasno preuzmu subjektivnu 

�R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�� �]�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�L�ã�X���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �S�U�H�P�D�� �Q�M�H�P�X����umjetnice i umjetnici su tijekom 

povijesti �P�R�U�D�O�L�� �M�D�V�Q�R�� �S�U�H�X�]�H�W�L�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�X�� �R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W�� �]�D�� �V�Y�R�M�D�� �G�M�H�O�D���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�Q��

�S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �V�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L�Pa �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �þ�H�V�W�R�� �G�R�S�X�ã�W�D�� �L�G�H�M�D�� �S�R�W�S�X�Q�H�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L��

autoriteta.115  

 �.�D�G�D�� �V�H�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �R�G�Q�R�V�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�J�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�D����

�Q�X�å�Q�R���M�H���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���L���þ�X�Y�H�Q�H���W�H�]�H���$�U�W�K�X�U�D���'�D�Q�W�R�D���N�R�M�L���M�H���I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�P���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J��

djela �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�L�R���S�R�M�D�P���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X�W�H�P�H�O�M�H�Q���Q�D���Y�H�]�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���V�D���V�Y�L�M�H�W�R�P����

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P�� �L�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�R�P�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�H�� �P�X�� �R�P�R�J�X�ü�D�Y�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �V�W�D�W�X�V��116 

�'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �'�D�Q�W�R�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�L�R�� �W�H�]�X�� �G�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�U�H�G�P�H�W�� �Lli osjetilna 

�S�R�M�D�Y�D�����Y�H�ü���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���G�H�W�H�U�P�L�Q�L�U�D�Q�D���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�����1�R�U�P�D�Q���%�U�\�V�R�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�P�D�W�U�D���G�D���N�R�Q�W�H�N�V�W���Q�L�M�H��

                                                 
111 �ý�D�O�H-�)�H�O�G�P�D�Q���� �/�D�G�D���� �7�R�P�O�M�H�Q�R�Y�L�ü���� �$�Q�D�����8�Y�R�G�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�X�� �N�U�L�W�L�N�X, Leykam international d.o.o., 
Zagreb, 2012., str. 106. 
112 Isto.  
113 Usp., Howells, R., nav.dj., str. 89. 
114 Isto, str. 126. 
115 �.�R�V�X�W�K�����-�R�V�H�S�K�����Ä�,�Q�W�H�Q�W�L�R�Q�����V���³�����X����Conceptual Art: A Critical Anthology, ur. Alberro, Alexander, Stimson, Blake, 
The MIT Press, Cambridge/London, 1999., str. 465. 
116 Usp., Briski Uzelac, Sonja, Vizualni tekst �± studije iz teorije umjetnosti, cvs_centar za vizualne studije, Zagreb, 
2008., str. 16. 



42 
 

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R�� �G�D�Q���� �R�Q�� �M�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�W���� �M�H�U�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �S�U�L�S�D�G�D�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�L�P��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D���� �1�M�H�J�R�Y�X�� �L�]�M�D�Y�X�� �G�D�� �Ä�>�«�@�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �X�]�L�P�D�P�R�� �]�D���S�R�]�L�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�R�� �]�Q�D�Q�M�H�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�� �M�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�L�K�� �L�]�E�R�U�D���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�Y�L�M�H�N�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�D�Q�� �X�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�L�� �N�R�M�X��

�S�U�R�L�]�Y�R�G�L�³117 �X�V�W�Y�D�U�L���P�R�å�H�P�R���S�R�V�W�D�Y�L�W�L�����X�Y�M�H�W�Q�R���U�H�þ�H�Q�R�����N�D�R���R�G�J�R�Y�R�U���Q�D���.�R�V�X�W�K�R�Y�D���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D��

o objektivnosti �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L.  

 �6�Y�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �L�]�P�M�H�Q�L�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�M�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�D�� �M�H�� �X�ã�O�D�� �X��

svoje post-�H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�ã�N�R���U�D�]�G�R�E�O�M�H���X���N�R�M�H�P���V�H���N�U�L�W�L�þ�N�L���Q�D�S�X�ã�W�D�M�X���U�D�Q�L�M�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H����

�7�D�N�R�� �V�X�� �W�H�]�H�� �+�H�L�Q�U�L�F�K�D�� �:�|�O�I�I�O�L�Q�D�� �G�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �L�P�D�� �V�Y�R�M�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W i da su muzeji i 

�S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �R�G�X�Y�L�M�H�N�� �V�W�Y�D�U�D�O�L�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�X�� �U�H�D�O�Q�R�V�W�� �X�� �N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�D�P�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �L�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D��

posebno bitne u kontekstu ovoga rada.118 �8�V�W�R�� �Y�D�O�M�D�� �S�U�L�G�R�G�D�W�L�� �L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D���V�X�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�Uke i 

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �þ�H�V�W�R�� �S�R�G�� �R�N�U�L�O�M�H�P�� �D�X�W�Rriteta i objektivnosti kroz povijest perpetuirali 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�Lca i umjetnika. Na tom tragu treba 

�V�S�R�P�H�Q�X�W�L���L���U�L�M�H�þ�L���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H���/�X�F�H���,�U�L�J�D�U�D�\, koja navodi kako su patrijarhat i falokracija jednim 

dijelom m�L�W�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �V�H�E�H�� �V�P�D�W�U�D�M�X�� �M�H�G�L�Q�L�P�� �P�R�J�X�ü�Q�L�P�� �S�R�U�H�W�N�R�P���� �3�R�V�O�M�H�G�L�F�D�� �W�R�J�D�� �M�H�V�W���S�D�U�F�L�M�D�O�Q�D����

�U�H�G�X�N�W�L�Y�Q�D���L���V�W�H�U�L�O�L�]�L�U�D�M�X�ü�D���N�R�Q�F�H�S�F�L�M�D���S�R�Y�L�M�H�V�W�L��119  

 �3�U�H�L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �G�R�Y�H�O�R�� �M�H�� �L�� �G�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �U�H�Y�L�]�L�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����

Pionirski status ima esej Linde Nochlin Why have there been no great women artists? iz 1971. 

godine i knjiga Rozsike Parker i Griselde Pollock Old Mistresses �± Women, Art and Ideology iz 

�������������J�R�G�L�Q�H�����$�X�W�R�U�L�F�H���3�D�U�N�H�U���L���3�R�O�O�R�F�N���Q�D���V�D�P�R�P���S�R�þ�H�W�N�X���V�Y�R�M�H���N�Q�M�L�J�H���Q�D�Y�R�G�H�����Ä�2�W�N�U�L�W�L���S�R�Y�L�M�H�V�W��

�å�H�Q�D�� �L �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �]�Q�D�þ�L�� �S�U�H�L�V�S�L�W�D�W�L�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �S�L�V�D�Q�D���� �5�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H��

�S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�L���� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���� �S�U�H�G�U�D�V�X�G�D�� �L�� �S�U�H�ã�X�ü�H�Q�L�K�� �V�W�Y�D�U�L�� �X�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �N�O�M�X�þ�Q�R�� �M�H�� �]�D��

�G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �Q�D�ã�H�P�� �G�U�X�ã�W�Y�X���³120 �1�H�ã�W�R�� �G�D�O�M�H�� �X�� �N�Q�M�L�]�L�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X�� �G�D�� �M�H�� �Y�D�å�Q�R��

�S�U�H�S�R�]�Q�D�W�L���L���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L���Ä�L�G�H�R�O�R�J�L�M�X���N�R�M�D���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���L���V�X�V�W�D�Y�H���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�D���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H��

�J�U�X�S�H���� �R�Q�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�D�� �X�� �Q�D�þ�L�Q�X�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �U�D�V�S�U�D�Y�O�M�D�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Y�H�ü�� �L�� �X��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���G�M�H�O�L�P�D�����2�Q�D���M�H���X�S�L�V�D�Q�D���X���V�D�P���M�H�]�L�N���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���³121  

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�X�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �S�L�V�D�Q�M�D�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�P�D���� �]�D�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �V�H�� �P�R�J�X�� �X�]�H�W�L��

primjeri nekih od najutjecajnijih pregleda povijesti umjetnosti, poput onih Ernsta Gombricha i H. 

W. Jansona. U vrijeme objave eseja Linde Nochlin nijedan od nj�L�K�� �Q�L�M�H�� �X�N�O�M�X�þ�L�R�� �Q�L�W�L�� �M�H�G�Q�X��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�X�� �X�� �V�Y�R�P�� �S�U�H�J�O�H�G�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�D�� �L�]�G�D�Q�M�D���� �S�R�S�X�W�� �*�R�P�E�U�L�F�K�R�Y�D�� �L�]��
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118 Usp., Briski Uzelac, S., nav.dj., str. 27-28.  
119 Usp., Irigaray, L., nav.dj., 1999., str. 19.  
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London, 1981., str. 3. 
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2002. godine, spominju samo jednu umjetnicu �L�]�P�H�ÿ�X �Y�L�ã�H�� �R�G dvjesto umjetnika, dok su u 

Jansonovu izdanju iz 2001. godine spomenute 42 umjetnice i 643 umjetnika.122 S druge strane, 

�X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �G�D�� �-�D�Q�V�R�Q�� �S�U�L�S�L�V�X�M�H�� �V�W�D�W�X�V�� �J�H�Q�L�M�D�� �S�H�W�Q�D�H�V�W�R�U�L�F�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D���� �G�R�N�� �W�D�N�Y�R�P�� �W�L�W�X�O�R�P�� �Q�H��

�R�N�U�X�Q�M�X�M�H�� �Q�L�M�H�G�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�X���� �'�M�H�O�D�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �D�W�U�L�E�X�L�U�D�� �Ä�ã�D�U�P�D�Q�W�Q�L�P�D�³���� �D�� �S�L�ã�X�ü�L�� �R��

kiparici Camille Claudel primarno �V�H�� �I�R�N�X�V�L�U�D�� �Q�D�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �S�U�L�Y�D�W�Q�X�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X�� �Y�H�]�X�� �V��

Augusteom Rodinom.123 �7�D�N�Y�R�� �S�L�V�D�Q�M�H�� �M�H�� �]�D�V�Q�R�Y�D�Q�R�� �Q�D�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �N�R�M�H�� �R�Q�H�P�R�J�X�ü�X�M�X��

�P�H�W�R�G�R�O�R�ã�N�L�� �S�U�H�F�L�]�Q�R�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H�� �U�D�G�D�� �R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �3�U�L�M�H�� �V�Y�H�J�D, jer postavlja �I�R�U�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L��

kriterij kao jedini koji �P�R�å�H���S�U�X�å�L�W�L���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�H���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����1�D�V�X�S�U�R�W���W�R�P�X�����I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�Ne 

�N�U�L�W�L�þ�D�Uke �]�D�� �W�D�M�� �N�U�L�W�H�U�L�M�� �W�Y�U�G�H�� �G�D�� �M�H�� �N�X�O�W�X�U�R�O�R�ã�N�L �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�� �L�� �G�D�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�� �N�D�R��

univerzalna istina.124 

 �8�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�D�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�L�ã�H�� �R��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�D�P�D���� �Q�H�J�R�� �L�� �R�G�D�E�L�U�� �U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�L�K�� �G�M�H�O�D���� �'�R�P�L�Q�D�F�L�M�D�� �M�H�G�Q�H�� �J�U�X�S�H�� �O�M�X�G�L�� �R�þ�L�W�X�M�H�� �V�H��u 

�Q�D�þ�L�Qu �X�S�R�U�D�E�H�� �M�H�]�L�N�D�� �L�� �V�O�L�N�D�� �N�R�M�H�� �S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �V�Y�L�M�H�W�� �L�]�� �V�D�P�R�� �M�H�G�Q�R�J���� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �N�Xta gledanja. 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�X�� �L�� �D�X�W�R�U�L�F�H�� �3�R�O�O�R�F�N�� �L�� �3�D�U�N�H�U�� �N�D�G�D�� �Q�D�Y�R�G�H���� �Ä�ä�H�Q�D�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �N�D�R�� �V�O�L�N�D���� �D�O�L�� �V��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �N�R�Q�R�W�D�F�L�M�D�P�D�� �W�L�M�H�O�D�� �L�� �S�U�L�U�R�G�H�� �N�R�M�H�� �L�K�� �þ�L�Q�H�� �S�D�V�L�Y�Q�L�P���� �G�R�V�W�X�S�Q�L�P���� �]�D�S�R�V�M�H�G�Q�X�W�L�P����

�E�H�V�S�R�P�R�ü�Q�L�P���� �0�X�ã�N�D�U�D�F�� �M�H�� �R�G�V�X�W�D�Q�� �V�D�� �V�O�L�N�H���� �D�O�L�� �Q�M�H�J�R�Y�� �J�R�Y�R�U, njegov pogled, njegova 

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �M�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�O�L�N�X�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D���³125 �7�D�N�R�� �M�H�� �þ�D�N�� �L�� �X�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �Q�H��

�V�S�R�P�L�Q�M�H�� �Q�L�M�H�G�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�� �Q�L�]�� �G�M�H�O�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �M�H�� �å�H�Q�D�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�D�� �L�]��

�P�X�ã�N�D�U�þ�H�Y�R�J���N�X�W�D���J�O�H�G�D�Q�M�D�����W�M�����P�X�ã�N�R�J���S�R�J�O�H�G�D�����H�Q�J�O�� male gaze). 

 �*�U�L�V�H�O�G�D�� �3�R�O�O�R�F�N�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �W�U�L�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �V�� �N�R�M�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W��

umjetnosti nakon 1970-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D���� �3�U�Y�D�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �M�H�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �N�D�Q�R�Q�D�� �N�R�M�L�� �M�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�X�M�X�ü�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R���Y�D�O�R�U�L�]�L�U�D�Q�M�H���]�D�E�R�U�D�Y�O�M�H�Q�L�K���L���L�V�N�O�M�X�þ�H�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���X���S�R�Yijesti umjetnosti. U tom smislu 

�V�H���N�R�Q�D�þ�Q�R���V�K�Y�D�ü�D���G�D���V�X���P�Q�R�J�D���X�W�M�H�F�D�M�Q�D���G�M�H�O�D���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����S�R�S�X�W���V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K���-�D�Q�V�R�Q�D���L��

�*�R�P�E�U�L�F�K�D���� �X�V�W�Y�D�U�L�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�D���� �2�Y�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H��

genijalnost kao pojam koji se pripisuj�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��umjetniku���� �W�M���� �P�X�ã�N�D�U�F�X. Druga pozicija 

�S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �S�R�O�R�å�D�M�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �P�R�ü�L�� �N�R�M�H�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �U�D�V�H���� �U�R�G�D���� �N�O�D�V�H�� �L��

�V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L�����6�W�R�J�D���V�H���S�R�V�H�E�Q�D���S�D�å�Q�M�D���S�U�L�G�D�Y�D�O�D���N�D�Q�R�Q�V�N�R�M���S�R�G�M�H�O�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���N�U�H�D�W�L�Y�Q�L�K��

i dekorativnih praksi. Naime, kroz preglede povijesti umjetnosti �þ�H�V�W�R���E�L���V�H���L�]�G�Y�D�M�D�O�H���V�D�P�R���R�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �V�H�� �E�D�Y�L�O�H�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R�� �å�H�Q�V�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D, �S�R�S�X�W�� �W�H�N�V�W�L�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �8�Q�D�W�R�þ��
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remek-djelima tekstilne umjetnosti, povijest umjetnosti ukazivala je na relativnost kulturalnih 

�Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H���� �7�U�H�ü�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �N�D�Q�R�Q�� �N�D�R�� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�X��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�X�� �X�� �S�U�R�G�X�N�F�L�M�L�� �L�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�L�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�H�� �U�D�]�O�L�N�H���� �2�Y�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �V�H�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D��

dodavanje i valoriziranje umjetnica u pregledima povijesti umjetnosti niti na nove interpretacije 

�G�H�N�R�U�D�W�L�Y�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �2�Q�D���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���S�U�R�ã�L�U�L�Y�D�Q�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���å�H�Q�V�N�L��

�S�R�N�U�H�W���N�R�M�L���V�H���G�R�J�D�ÿ�D�R���Q�D���U�D�]�L�Q�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D���L���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D��126  

 �6�O�L�þ�Q�D�� �V�X�� �V�H�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �S�U�R�Y�R�G�L�O�D�� �L�� �V�D�� �V�W�U�D�Q�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �N�U�L�W�L�N�H���� �1�D�L�P�H����

�M�H�G�Q�D�� �R�G�� �J�O�D�Y�Q�L�K�� �S�U�L�P�M�H�G�E�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M�� �N�U�L�W�L�F�L�� �M�H�� �W�D�� �G�D�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �D�X�W�R�Q�R�P�Q�L�� �V�H�W��

regulativnih termina i interesa �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�N�H�� �N�R�M�L�� �E�L�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�R�� �Q�R�Y�L�P�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�L�P�� �L��

�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�P���X�Y�L�G�L�P�D�����7�D�N�Y�D���W�Y�U�G�Q�M�D��proizlazi iz �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�H���G�D���M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D���W�H�R�U�L�M�D���L�]�J�U�D�G�L�O�D���V�Y�R�M��

�D�X�W�R�Q�R�P�Q�L���W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�L���L�Q�V�W�U�X�P�H�Q�W�D�U�L�M���S�R�S�X�W���S�R�M�P�R�Y�D���I�D�E�X�O�H�����O�L�N�D�����U�R�P�D�Q�D�����Q�R�Y�H�O�H���L���V�O�����-�H�G�Q�D�N�R��

tako, �L�V�W�D���Q�D�þ�H�O�Q�D���Q�H�X�W�U�D�O�Q�R�V�W���Y�U�L�M�H�G�L���L���]�D���W�H�D�W�U�R�O�R�ã�N�H�����I�L�O�P�R�O�R�ã�N�H �L���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���W�H�U�P�L�Qe. 

�8�]�H�Y�ã�L�� �W�R�� �X�� �R�E�]�L�U���� �V�D�V�Y�L�P�� �M�H�� �M�D�V�Q�R�� �G�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �Q�L�M�H�� �L�]�J�U�D�G�L�O�D��autonoman sustav 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���W�H�U�P�L�Q�D���M�H�U���V�X���V�H���X�J�O�D�Y�Q�R�P���]�D�Q�L�P�D�O�L���]�D���Y�H�ü���X�Y�U�L�M�H�å�H�Q�H���S�U�L�V�W�X�S�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�P��

fenomenu, �S�R�S�X�W�� �S�U�R�E�O�H�P�D�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �K�H�U�P�H�Q�H�X�Wike teksta i studija 

�U�H�F�H�S�F�L�M�H���� �)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �V�Y�R�M�H�� �X�W�H�P�H�O�M�H�Q�M�H�� �S�U�R�Q�D�O�D�]�L�� �X�� �L�]�Y�D�Q�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�M�� �V�I�H�U�L����

odnosno problemima definicije spola, seksualnosti i rodnog identiteta u rasponu od fiziologije, 

�S�V�L�K�R�O�R�J�L�M�H���� �S�D�� �V�Y�H�� �G�R�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �U�D�V�S�R�G�M�H�O�H �P�R�ü�L���� �2�Q�D�� �M�H�� �Q�X�å�Q�R�� �X�S�X�ü�H�Q�D�� �X�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�J�L�M�X�� �Q�L�]�D��

�G�U�X�J�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �X�]�� �þ�L�M�X�� �S�R�P�R�ü�� �V�H�� �M�H�G�L�Q�R�� �P�R�å�H�� �N�R�Q�V�W�L�W�X�L�U�D�W�L���� �7�R�P�� �X�� �S�U�L�O�R�J�� �L�G�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�� �N�R�Q�V�W�L�W�X�L�U�D�M�X�� �Q�H�� �V�D�P�R�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�� �Y�H�ü�� �F�L�M�H�O�D�� �P�U�H�å�D�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �W�Y�R�U�E�H���� �S�R�V�U�H�G�R�Y�D�Q�M�D����

distribucije, procjene i �R�þ�X�Y�D�Q�M�D��127 �3�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �L�� �Q�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X��

�N�U�L�W�L�N�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�D�L�P�H���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���Q�H�� �þ�L�Q�H�� �V�D�P�R�� �W�H�N�V�W�R�Y�L���� �W�D�N�R�� �Q�L�� �S�R�Y�L�M�H�V�W��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �Q�H�� �þ�L�Q�H�� �V�D�P�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �G�M�H�O�D���� �Y�H�ü�� �L�� �F�L�M�H�O�L�� �ã�L�U�L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�D�� �W�L�K�� �G�M�H�O�D����

d�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�H�����S�U�R�F�M�H�Q�H�����Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�H���L���R�þ�X�Y�D�Q�M�D���� 

 �8�� �W�R�P�� �V�X�� �V�P�L�V�O�X�� �]�Q�D�N�R�Y�L�W�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �/�L�Q�G�H�� �1�R�F�K�O�L�Q�� �X�� �Q�M�H�Q�R�P�� �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�R�P��

�O�H�J�H�Q�G�D�U�Q�R�P���H�V�H�M�X���L�]���������������J�R�G�L�Q�H���N�D�G�D���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���Q�L�M�H���V�O�X�þ�D�M�Q�R�V�W���W�R���ã�W�R���V�H���N�U�X�F�L�M�D�O�Q�R���S�L�W�D�Q�M�H��

�X�Y�M�H�W�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D�� �J�R�W�R�Y�R�� �U�L�M�H�W�N�R�� �N�D�G�D�� �V�S�R�P�L�Q�M�H�� �L�O�L�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D���� �ý�D�N�� �V�X�� �S�R�M�H�G�L�Q�H��

�S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���V�W�X�G�L�M�H���R���X�Y�M�H�W�L�P�D���L���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���þ�H�V�W�R���R�G�E�D�F�L�Y�D�Q�H��

�M�H�U���V�X���V�H���V�P�D�W�U�D�O�H���S�U�H�ã�L�U�R�N�L�P�����Q�H�V�W�U�X�þ�Q�L�P���L�O�L���S�D�N���S�U�L�P�M�H�U�H�Q�L�M�L�P�D���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�P�D���S�R�S�X�W���V�R�F�L�R�O�R�J�L�M�H����

Sve navedeno Nochlin potkrepljuje primjerima koji mistificiraju genij �X�P�M�H�W�Q�L�N�D���� �D�� �P�R�å�H�� �V�H��

�G�R�G�D�W�L���G�D���V�X���V�H���Q�H�N�L���R�G���Q�M�L�K���]�D�G�U�å�D�O�L���G�R���G�D�Q�D�V�����1�D�L�P�H�����P�Q�R�J�H���D�Q�H�J�G�R�W�H���L���S�U�L�þ�H���Y�H�]�D�Q�H���X�]���R�Q�H���N�R�M�L��

                                                 
126 Usp., Pollock, Griselda, Differencing the Canon �± Feminist Desire and the Writing of Art's Histories, Routledge, 
London, New York, 1999., str. 23 �± 26. 
127 �8�V�S�������ý�D�O�H-�)�H�O�G�P�D�Q�����/�������7�R�P�O�M�H�Q�R�Y�L�ü�����$������nav.dj., str. 19-21.  
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se jednoglasno smatraju velikim umjetnicima, poput Goye, Michelangela, Moneta, Picassa i dr., 

�R�G�Q�R�V�H���V�H���Q�D���Q�H�N�X���Y�U�V�W�X���X�U�R�ÿ�H�Q�R�J���� �J�H�Q�L�M�D�O�Q�R�J���W�D�O�H�Q�W�D���N�R�M�H�P�X���Q�L�M�H���E�L�R���S�R�W�U�H�E�D�Q���Q�L�N�D�N�D�Y���U�D�G���Q�L�W�L��

�Y�M�H�å�E�D����nego jednostavno �P�L�W�V�N�D���S�U�L�þ�D���R���U�R�ÿ�H�Q�M�X���J�H�Q�L�M�D��128  

 �6�O�L�þ�Q�D�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �S�L�V�D�Q�M�D�� �R�� �D�X�W�R�U�L�F�D�P�D�� �G�R�J�D�ÿ�D�O�D�� �V�X�� �V�H�� �L�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M�� �N�U�L�W�L�F�L����

�)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D�� �L�� �N�U�H�D�W�R�U�L�F�D�� �S�R�M�P�D��ginokritike, Elaine Showalter, �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R��

�å�H�Q�H�� �L�P�D�M�X�� �S�R�V�H�E�Q�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�R�G�O�R�å�Q�D�� �D�Q�D�O�L�]�L��129 Annette Kolodny je u nizu svojih 

�X�W�M�H�F�D�M�Q�L�K���V�W�X�G�L�M�D���R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���N�U�L�W�L�F�L���S�R�W�L�F�D�O�D���L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���Y�D�O�M�D�Q�R�V�W�L���H�V�W�H�W�V�N�L�K���V�X�G�R�Y�D�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�G�H�W�H�N�W�L�U�D�Q�M�H�� �V�Y�U�K�H�� �N�R�M�R�M�� �W�L�� �V�X�G�R�Y�L�� �N�R�U�L�V�W�H�� �W�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�L�K�� �V�W�D�Y�R�Y�D�� �N�R�M�L�P�D�� �W�L�� �V�X�G�R�Y�L�� �S�R�P�D�å�X��130 

�3�R�G�V�M�H�W�L�P�R�� �V�H�� �R�S�H�W�� �Q�D�� �W�U�H�Q�X�W�D�N�� �:�|�O�I�I�O�L�Q�R�Y�H�� �W�H�]�H�� �G�D���Q�D�þ�L�Q�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �L�P�D�� �V�Y�R�M�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �W�H��

�.�R�V�K�X�W�R�Y�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �O�D�å�Q�R�M�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L��pojedinih �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D umjetnosti. Upravo su 

�W�D�N�Y�D���L���V�O�L�þ�Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R�P�R�J�X�ü�L�O�D���U�D�]�Y�R�M���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�V�N�L�K���W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���S�U�L�V�W�X�S�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�N�D�N�D�Y���M�H���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� 

 �.�D�R�� �ã�W�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �7�R�U�L�O�� �0�R�L���� �U�D�]�O�L�N�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �L�� �Q�H�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�N�H�� �Q�L�M�H�� �X��

�W�R�P�X�� �ã�W�R�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�D���� �D�� �G�U�X�J�D�� �Q�L�M�H���� �5�D�]�O�L�N�D�� �M�H�� �X�� �W�R�P�X�� �ã�W�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �M�D�V�Q�R�� �L��

�R�W�Y�R�U�H�Q�R���R�E�M�D�Y�O�M�X�M�H���V�Y�R�M�X���S�R�O�L�W�L�N�X�����G�R�N���V�X���Q�H�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Q�H�V�Y�M�H�V�Q�H���V�Y�R�J�D��sustava vrijednosti ili 

�J�D�� �þ�D�N�� �S�R�R�S�ü�X�M�X�� �N�D�R�� �Q�H�S�R�O�L�W�L�þ�D�Q��131 �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �R�Q�L�K�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �V�H��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �N�D�R�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L���� �Q�H�S�R�O�L�W�L�þ�Q�L�� �L�� �D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�L���� �S�R�S�X�W�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �X�W�M�H�F�D�M�Q�L�K��

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �*�R�P�E�U�L�F�K�D�� �L�� �-�D�Q�V�R�Q�D���� �N�O�M�X�þ�Q�R�� �M�H�� �]�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �L�� �W�H�R�U�L�M�X���� �6��

�G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����R�Q�R���M�H���N�O�M�X�þ�Q�R���L���]�D���R�V�W�D�O�H�����P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�H���L�O�L���X���S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L��izostavljene umjetnice i 

umjetnike u �W�D�N�Y�L�P���S�U�H�J�O�H�G�L�P�D���S�R�S�X�W���/�*�%�7�,�4���R�V�R�E�D�����R�V�R�E�D���N�R�M�H���S�U�L�S�D�G�D�M�X���H�W�Q�L�þ�N�L�P���L�O�L���U�D�V�Q�L�P��

manjinama, osoba s invaliditetom itd.  

 Na koncu, bilo bi korisno kratko se osvrnuti na teze Fredrica Jamesona jer su bitne u 

propitivanju odnosa ideologije, objektivnosti i estetike. Njegovo kapitalno djelo �3�R�O�L�W�L�þ�N�R��

nesvjesno iz 1981. godine korisno je u ovom kontekstu iz v�L�ã�H�� �U�D�]�O�R�J�D���� �3�U�Y�D�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D�� �Q�M�H�J�R�Y�D��

uvoda u knjigu ujedno je i moto cijele knjige �± �Ä�8�Y�L�M�H�N�� �K�L�V�W�R�U�L�]�L�U�D�M�W�H���³132 �.�D�R�� �ã�W�R�� �S�R�G�Q�D�V�O�R�Y��

�G�M�H�O�D���V�X�J�H�U�L�U�D�����N�O�M�X�þ�Q�L���S�R�M�P�R�Y�L���X���N�Q�M�L�]�L���V�X���R�G�Q�R�V�L���S�R�Y�L�M�H�V�W�L�����S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D���L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-�S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�D�����3�U�R�ã�L�U�X�M�X�ü�L���S�R�L�P�D�Qje povijesti Louisa Althussera�����-�D�P�H�V�R�Q���S�U�H�G�O�D�å�H���Q�R�Y�X���I�R�U�P�X�O�D�F�L�M�X��

povijesti. Prema njemu, povijest nije samo tekst ili pripovijedanje, ali nam je dostupna samo u 

                                                 
128 Usp., Nochlin, L., nav.dj., 1971., str. 7. 
129 Usp., Toril M., nav.dj., str. 77.  
130 Isto, str. 107. 
131 Isto, str. 121-122. 
132 �Ä�$�O�Z�D�\�V�� �K�L�V�W�R�U�L�F�L�]�H���³���� �-�D�P�H�V�R�Q���� �)�U�H�G�U�L�F����The Political Unconsious (Narrative as a Socially Symbolic Act), 
Routledge, London and New York, 2002., 1981., str. 9. 
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�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�M�� �I�R�U�P�L���� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �M�H�� �Q�D�ã�� �S�U�L�V�W�X�S�� �W�R�P�X�� �X�Y�M�H�W�R�Y�D�Q�� �Q�D�U�D�W�L�Y�L�]�D�F�L�M�R�P�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R�J. 

�3�U�L�W�R�P���V�Y�D�N�R���W�H�N�V�W�X�D�O�L�]�L�U�D�Q�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���Q�R�V�L���V�D���V�R�E�R�P���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�H�U�]�L�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L��133  

 �-�D�P�H�V�R�Q�� �U�D�]�O�D�å�H�� �W�U�L�� �U�D�]�L�Q�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R�J���� �D�� �X�� �W�U�H�ü�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �W�H�U�P�L�Q��

ideologija forme�����7�H�U�P�L�Q���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�H���S�R�U�X�N�H���N�R�M�H���ã�D�O�M�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L���V�X�V�W�Dvi znakova koji 

�N�R�H�J�]�L�V�W�L�U�D�M�X���X�Q�X�W�D�U���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���S�U�R�F�H�V�D���� �D�O�L���L���J�H�Q�H�U�D�O�Q�L�K���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K���I�R�U�P�D�F�L�M�D���� �&�L�O�M���Q�D�Y�H�G�Hnog 

termina je otkriti prisutnost �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �I�R�U�P�L�� �N�R�M�H�� �Q�R�V�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�H�� �S�R�U�X�N�H���� �=�D�� �W�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�L�P�M�H�U��

seksizma i patrijarhata. Prema njemu, patrijarhat i seksizam su �Q�D�W�D�O�R�å�H�Q�L �R�V�W�D�F�L���I�R�U�P�D���R�W�X�ÿ�H�Q�M�D��

�V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�L�� �]�D�� �V�W�D�U�L�M�H�� �P�R�G�H�O�H�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�Q�M�H�� �O�M�X�G�V�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �V�� �S�R�G�M�H�O�R�P�� �U�D�G�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �å�H�Q�D�� �L��

�P�X�ã�N�D�U�D�F�D���L�O�L���S�R�G�M�H�O�R�P���P�R�ü�L���L�]�P�H�ÿ�X���V�W�D�U�L�M�L�K���L���P�O�D�ÿ�L�K�����$�Q�D�O�L�]�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���I�R�U�P�H���W�U�H�E�D�O�D���E�L���R�W�N�U�L�W�L��

formalnu dosljednost �W�D�N�Y�L�K�� �D�U�K�D�L�þ�N�L�K�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�� �R�W�X�ÿ�H�Q�M�D�� �L�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�H�� �V�X�V�W�D�Y�H�� �]�Q�D�N�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �L�K��

�S�U�D�W�H���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �S�R�]�L�Y�R�P�� �Q�D�� �R�V�O�R�E�R�ÿ�H�Q�M�H�� �R�G�� �U�R�E�Q�H�� �R�S�U�H�G�P�H�ü�H�Q�R�V�W�L�� �L�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�F�L�M�H��

dominantnog modela proizvodnje, �ã�W�R�� �Q�X�å�Q�R�� �W�U�H�E�D�� �S�U�D�W�L�W�L�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�R�� �U�H�V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�M�H�� �V�Y�L�K��

arha�L�þ�Q�L�K���P�R�G�H�O�D���S�U�R�G�X�N�F�L�M�H���N�R�M�L���N�R�H�J�]�L�V�W�L�U�D�M�X���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H��134  

 �3�U�L�M�H���X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���R�G�D�E�U�D�Q�R�J���R�S�X�V�D���E�L�W�Q�R���M�H���R�V�Y�U�Q�X�W�L���V�H���L���Q�D���Q�H�N�R�O�L�N�R��

�N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �W�H�]�D�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�H�� �L�� �D�Q�J�O�R�D�P�H�U�L�þ�N�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �D�X�W�R�U�L�F�D�� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\���� �+�p�O�q�Q�H��

Cixous i Rite Felski. O spolnoj razlici pisala je Luce �,�U�L�J�D�U�D�\���� �1�D�� �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�X�� �W�Y�U�G�Q�M�X�� �N�D�N�R��

spolna razlika oblikuje jezik, ali i jezik oblikuje nju, Irigaray nastavlja s tezama kako se 

�]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �V�S�R�O�Q�R�M�� �U�D�]�O�L�F�L�� �R�V�L�U�R�P�D�ã�X�M�H�� �N�X�O�W�X�U�D�� �L�� �V�Y�R�G�L�� �V�D�P�R�� �Q�D�� �M�H�G�D�Q�� �S�R�O�� �V�S�R�O�Q�R�J�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D����

�3�U�H�P�D�� �Q�M�R�M���� �å�H�Q�V�N�L�� �U�R�G�� �M�H�� �Sostao ustvari ne-�P�X�ã�N�L�� �U�R�G���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�H�N�D�� �Q�H�S�R�V�W�R�M�H�ü�D�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�D��

stvarnost. Na tom tragu, ona navodi kako je status spolne razlike povezan s kulturom i jezicima, 

�N�D�R�� �L�� �W�R�� �G�D�� �M�H�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�D�� �H�N�R�Q�R�P�L�M�D�� �N�D�N�Y�X�� �L�P�D�P�R�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �V�W�R�O�M�H�ü�L�P�D�� �R�G�Y�R�M�H�Q�D�� �R�G�� �V�Y�D�N�R�J��

�H�V�W�H�W�L�þ�N�R�J�����V�S�H�N�X�O�D�W�L�Y�Q�R�J���L���H�W�L�þ�N�R�J���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�����6�Y�H���W�R���U�H�]�X�O�W�L�U�D���U�H�J�U�H�V�L�M�R�P���V�S�R�O�Q�H���N�X�O�W�X�U�H���N�R�M�X��

�S�U�D�W�L�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���� �Q�D�Y�R�G�Q�R�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�L�K�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���� �N�R�M�H�� �V�H�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �S�R�N�D�]�X�M�X�� �N�D�R��

�Y�O�D�V�W���M�H�G�Q�R�J���G�L�M�H�O�D���þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�D���Q�D�G���G�U�X�J�L�P��135  

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �P�X�ã�N�R�P�� �L �å�H�Q�V�N�R�P�� �G�L�V�N�X�U�V�X���� �R�Q�D�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�X�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�R�J�� �M�H�]�L�N�D�� �Q�D�Y�R�G�L��

�N�D�N�R�� �M�H�� �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �G�U�å�L�� �Y�U�L�M�H�G�Q�L�P�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�� �P�X�ã�N�L�P�� �U�R�G�R�P���� �G�R�N�� �å�H�Q�V�N�L�� �U�R�G�� �X��

�I�U�D�Q�F�X�V�N�R�P���� �D�O�L�� �L�� �G�U�X�J�L�P�� �U�R�P�D�Q�V�N�L�P�� �M�H�]�L�F�L�P�D���� �R�V�W�D�M�H�� �V�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�L�� �V�H�N�X�Q�G�D�U�Q�D�� �R�]�Q�D�N�D��136 Dalje 

�Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�1�H�X�Q�R�ã�H�Q�M�H�� �V�S�R�O�Q�R�V�W�L�� �X�� �M�H�]�L�N�� �L�� �S�L�V�P�R�� �]�Q�D�þ�L�� �]�D�S�U�D�Y�R�� �W�U�D�M�Q�R�� �R�G�U�å�D�Y�D�Q�M�H�� �S�V�H�X�G�R-

�Q�H�X�W�U�D�O�Q�R�V�W�L���]�D�N�R�Q�D���L���W�U�D�G�L�F�L�M�D���N�R�M�H���S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�M�X���P�X�ã�N�H���J�H�Q�H�D�O�R�J�L�M�H���L���Q�M�L�K�R�Y�H���O�R�J�L�þ�N�H���N�R�G�R�Y�H���³137 

�2�Y�H���P�L�V�O�L���L�]�Q�L�P�Q�R���V�X���E�L�W�Q�H���D�N�R���L�K���V�H���V�D�J�O�H�G�D���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���R�Y�R�J���S�R�J�O�D�Y�O�M�D���J�G�M�H���V�H���Q�D���Y�L�ã�H���P�M�H�V�W�D��

                                                 
133 Usp., Jameson, F., nav.dj., str. 20.  
134 Isto, str. 84-86. 
135 Usp., Irigaray, L., nav.dj., str. 13-17.  
136 Isto, str. 25-26. 
137 Isto, str. 41.  
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na�J�O�D�V�L�O�R�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�M�H�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �L�� �S�L�V�D�Q�M�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�D�R�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�H���� �Q�H�X�W�U�D�O�Q�H�� �S�U�L�þ�H�� �V��

�S�R�þ�H�W�N�R�P���L���N�U�D�M�H�P�����7�R���,�U�L�J�D�U�D�\���W�D�N�R�ÿ�H�U���U�D�]�E�L�M�D���L���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���N�D�N�R���V�Y�D�N�R���G�D�O�M�Q�M�H���Q�H�X�Q�R�ã�H�Q�M�H���V�S�R�O�Q�H��

�U�D�]�O�L�N�H���X���W�D�N�Y�H���Q�D�U�D�W�L�Y�H���Q�D�V�W�D�Y�O�M�D���R�G�U�å�D�Y�D�W�L���S�R�J�U�H�ã�Q�X���L�G�H�M�X���R���Q�H�X�W�U�D�O�Qosti zakona i tradicija.  

 �9�U�D�W�L�P�R���V�H���Q�D���W�U�H�Q�X�W�D�N���Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���0��-J. Mondzain koja navodi 

�N�D�N�R�� �M�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�U�ã�ü�D�Q�V�N�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �2�W�D�F���%�R�J�� �R�Q�D�M�� �N�R�M�L�� �L�P�H�Q�X�M�H�� �L�� �N�R�M�L�� �M�H�� �U�L�M�H�þ���� �G�R�N�� �M�H��

�å�H�Q�D/�'�M�H�Y�L�F�D���0�D�U�L�M�D���R�Q�D���N�R�M�D���N�U�R�]���W�L�M�H�O�R���U�D�ÿ�D���V�D�Y�U�ã�H�Q�R���X�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���± Krista. U tom 

je smislu neizostavno bilo povezati navedeno s oprekom prirode i kulture onako kako je 

percipira Luce �,�U�L�J�D�U�D�\���� �0�H�ÿ�X�W�L�P�����Q�D�Y�H�G�H�Q�R���V�H���P�R�å�H���X�R�þ�L�W�L���L���X���S�L�V�D�Q�M�X���+�p�O�q�Q�H Cixous. U svom 

eseju Coming to writing Cixous navodi kako je pisanje Bog, ali ne za svakoga, te kako je s 

osamnaest �J�R�G�L�Q�D���R�W�N�U�L�O�D���Ä�N�X�O�W�X�U�X�³�����ã�W�R���G�R�G�D�W�Q�R���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���Q�D�Y�R�G�Q�L�F�L�P�D��138 Navedeni pasus139 bi 

�V�H���P�R�J�D�R���S�U�R�W�X�P�D�þ�L�W�L��upravo u opreci kultura�±priroda.  

 �&�L�[�R�X�V�� �S�U�L�å�H�O�M�N�X�M�H�� �S�U�R�P�M�H�Q�X�� �V�W�D�Q�M�D�� �M�H�]�L�N�D���� �S�D�� �W�D�N�R �R�Q�D�� �S�L�ã�H�� �M�H�]�L�N�R�P�� �Ä�N�R�M�L�� �å�H�Q�H�� �J�R�Y�R�U�H��

�N�D�G�D���Q�H�P�D���Q�L�N�R�J���G�D���L�K���L�V�S�U�D�Y�L�³��140 S druge strane, ona navodi kako pri pisanju nema legitimnog 

�P�M�H�V�W�D���Q�L���M�H�]�L�N�D���V���N�R�M�H�J���S�R�O�D�]�L�����Q�H�P�D���V�Y�R�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���L���N�R�U�L�M�H�Q�D�����ã�W�R���Q�D�]�L�Y�D���H�I�H�N�W�R�P���G�L�M�D�V�S�R�U�H��141 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�� �Y�L�ã�H�� �S�X�W�D���� �D �Q�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �X�� �H�V�H�M�X�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �E�L�W�L�� �Q�H�S�R�Y�M�H�U�O�M�L�Y��

�S�U�H�P�D�� �V�Y�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D��jer su one �V�D�P�R�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�� �D�O�D�W�L��142 �(�V�H�M�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �S�R�]�L�Y�R�P�� �Q�D�� �S�L�V�D�Q�M�H��

�å�H�Q�V�N�L�P���W�L�M�H�O�R�P�����R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�H�P���R�G���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���L���R�W�N�U�L�Y�D�Q�Me �R�Q�R�J���L�V�W�L�Q�L�W�R���S�R�H�W�V�N�R�J���L���å�H�Q�V�N�R�J�����3�U�L tom 

�V�H�� �å�H�Q�V�N�R�� �S�L�V�D�Q�M�H�� �Q�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�D�P�R�� �Q�D�� �å�H�Q�V�N�L�� �V�S�R�O���� �Y�H�ü�� �L�� �Q�D�� �P�X�ã�N�D�U�F�H�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �å�H�Q�V�N�R�V�W�� �Ä�Q�L�M�H��

�]�D�E�U�D�Q�M�H�Q�D�³��143  

 �1�D�V�X�S�U�R�W�� �Q�R�U�P�D�W�L�Y�Q�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�D�� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\���� �+�p�O�q�Q�H�� �&�L�[�R�X�V�� �L��

�0�R�Q�L�T�X�H�� �:�L�W�W�L�Q�J���� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �5�L�W�D�� �)�H�O�V�N�L�� �V�H�� �X�V�S�U�R�W�L�Y�L�O�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M estetici i pretpostavci da 

�S�R�V�W�R�M�L���Q�H�N�D�N�D�Y���Q�H�R�S�K�R�G�Q�L���R�G�Q�R�V���L�]�P�H�ÿ�X���å�H�Q�V�N�R�J���U�R�G�D���L���Q�H�N�H���]�D�V�H�E�Q�H���Y�U�V�W�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H����

stila ili forme.144  

 �3�R�O�D�]�L�ã�Q�D���W�R�þ�N�D���]�D���U�D�V�S�U�D�Y�X���X���Q�M�H�Q�R�P���S�R�]�Q�D�W�R�P���G�M�H�O�X��Beyond feminist aesthetics iz 1989. 

�J�R�G�L�Q�H�� �M�H�� �S�U�L�M�H�S�R�U�� �L�� �R�G�Q�R�V�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �D�Q�J�O�R�D�P�H�U�L�þ�N�H�� �L�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �N�D�N�D�Y�� �M�H�� �X�R�þ�L�O�D��

                                                 
138 �8�V�S�������&�L�[�R�X�V�����+�p�O�q�Q�H�����Ä�&�R�P�L�Q�J���W�R���:�U�L�W�L�Q�J�³���D�Q�G���2�W�K�H�U���(�V�V�D�\�V�����X�U�����'�H�E�R�U�D�K���-�H�Q�V�R�Q�����S�U�H�Y�����6�D�U�D�K���&�R�U�Q�H�O�O�����'�H�E�R�U�D�K��
Jenson, Ann Liddle, Susan Sellers, Harvard Universtiy Press, Cambridge, 1991., str. 11. 
139 �3�D�V�R�V�� �X�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�R�P�� �H�Q�J�O�H�V�N�R�P�� �S�U�L�M�H�Y�R�G�X���� �Ä�:�U�L�W�L�Q�J�� �L�V�� �*�R�G���� �%�X�W�� �L�W�� �L�V�� �Q�R�W�� �\�R�X�U�� �*�R�G���� �/�L�N�H�� �W�K�H�� �5�H�Y�H�O�D�W�L�R�Q�� �R�I�� �D��
catedral: I was born in a country where culture had returned to nature �± had become flesh �R�Q�F�H���D�J�D�L�Q�������«���� �$�W���W�K�H��
age of eighteen, I discovered 'culture�
�³�������L�W�D�O�L�F���%���0���������&�L�[�R�X�V�����+�p�O�q�Q�H�����Ä�&�R�P�L�Q�J���W�R���:�U�L�W�L�Q�J�³���D�Q�G���2�W�K�H�U���(�V�V�D�\�V, ur. 
Deborah Jenson, prev. Sarah Cornell, Deborah Jenson, Ann Liddle, Susan Sellers, Harvard Universtiy Press, 
Cambridge, 1991., str. 11. 
140 Cixous, H., nav.dj., str. 21. 
141 �3�D�V�R�V���X���R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�R�P���H�Q�J�O�H�V�N�R�P���S�U�L�M�H�Y�R�G�X�����Ä�,���K�D�G���Q�R���J�U�R�X�Q�G�V���I�U�R�P���Z�K�L�F�K���W�R���Z�U�L�W�H�����1�R���O�H�J�L�W�L�P�D�W�H���S�O�D�F�H�����Q�R���O�D�Q�G����
�Q�R���I�D�W�K�H�U�O�D�Q�G���� �Q�R���K�L�V�W�R�U�\�� �R�I�� �P�\�� �R�Z�Q���� ���«���� �,�� �K�D�Y�H�� �Q�R���U�R�R�W�V���� �I�U�R�P�� �Z�K�D�W�� �V�R�Xrces could I take in enough to nourish a 
�W�H�[�W�"���'�L�D�V�S�R�U�D���H�I�I�H�F�W�����,���K�D�Y�H���Q�R���O�H�J�L�W�L�P�D�W�H���W�R�Q�J�X�H���³�����&�L�[�R�X�V�����+������nav.dj., str. 15.  
142 Isto, str. 49 . 
143 Isto, str. 55-58. 
144 �8�V�S�������ý�D�O�H-�)�H�O�G�P�D�Q�����/�������7�R�P�O�M�H�Q�R�Y�L�ü�����$������nav.dj., str. 28. 
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Toril  Moi u svom iznimno utjecajnom djelu Seksualna/Tekstualna politika iz 1986. godine. 

Prema Felski, ideologiju se treba promatrati kao potencijalnu funkciju �V�Y�D�N�H�� �N�X�O�W�X�U�R�O�R�ã�N�H��

�D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �D�� �Q�H�� �N�D�R�� �Q�H�U�D�]�G�Y�R�M�L�Y�� �G�L�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D��145 �2�Q�D�� �V�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �G�R�W�L�þ�H�� �L�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�S�L�W�D�Q�M�D�� �I�H�P�L�V�W�L�þ�N�H�� �M�D�Y�Q�H�� �V�I�H�U�H�� �]�D�� �N�R�M�X�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �L�P�D�� �G�Y�R�V�W�U�X�N�X�� �I�X�Q�N�F�L�M�X���� �3�U�Y�D�� �M�H�� �L�Q�W�H�U�Q�D, koja 

�J�H�Q�H�U�L�U�D�� �U�R�G�Q�R�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �X�Q�X�W�D�U�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�F�H�� �L�� �V�R�O�L�G�D�U�Q�R�V�W�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �W�L�K��

identiteta. Druga je eksterna, �þ�L�M�L���M�H���F�L�O�M���X�Y�M�H�U�D�Y�D�Q�Me �G�U�X�ã�W�Y�D���X���Y�D�O�L�G�Q�R�V�W���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���]�D�K�W�M�H�Y�D���L��

sustavno propitivanje posto�M�H�ü�L�K���V�W�U�X�N�W�X�U�D���D�X�W�R�U�L�W�H�W�D���S�R�V�U�H�G�V�W�Y�R�P���S�R�O�L�W�L�þ�N�H aktivnosti i teorijske 

kritike.146  

 Prema Riti Felski���� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�� �H�V�W�H�W�V�N�H�� �V�I�H�U�H�� �Q�H�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�D�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D�W�L�� �G�D�� �V�H�� �H�V�W�H�W�V�N�H��

kategorije interpretiraju kao �L�]�U�D�Y�Q�D�� �U�H�I�O�H�N�V�L�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L��

�N�D�N�R�� �Q�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �Q�H�� �E�L�� �W�U�H�E�D�O�D�� �E�L�W�L�� �V�Y�H�G�H�Q�D�� �V�D�P�R�� �Q�D�� �W�U�H�Q�X�W�Q�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H��

�å�H�Q�V�N�R�J�� �S�R�N�U�H�W�D���� �6�X�N�O�D�G�Q�R�� �G�H�E�D�W�D�P�D�� �D�Q�J�O�R�D�P�H�U�L�þ�N�L�K�� �L�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L����

�)�H�O�V�N�L���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���X�R�þ�D�Y�D���W�H�Q�]�L�M�D���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�L�M�X���S�R�]�L�F�L�M�D�����3�U�Y�D���M�H���S�U�D�J�P�D�W�L�þ�Q�D, koja politizira 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L���W�H�N�V�W���X�E�D�F�X�M�X�ü�L���J�D���X���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�H��komunikacijske prakse. Druga pozicija je svjesnost 

�S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�H�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�V�W�L�� �þ�L�V�W�H�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�U�Y�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H���� �2�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�V�W��

�V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �N�D�R�� �P�M�H�V�W�D�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�R�J�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �L��

�H�V�W�H�W�V�N�R�J���X�å�L�W�N�D���N�R�M�L���P�R�å�H���S�U�H�Q�R�V�L�W�L���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H���L�G�H�R�O�R�ã�N�H���S�R�]�L�F�L�M�H�����D�O�L���L�P���V�H���L���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�L�W�L��147 

 U kontekstu ovog rada zanimljivo je spomenuti kako Felski navodi upravo primjere dvaju 

djela vizualne umjetnosti: Judy Chicago i njezino djelo The Dinner Party i Mary Kelly i njezino 

djelo Post-Partum Document �N�D�R���S�U�L�P�M�H�U�H���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���I�R�U�P�H���N�R�M�D���P�R�å�H���R�G�L�J�U�D�W�L��

�Y�D�å�Q�X���X�O�R�J�X���X���U�D�]�Y�R�M�X���N�U�L�W�L�þ�N�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���P�L�V�O�L�����7�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���W�D���G�Y�D���G�M�H�O�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X��

�G�Y�D���S�R�W�S�X�Q�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���S�U�L�V�W�X�S�D���N�R�Q�F�H�S�W�X���U�R�G�Q�L�K���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D�����D�Oi da su oba bila jednako kontroverzna 

�X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��148 Time dolazimo do jedne od najbitnijih teza Rite Felski u 

kontekstu ovog rada. Ona, naime, navodi kako je za �X�þ�L�Q�N�R�Y�L�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �S�X�Q�R��

�N�R�U�L�V�Q�L�M�H�� �S�U�L�J�U�O�L�W�L�� �Q�D�M�ã�L�U�L�� �P�R�J�X�ü�L�� �U�D�V�S�R�Q�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �I�R�U�P�L���N�R�M�H�� �S�L�ã�X�� �L�� �þ�L�W�D�M�X�� �å�H�Q�H kako bi se 

�S�U�R�ã�L�U�L�O�D�� �W�H�R�U�H�W�L�]�D�F�L�M�D�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �S�R�O�R�å�D�M�D�� �X�� �G�U�X�ã�W�Y�X�� �L�� �N�X�O�W�X�U�L���� �3�U�L�� �þ�L�W�D�Q�L�P�� �I�R�U�P�D�P�D�� �R�Q�D��

podrazumijeva sve forme popularne kulture koje su �S�U�L�V�X�W�Q�H���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H���X���å�L�Y�R�W�X���å�H�Qa �± 

�W�H�O�H�Y�L�]�L�M�D���� �Q�R�Y�L�Q�H�����U�H�N�O�D�P�H���L�W�G���� �)�H�O�V�N�L���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �Y�D�å�Q�R�V�W���W�R�J���S�U�H�R�N�U�H�W�D���R�G���å�H�O�M�H���]�D���M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�R�P��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���H�V�W�H�W�L�N�R�P���S�U�H�P�D���ã�L�U�R�M���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���D�Q�D�O�L�]�L���Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�L�K���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K���L���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�K��

                                                 
145 Usp., Felski, Rita, Beyond feminist aesthetics: feminist literature and social change, Harvard University Press, 
Cambridge, 1989., str. 63. 
146 Isto, str. 168. 
147 Isto, str. 175. 
148 Isto, str. 174.  
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formi.149 Ovom se �P�R�å�H�� �S�U�L�G�R�G�D�W�L�� �G�D�� �V�H�� �S�R�G�� �W�L�P�� �R�þ�L�W�R�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�M�X�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H��

forme.  

 U svojoj knjizi Granice kritike �5�L�W�D���)�H�O�V�N�L���S�L�ã�H���R���X�O�R�]�L���V�X�P�Q�M�H���X���]�Q�D�Q�R�V�W�L���R���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L����

Uloga sumnje se zasniva na frazi hermeneutika sumnje koju je skovao francuski filozof Paul 

�5�L�F�R�H�X�U�� �N�D�N�R�� �E�L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�R�� �Q�R�Y�L�� �W�L�S�� �P�L�O�L�W�D�Q�W�Q�R�J�� �þ�L�W�D�Q�M�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �G�M�H�O�D���� �3�U�H�P�G�D�� �M�H�� �W�D�M�� �L�]�U�D�]��

skovan za moderno doba, odnosno raniji period intelektualne povijesti, prema Felski on 

�X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H���U�D�V�S�R�O�R�å�H�Q�M�H���V�D�G�D�ã�Q�M�L�F�H�� U uvodu knjige Felski daje uputu da njezina analiza kritike 

�Q�D�G�L�O�D�]�L���U�D�]�O�L�N�H���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���S�R�O�M�D���L���G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�����W�H���G�D���W�Y�U�G�Q�M�H���N�R�M�H���L�]�Q�R�V�L���P�R�J�X���L�P�D�W�L���ã�L�U�L���G�R�V�H�J��150 

 �)�H�O�V�N�L�� �D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�� �Y�L�ã�H�� �S�X�W�D�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M�� �N�U�L�W�L�F�L���� �D�O�L�� �L��

kulturalnih �V�W�X�G�L�M�D���� �1�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �I�H�P�L�Q�L�]�D�P�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �R�M�D�þ�D�R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�� �H�Q�W�X�]�L�M�D�]�D�P���� �D�I�L�U�P�L�U�D�R��

�G�M�H�O�D�� �N�R�M�D�� �V�X�� �Q�D�S�L�V�D�O�H�� �å�H�Q�H���� �S�R�]�D�E�D�Y�L�R�� �V�H�� �]�D�Q�H�P�D�U�H�Q�L�P�� �å�D�Q�U�R�Y�L�P�D���� �R�E�O�L�F�L�P�D�� �L�� �W�H�P�D�P�D���� �D�O�L�� �L��

�L�]�D�]�Y�D�R���Y�D�O�R�Y�H���]�Q�D�W�L�å�H�O�M�H���� �7�D�N�R���)�H�O�V�N�L���Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�)�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�H���V�X���S�U�Y�H���P�H�ÿ�X���N�U�L�W�L�þ�D�Uima isticale 

�D�I�H�N�W�L�Y�Q�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �J�R�Y�R�U�L�O�H�� �R�� �þ�L�W�D�Q�M�X�� �N�D�R�� �R�� �R�W�M�H�O�R�Y�O�M�H�Q�R�M�� �S�U�D�N�V�L���� �D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W��

�V�K�Y�D�ü�D�O�H�� �N�D�R�� �V�U�H�G�V�W�Y�R�� �N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�J�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���³151 �9�D�å�D�Q�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�K�� �V�W�X�G�L�M�D�� �)�H�O�V�N�L��

�S�U�H�S�R�]�Q�D�M�H�� �X�� �R�V�P�L�ã�O�M�D�Y�D�Q�M�X�� �M�H�]�L�N�D�� �N�R�M�L�P�� �V�H�� �P�R�å�H�� �J�R�Y�R�U�L�W�L �R�� �D�I�H�N�W�L�Y�Q�R�M�� �L�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �U�D�V�N�R�ã�L��

�S�R�S�X�O�D�U�Q�H���L���P�D�V�P�H�G�L�M�V�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����N�D�R���L���X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D���V�X���X�Y�U�V�W�L�O�L���ã�L�U�R�N���U�D�V�S�R�Q���S�U�H�G�P�H�W�D���P�H�ÿ�X��

�R�E�M�H�N�W�H���H�V�W�H�W�V�N�R�J���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�D��152 

 Felski navodi kako se �V�L�P�S�W�R�P�D�W�L�þ�Q�D�� �W�H�å�Q�M�D�� �]�D�� �G�R�S�L�U�D�Q�M�H�P�� �G�R�� �S�U�D�Y�L�K�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �N�R�M�X��

�X�R�þ�D�Y�D�P�R��od 70-ih godina 20. st., �L�Q�I�L�O�W�U�L�U�D�O�D�� �X�� �V�W�X�G�L�M�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �I�L�O�P�D�� �L�� �N�X�O�W�X�U�H���� �7�D�� �W�H�å�Q�M�D��

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D���X�Y�M�H�U�H�Q�M�H�� �G�D�� �M�H�� �W�H�P�H�O�M�Q�D�� �]�D�G�D�ü�D�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L�� �R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �R�J�R�O�L�W�L���� �X�þ�L�Q�L�W�L�� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�P�� �L��

�S�U�R�G�U�L�M�H�W�L�� �L�V�S�R�G�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�H���� �5�D�V�S�U�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �R�� �W�R�Pu, Fredric Jameson navodi kako interpretacija 

uvijek pretpostavlja neki mehanizam mistifikacije ili potiskivanja zbog kojeg ima smisla tragati 

�]�D���O�D�W�H�Q�W�Q�L�P���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P���N�R�M�H���V�H���N�U�L�M�H���L�]�D���R�Q�R�J���P�D�Q�L�I�H�V�Q�R�J�����=�D���)�H�O�V�N�L�����W�H���P�L�V�O�L���J�R�Y�R�U�H���R���W�R�Pu da 

�M�H�� �þ�L�Q�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �S�R�N�U�H�Q�X�W�� �å�X�G�Q�M�R�P�� �G�D�� �V�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �Q�D�� �V�W�U�D�Q�L�F�L�� �S�U�H�Y�H�G�X�� �X�� �M�D�V�Q�L�M�L�� �L�� �U�D�]�X�P�O�M�L�Y�L�M�L��

idiom.153 

 �.�O�M�X�þ�Q�H�� �W�Y�U�G�Q�M�H�� �]�D�� �S�U�D�Y�L�O�Q�X�� �N�U�L�W�L�N�X�� �L�� �]�Q�D�Q�R�V�W�� �R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �)�H�O�V�N�L �V�D�å�L�P�D�� �S�R�P�R�ü�X tri 

�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�H���� �3�U�Y�X�� �S�R�V�W�D�Y�N�X�� �Q�D�V�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �Ä�3�R�Y�L�M�H�V�W�� �Q�L�M�H�� �N�X�W�L�M�D�³���� �2�Q�D�� �V�H�� �Q�D�V�O�D�Q�M�D�� �Q�D�� �Y�H�ü��

�V�S�R�P�H�Q�X�W�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H�� �R�� �Q�H�G�R�V�W�D�W�Q�R�V�W�L�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�L�K�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �)�H�O�V�N�L�� �W�R�� �M�R�ã�� �M�H�G�Q�R�P�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L��

�Q�D�Y�R�G�L�����Ä���>�«�@���V�W�D�Q�G�D�U�G�Q�L���Q�D�þ�L�Q���U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���R���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�Wu ne mogu objasniti kako se 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �G�M�H�O�D�� �N�U�H�ü�X�� �N�U�R�]�� �Y�U�L�M�H�P�H���� �3�R�W�U�H�E�Q�L�� �V�X�� �Q�D�P�� �P�R�G�H�O�L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H�� �P�R�E�L�O�Q�R�V�W�L�� �L��

                                                 
149 Isto, str. 180.-181. 
150 Usp., Felski, Rita, Granice kritike, MeandarMedia, Zagreb, 2019., prev. Anera Ryznar, str. 15-16.  
151 Isto, str. 65.  
152 Isto.  
153Isto, str. 110-111. 
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�W�U�D�Q�V�K�L�V�W�R�U�L�M�V�N�L�K�� �Y�H�]�D�� �N�R�M�L�� �Q�H�ü�H�� �X�V�W�X�N�Q�X�W�L�� �S�U�H�G�� �Q�H�S�R�Y�U�H�G�L�Y�L�P�� �V�W�D�W�X�V�R�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�K�� �S�H�U�L�R�G�D�� �L��

�U�D�]�G�M�H�O�Q�L�F�D���³154 �0�R�å�H�� �V�H�� �S�U�L�P�L�M�H�W�L�W�L�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D�P�D��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���X���R�Y�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X���� 

 Druga postavka odnosi se �Q�D���W�Y�U�G�Q�M�X���G�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���W�H�N�V�W�R�Y�H���W�U�H�E�D���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���N�D�R���Q�H�O�M�X�G�V�N�H��

�D�N�W�H�U�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�D�� �V�S�R�V�R�E�Q�R�V�W�� �W�H�N�V�W�D�� �G�D�� �Q�H�ã�W�R�� �S�U�R�P�L�M�H�Q�L�� �Q�H�� �S�U�R�L�]�O�D�]�L�� �L�]�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �Q�H�S�U�L�K�Y�D�ü�D�Q�M�D��

�V�Y�L�M�H�W�D�����Y�H�ü���L�]���Y�H�]�D���N�R�M�H���W�D�M���W�H�N�V�W���X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�D���V�Y�L�M�H�W�R�P�����1�D���N�R�Q�F�X�����W�U�H�ü�D��se pretpostavka odnosi 

na uspostavljanje id�H�M�H�� �R�� �S�R�V�W�N�U�L�W�L�þ�N�R�P�� �þ�L�W�D�Q�M�X�� �N�R�M�H, prema ovoj autorici, �Q�D�M�M�D�V�Q�L�M�H�� �P�R�å�H��

�S�U�L�N�D�]�D�W�L�� �Ä�W�U�D�Q�V�W�H�P�S�R�U�D�O�Q�X�� �å�L�Y�R�V�W�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �L�� �V�X�N�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�Y�Q�R�V�W�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �L�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���± a da pritom 

�P�L�V�D�R���Q�H���V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�L���H�P�R�F�L�M�L�����Q�L�W�L���G�D���L�Q�W�H�O�H�N�W�X�D�O�Q�X���V�W�U�R�J�R�V�W���R�G�L�M�H�O�L���R�G���D�I�H�N�W�L�Y�Q�H���S�U�L�Y�U�å�H�Q�R�V�W�L���³155 

 S obzirom na to da Felski navodi kako se njezine tvrdnje mogu primijeniti i izvan 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �Q�D�Y�H�G�H�Q�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�H�� �V�H�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�M�X�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �L�� �S�U�L�V�W�X�S�X�� �D�Q�D�O�L�]�L��

odabranih umjetnica. Na tom tragu, ona navodi nekoliko �N�O�M�X�þ�Q�L�K���L�G�H�M�D���Q�R�Y�R�J���K�L�V�W�R�U�L�]ma. Sama 

�S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �V�H�� �R�F�U�W�D�Y�D�� �N�D�R�� �N�R�ã�Q�L�F�D�� �Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�L�K�� �W�H�N�V�W�R�Y�D, poput sudskih spisa, 

�G�Q�H�Y�Q�L�N�D���� �S�U�L�U�X�þ�Q�L�N�D�� �L�O�L�� �Q�R�Y�L�Q�V�N�L�K�� �þ�O�D�Q�D�N�D���� �V�Y�H�� �W�R�� �þ�L�Q�L�� �S�U�L�M�H�Q�R�V�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �H�Q�H�U�J�L�M�D���� �3�U�D�W�H�ü�L�� �W�X��

�O�R�J�L�N�X�����V�Y�D�N�R���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���G�M�H�O�R���R�V�W�D�M�H���]�D�S�O�H�W�H�Q�R���X���þ�Y�U�V�W�R���L�V�W�N�D�Q�X���P�U�H�å�X���P�R�ü�L���N�D�R���V�D�P�R���M�H�G�Q�R���R�G��

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �D�U�W�H�I�D�N�D�W�D���� �9�L�ã�H�� �V�H�� �Q�H�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�� �N�D�R prednji plan, a kontekst kao 

�S�R�]�D�G�L�Q�D�����Y�H�ü���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�X�V�W�D�Y�Q�R�P���S�R�U�D�Y�Q�D�Y�D�Q�M�X���W�L�K���U�D�]�O�L�N�D��156 

 �.�D�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R �U�H�þ�H�Q�R���� �X�R�þ�H�Q�H�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H�� �L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �X��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �P�R�J�X�� �V�H��primijeniti u pojedinim primjerima i na povijest umjetnosti. U 

�W�R�P���V�P�L�V�O�X�����Y�U�L�M�H�G�L���Q�D�Y�H�V�W�L���M�R�ã���Q�H�N�R�O�L�N�R���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D���N�R�M�L���V�X���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�O�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H����

�K�U�Y�D�W�V�N�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U���9�O�D�G�L�P�L�U���%�L�W�L���Q�D�Y�R�G�L���� 

 

�>�«�@�� �6�Y�D�N�R�� �M�H�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R�� �S�D�P�ü�H�Q�M�H�� �U�D�V�F�L�M�H�S�O�M�H�Q�R�� �G�L�V�N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W�L�P�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�Y�R�M�L�K�� �H�W�Q�L�þ�Nih, nacionalnih, 

religijskih, rasnih, spolnih i strukovnih zona. S obzirom na takvu raznorodnost i mnogovrsnost, ne postoji 

�M�H�G�Q�D�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �N�R�M�D�� �E�L�� �R�S�V�O�X�å�L�O�D�� �L�Q�W�H�U�H�V�H�� �F�L�M�H�O�H�� �N�X�O�W�X�U�H���� �7�R�� �Q�D�U�D�Y�Q�R�� �Q�H�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �V�Y�D�N�D�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �U�D�V�S�R�O�D�å�H��

�M�H�G�Q�D�N�R�P�� �P�R�ü�L���� �V�W�D�W�X�V�R�P���� �X�W�M�H�F�D�M�H�P�� �L�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�R�P�� �X�� �V�Y�D�N�R�P�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P�� �W�U�H�Q�X�W�N�X����

�%�X�G�X�ü�L���G�D���M�H���Q�M�L�K�R�Y�D���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�D���Q�H�M�H�G�Q�D�N�R�V�W���þ�L�Q�M�H�Q�L�þ�Q�R���V�W�D�Q�M�H���± �E�L�O�R���X���R�N�Y�L�U�X���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K���Q�D�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K��

kultura ili globalne svjetske kulture �± �P�R�U�D�P�R�� �V�H�� �V�Y�D�J�G�D���� �Q�H�� �X�]�L�P�D�M�X�ü�L�� �Q�L�M�H�G�Q�X�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Qu 

�S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�V�N�X�� �P�U�H�å�X�� �]�D�� �U�L�M�H�þ���� �]�D�S�L�W�D�W�L�� �W�N�R�� �M�X�� �M�H�� �Q�D�þ�L�Q�L�R���� �V�X�R�þ�H�Q�� �V�� �N�D�N�Y�L�P�� �S�U�R�E�O�H�P�L�P�D���� �X�� �N�D�N�Y�L�P��

�S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�P���� �V�L�W�X�D�F�L�M�V�N�L�P���� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�V�N�L�P�� �L�� �
�å�D�Q�U�R�Y�V�N�L�P�
�� �R�N�R�O�Q�R�V�W�L�P�D���� �V�� �N�R�M�L�P�� �S�R�E�X�G�D�P�D�� �L�� �F�L�O�M�H�Y�L�P�D�� �W�H�� �V��

kakvim posljedicama. Tehnike su periodizacije zacijelo �Q�X�å�Q�H�����D�O�L���Q�H���L���Q�H�S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���S�U�D�N�V�H����

                                                 
154 Felski, Rita, Granice kritike, MeandarMedia, Zagreb, 2019., prev. Anera Ryznar, str. 275.  
155 Isto, str. 276.  
156 Isto, str. 279-280. 
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�9�D�O�M�D�� �L�K�� �S�D�å�O�M�L�Y�R�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �R�P�M�H�U�D�Y�D�W�L�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�� �E�L�� �R�N�D�P�H�Q�L�O�H�� �L�O�L�� �S�R�V�Y�H�W�L�O�H�� �W�H�� �G�D�� �E�L�V�P�R�� �U�D�]�O�L�N�H�� �N�R�M�H�� �L�K��

dijele jednu od druge osvijestili kao sastavnice samoga njihova 'unutarnjeg' identiteta.157 

 
Navedene ri�M�H�þ�L�� �P�R�J�X�� �V�H���� �X�Y�M�H�W�Q�R�� �U�H�þ�H�Q�R���� �V�K�Y�D�W�L�W�L�� �N�D�R�� �X�S�X�W�H�� �]�D�� �N�U�L�W�L�þ�N�R�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�Q�M�H��

�S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�D�� �W�R�P�� �W�U�D�J�X���� �Y�U�L�M�H�G�L�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�H��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �,�Y�D�Q�H�� �ä�X�å�X�O���� �S�R�J�O�D�Y�L�W�R�� �R�Q�H�� �L�]�� �N�Q�M�L�J�H���,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L objavljene 

������������ �J�R�G�L�Q�H���� �,�D�N�R�� �ä�X�å�X�O�� �L�V�W�U�D�å�X�M�H�� �X�þ�L�Q�N�H�� �I�L�N�F�L�M�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�P�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �S�R�J�O�D�Y�L�W�R�� �X��

�K�U�Y�D�W�V�N�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X�����Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�M�H�Q�L�K���X�Y�L�G�D���V�H���P�R�å�H���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���R�Y�R�J���U�D�G�D���� 

�9�H�ü���X���X�Y�R�G�X���V�D�P�H���N�Q�M�L�J�H�����ä�X�å�X�O���Q�D�Y�R�G�L���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���N�D�N�R���V�X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���]�D�G�U�å�D�O�H��

�V�W�D�W�X�V���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�J���å�D�Q�U�D�����W�H���G�D���V�H���E�L�O�R���N�R�M�H���S�R�W�N�R�S�D�Y�D�Q�M�H���L�G�H�M�H���Q�H�X�S�L�W�Q�H���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L��

�L�O�L���Q�H�S�U�L�V�W�U�D�Q�L�K���X�Y�L�G�D���V�K�Y�D�ü�D���N�D�R���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R���R�V�N�Y�U�Q�X�ü�H�����7�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���P�L�V�D�R���Y�R�G�L�O�M�D���S�U�L��

�D�Q�D�O�L�]�L�� �G�Y�L�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� ���,�Y�R�� �)�U�D�Q�J�H�ã�� �L�� �6�O�D�Y�N�R�� �-�H�å�L�ü���� �E�L�O�D�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�H�]�D�� �5�R�O�D�Q�G�D��

�%�D�U�W�K�H�V�D�� �G�D�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�H�� �Q�H�G�X�å�Q�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �,�V�W�L�þ�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L��

�L�V�W�R�G�R�E�Q�R�� �L�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�V�W�� �þ�L�M�D�� �M�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�D�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�D�� �O�R�J�L�N�R�P�� �S�U�L�þ�H�� �V�� �M�D�N�L�P�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�L�P��

subjektom. 158  

U nekoliko navr�D�W�D�� �ä�X�å�X�O�� �V�H���R�V�O�D�Q�M�D�� �Q�D�� �W�H�]�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �'�D�Y�L�G�D�� �3�H�U�N�L�Q�V�D�� �L��

francuskog filozofa Michela Foucaulta koje vrijedi spomenuti u kontekstu ovog rada. Perkins 

�Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�D���G�D�Q�D�V���S�R�N�X�ã�D�Y�D���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���N�D�R���Q�X�å�Q�D���I�L�N�F�L�M�D���� 

 

�>�«�@�� �Q�L�W�N�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �Q�D�S�L�V�D�W�L�� �E�H�]�� �S�H�U�L�R�G�L�]�D�F�L�M�H���� �â�W�R�Y�L�ã�H���� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�P�R�� �N�R�Q�F�H�S�W��

unificiranih razdoblja kako bismo �J�D�� �R�S�R�Y�U�J�O�L���� �L�� �X�þ�L�Q�L�O�L�� �Y�L�G�O�M�L�Y�L�M�L�P�D�� �S�R�V�H�E�Q�R�V�W�L���� �O�R�N�D�O�Q�H�� �U�D�]�O�L�N�H����

�K�H�W�H�U�R�J�H�Q�R�V�W�L�����I�O�X�N�W�X�D�F�L�M�H�����G�L�V�N�R�Q�W�L�Q�X�L�W�H�W���L���V�X�N�R�E�H���N�R�M�L���V�X���V�D�G���Q�D�ã�D���S�U�H�I�H�U�L�U�D�Q�D���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���]�D���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H��

�E�L�O�R���N�R�M�H�J���W�U�H�Q�X�W�N�D���S�U�R�ã�O�R�V�W�L��159  

 

 Michel Foucault u knjizi Poredak diskursa iz 1���������� �J�R�G�L�Q�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�� �V�O�L�þ�Q�L�P��

�S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�D�R�� �G�L�V�N�X�U�V�D���� �3�U�H�P�D�� �Q�M�H�P�X���� �V�Y�L�� �V�X�V�W�D�Y�L��

predstavljaju diskurse, odnosno diskurzivne nizove koji, neovisno o autoru, �S�U�R�L�]�Y�R�G�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L��

�V�P�L�V�D�R���þ�L�P�H���S�R�V�W�D�M�X���L�]�Y�R�U�L���]�D���G�D�O�M�Q�M�X���S�U�R�L�]vodnju novih diskursa. Suvremena povijest odustaje 

�R�G�� �K�R�P�R�J�H�Q�R�J�� �S�R�U�H�W�N�D�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �S�U�H�P�D�� �X�]�U�R�þ�Q�R-�S�R�V�O�M�H�G�L�þ�Q�R�P�� �S�U�L�Q�F�L�S�X�� �L�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �Y�D�å�Q�R�V�W��

�X�Y�M�H�W�D���S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�D���G�R�J�D�ÿ�D�M�D��160 �6�W�R�J�D���L���ä�X�å�X�O�����Q�D���R�V�Q�R�Y�X���Q�M�H�J�R�Y�L�K���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���G�R�G�D�M�H�����Ä�8���W�R�P��

�V�P�L�V�O�X�� �S�U�H�G�P�H�W�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�H�Y�D�� �L�Q�W�H�U�H�V�D�� �Q�L�M�H�� �Y�L�ã�H�� �N�D�R�� �G�R�� �V�D�G�D�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�� �Q�D�� �U�D�]�G�R�E�O�M�D���� �N�X�O�W�X�U�Q�L��
                                                 
157 Biti, Vl adimir, �6�W�U�D�Q�R�� �W�L�M�H�O�R�� �S�U�L���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �(�W�L�þ�N�R-�S�R�O�L�W�L�þ�N�D�� �J�U�D�Q�L�F�D�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �+�U�Y�D�W�V�N�D�� �V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�Q�D�� �Q�D�N�O�D�G�D����
Zagreb, 2000., str. 91-�����������S�U�H�P�D�����ä�X�å�X�O�����,�Y�D�Q�D�����,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, MeandarMedia, Zagreb, 2019., str. 166.  
158 �8�V�S�������ä�X�å�X�O�����,�Y�D�Q�D�����,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, MeandarMedia, Zagreb, 2019., str. 9 i 14.  
159 Perkins, David, Is literary history possible?, The John Hopkins University Press, Baltimore and London, 1993., 
�V�W�U���������������S�U�H�P�D�����ä�X�å�X�O�����,�Y�D�Q�D�����,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, MeandarMedia, Zagreb, 2019., str. 168.  
160 �8�V�S�������ä�X�å�X�O�����,�Y�D�Q�D�����,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, MeandarMedia, Zagreb, 2019., str. 189.  
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kontinuitet, opise utjecaja, tradiciju, nego na fenomene prijeloma, prekida, rezova, presjeka, 

�J�U�D�Q�L�F�D���� �W�R�þ�Q�L�M�H�� �Q�D�� �W�H�R�U�L�M�V�N�X�� �H�N�V�S�O�L�N�D�F�L�M�X�� �W�L�K�� �U�H�]�R�Y�D�� �L�� �S�U�H�R�E�U�D�å�D�M�D�� �N�D�R�� �L�� �Q�D�� �R�J�R�O�M�L�Y�D�Q�M�H��

ideo�O�R�J�L�M�V�N�H�� �S�R�]�D�G�L�Q�H�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L���³161 �8�S�U�D�Y�R�� �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �W�L�K�� �I�H�Q�R�P�H�Q�D�� �S�U�L�M�H�O�R�P�D�� granica i 

�S�U�H�R�E�U�D�å�D�M�D���F�L�O�M�H�Y�L���V�X���L ovog rada.  

 

2. �1�$�5�$�7�2�/�2�â�.�2-�)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�,���$�6�3�(�.�7�,���2�'�$�%�5�$�1�,�+��
UMJETNICA  

 
 

Djela umjetnica Mary Kelly (r. 1941.), Jenny Holzer (r. 1950.), Barbare Kruger (r. 1945.) i 

�$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U�����U�������������������S�U�L�S�D�G�D�M�X���L�V�W�R�P���U�D�]�G�R�E�O�M�X���L���S�R�G�U�X�þ�M�X���Q�D�V�W�D�Q�N�D�����'�M�H�O�D���N�R�M�D���ü�H���V�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L��

�X���R�Y�R�P���U�D�G�X���Q�D�V�W�D�M�D�O�D���V�X���X���6�M�H�G�L�Q�M�H�Q�L�P���$�P�H�U�L�þ�N�L�P���'�U�å�D�Y�D�P�D�����D���V�Y�H �þ�H�W�L�U�L���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���L���G�D�Q�D�V���V�X��

�V�W�Y�D�U�D�O�D�þ�N�L�� �D�N�W�L�Y�Q�H�����3�U�H�G�P�H�W�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �E�L�W�� �ü�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X��

�N�R�M�L�P�D���M�H���W�H�N�V�W���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���N�R�M�L���R�W�Y�D�U�D���V�U�R�G�Q�D���S�L�W�D�Q�M�D���N�D�R���ã�W�R���V�X���S�U�D�Y�D���å�H�Q�D�����S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W����

�G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�D�����M�H�]�L�N�����P�R�ü�����L�G�H�Q�W�L�W�H�W�����N�O�D�V�D�����U�D�V�D�����U�R�G�����%�X�G�X�ü�L���G�D su i djela �N�R�M�L�P�D���ü�H�P�R���V�H���E�D�Y�L�W�L��

okupljena �S�R�� �W�R�P�� �N�U�L�W�H�U�L�M�X���� �D�Q�D�O�L�]�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �L�V�W�U�D�åivanju uzela je u obzir 

�D�V�S�H�N�W�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���L���N�U�L�W�L�N�H�� 

 �.�D�R���ã�W�R���M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���L�]��prethodnih poglavlja, tijekom 60-ih i 70-ih godina 20. st. �N�R�G���Y�H�ü�H�J��

�E�U�R�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �M�H�]�L�N�� �S�R�V�W�D�M�H�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D���� �1�D��

�R�V�Q�R�Y�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �U�D�]�O�L�N�X�M�H�� �R�Y�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �R�G�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K�� �V�X�� �Q�M�L�K�R�Y�H��srodne 

tematsko-motivske preokupacije, koje s�H�� �L�]�U�D�Y�Q�R�� �P�R�J�X�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �W�H�R�U�L�M�R�P�� �L��

�N�U�L�W�L�N�R�P���� �8�� �R�Y�R�P�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�X�� �L�]�G�Y�R�M�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �W�H�]�H���Y�L�ã�H autorica i autora koji su �V�H�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D�� �N�U�L�W�L�þ�N�R-teorijski bavili spomenutim umjetnicama. �8�N�D�]�D�W�� �ü�H�P�R�� �Q�D nedostatak 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �X�� �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�P stilsko-�N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�Lm kategorizacijama �L�� �W�X�P�D�þenjima, a u 

cilju dokazivanja jedne od hipoteza ove doktorske disertacije �± �R�G�D�E�U�D�Q�L���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L���N�R�U�S�X�V���]�E�R�J��

�W�H�P�D�W�V�N�L�K���L���I�R�U�P�D�O�Q�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���W�U�H�E�D�R���E�L���V�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L���X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���W�H�R�U�L�M�V�N�R�P���L���N�U�L�W�L�þ�N�R�P��

�N�O�M�X�þ�X����Ova hipoteza, kao i razrada argumenata za nju, �Y�R�G�L�W���ü�H���Q�D�V���G�R posljednja dva poglavlja u 

�N�R�M�L�P�D���ü�H�P�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L temelj za daljnju razradu.  

 �=�D�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �ü�H�� �V�H�� �S�D�U�D�I�U�D�]�L�U�D�W�L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�D�� �N�R�M�X�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �X�Pjetnica Mary Kelly u 

intervjuu s Paulom �6�P�L�W�K�R�P���� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �þ�H�W�L�U�L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H��

�S�U�D�N�V�H���� �3�U�Y�X�� �Q�D�]�L�Y�D�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�P�� �I�H�P�L�Q�L�]�P�R�P���� �D�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �M�H�]�L�N�D���� �N�X�O�W�X�U�H�� �L��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�X�� �V�X�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�O�H�� �å�H�Q�H�� �W�L�M�H�N�R�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �D �ã�W�R�� �Q�L�M�H�� �Y�D�O�R�U�L�]�L�U�D�Q�R���� �7�R�� �R�S�U�L�P�M�H�U�X�M�H��

                                                 
161 �ä�X�å�X�O�����,�Y�D�Q�D�����,�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L, MeandarMedia, Zagreb, 2019., str. 190.  
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radovima Judy Chicago (Womanhouse, Dinner Party������ �'�U�X�J�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �W�L�M�H�O�D�� �L��

�Q�D�J�O�D�V�D�N�� �Q�D�� �å�H�Q�V�N�H�� �J�H�Q�L�W�D�O�L�M�H���� �2�Y�G�M�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �V�H�� �W�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �P�R�å�H�� �X�Y�H�O�L�N�H�� �R�V�O�D�Q�M�D�W�L�� �Q�D��

�W�H�R�U�L�M�V�N�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�H�� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\���� �7�U�H�ü�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �å�H�Q�V�N�R�� �L�V�N�X�V�W�Y�R���� �D�O�L�� �L�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H��

�S�U�D�Y�L�O�D�� �N�R�M�D�� �G�R�P�L�Q�L�U�D�M�X�� �X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�L�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �W�L�M�H�O�D���� �2�Y�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �Q�D��

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W���� �2�Y�G�M�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �+�D�Q�Q�D�K�� �:�L�O�N�H�� �L�� �Q�M�H�]�L�Q�H�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�H���� �ý�H�W�Y�U�W�D��

kategorija pr�R�S�L�W�X�M�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���P�X�ã�N�L�K���L���å�H�Q�V�N�L�K���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���L���Q�L�M�H���K�R�P�R�J�H�Q�D�����6���M�H�G�Q�H��

strane naginje prema ekonomskom determinizmu (poput Marthe Rosler), a s druge strane teoriji 

subjektiviteta poput njezina vlastitog rada (Mary Kelly). U ovoj kategoriji naglasak je na 

�J�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �S�V�L�K�R�O�R�ã�N�R�J�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�J�� �W�H�� �Q�D�þ�L�Q�X�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �W�R�� �G�Y�R�M�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �U�R�G�Q�L�� �V�X�E�M�H�N�W��162 U 

eseju Art and Sexual Politics �.�H�O�O�\�� �G�D�M�H�� �Q�H�ã�W�R�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X�� �å�H�Q�V�N�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K��

�S�U�D�N�V�L���� �,�P�H�Q�X�M�H�� �L�K�� �N�D�R�� �Ä�ä�H�Q�V�N�D�� �N�X�O�W�X�U�D�³���� �Ä�ä�H�Q�V�N�D�� �D�Q�D�W�R�P�L�M�D�³�����Ä�ä�H�Q�V�N�R�� �L�V�N�X�V�W�Y�R�³�� �L�� �Ä�ä�H�Q�V�N�L��

�G�L�V�N�X�U�V�³�����*�O�H�G�H���Ä�ä�H�Q�V�N�R�J���G�L�V�N�X�U�V�D�³���N�D�å�H���G�D���V�H���Y�H�ü�L�Q�R�P���U�D�G�L���R���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R-�Y�L�]�X�D�O�Q�L�P���G�M�H�O�L�P�D���E�D�ã��

�]�D�W�R�� �ã�W�R��ona �S�R�N�X�ã�D�Y�D�M�X�� �D�U�W�L�N�X�O�L�U�D�W�L�� �Q�H�L�]�U�H�þ�H�Q�R�����å�H�Q�V�N�R���� �Q�H�J�D�W�L�Y�Q�R�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�� �X�� �M�H�]�L�N�X�� �N�R�M�L�� �M�H�� �X��

harmoniji s patrijarhatom.163 Ova posljed�Q�M�D�� �P�L�V�D�R�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �M�H�� �E�L�W�Q�D�� �]�E�R�J�� �V�O�M�H�G�H�ü�L�K�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D��

�N�R�M�D���ü�H�� �V�H�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���E�D�Y�L�W�L�� �R�Y�L�P�� �ã�W�R��ova umjetnica �Q�D�]�L�Y�D�� �Ä�å�H�Q�V�N�L�� �G�L�V�N�X�U�V�³���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �R�Y�G�M�H���V�H��

�P�R�å�H���U�H�ü�L���N�D�N�R���M�H���M�D�V�Q�R���G�D���L���V�D�P�D���.�H�O�O�\�� �V�Y�M�H�V�Q�R�� �L�]�G�Y�D�M�D���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R-�Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���S�U�D�N�V�H��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �Sredznaka od onih drugih, poput djela koja su navedena u prethodnim 

poglavljima. 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R kategorizaciji umjetnica, zanimljivo je primijetiti da je �Y�H�ü�L�Q�D�� �D�X�W�R�U�L�F�D��i 

autora �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�O�D�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �X�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J�� �X�� �Y�L�]�X�Dlnoj umjetnosti kod 

umjetnica 70-ih godina 20. st. Masako Kamimura, primjerice, navodi kako se Barbaru Kruger 

�P�R�å�H�� �V�Y�U�V�W�D�W�L�� �P�H�ÿ�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �N�R�M�H�� �N�R�U�L�V�W�H�� �P�H�G�L�M�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�O�L�� �M�H�]�L�N�� �X�� �V�Y�U�K�X�� �S�R�W�L�F�D�Q�M�D�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H��

�S�U�R�P�M�H�Q�H���� �8�� �W�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �Q�D�Y�R�G�L�� �V�O�M�H�G�H�ü�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H���� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�Hr, Sherrie Levine, Daru 

Birnbaum, Marthu Rosler, Louise Lawler, Laurie Simons, Cindy Sherman, Silviju Kolbowski i 

�-�X�G�L�W�K�� �%�D�U�U�\���� �1�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �P�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �.�U�X�J�H�U�� �]�D�V�L�J�X�U�Q�R�� �M�H�G�L�Q�D�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D��

umjetnica. Na istom fonu tvrdi da Kruger dijeli zajed�Q�L�þ�N�R���S�R�O�D�]�L�ã�W�H���V���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�P�D���0�D�U�\���.�H�O�O�\���L��

Marie Yates.164  

 �8���V�O�L�þ�Q�Rm kontekstu slobodnijeg ispreple�W�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� �X�]�� �%�D�U�E�D�U�X���.�U�X�J�H�U���L���$�G�U�L�D�Q��

Piper, Vid Simoniti navodi i Marthu Rosler, Allana Sekulu, Victora Burgina, Hansa Haackea, 

Andreu Fraser, Je�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �/�R�U�Q�X�� �6�L�P�S�V�R�Q���� �.�D�R�� �.�D�P�L�P�X�U�D�� �L�� �6�L�P�R�Q�L�W�L�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L��

                                                 
162 �8�V�S�������Ä�1�R���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���)�H�P�L�Q�L�W�\�����$���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���3�D�X�O���6�P�L�W�K�����0�D�U�\���.�H�O�O�\�³�����X����Mary Kelly, 
Nixon, Mignon (ur.), October Files / The MIT Press, London, 2016. 
163 Usp.�����.�H�O�O�\�����0�D�U�\�����Ä�$�U�W���D�Q�G���6�H�[�X�D�O���3�R�O�L�W�L�F�V�³�����X�����.�H�O�O�\�����0�D�U�\����Imagining Desire, MIT Press, London, 1996.  
164 �8�V�S�������.�D�P�L�P�X�U�D�����0�D�V�D�N�R�����%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U���� �Ä�$�U�W���R�I���5�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�³����Woman's Art Journal, vol. 8, br. 1, 1987., 
str. 40.  
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aspekt ovih umjetnica i umjetnika�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���N�X�V�W�R�V���L���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�0�L�Z�R�Q�� �.�Z�R�Q�� �V�N�R�Y�D�R�� �W�H�U�P�L�Q�� �Ä�G�L�V�F�X�U�V�L�Y�H�� �D�U�W�³�� �N�R�M�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �L�V�S�U�H�S�O�H�W�D�Q�M�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �V��

p�R�O�L�W�L�þ�N�L�P�� �G�L�V�N�X�U�V�R�P���� �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �W�R�� �G�D�� �R�Y�D�N�Y�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �þ�H�V�W�R�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�M�X�� �Y�H�ü�L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R����

�S�U�H�P�D�� �6�L�P�R�Q�L�W�L�M�X���� �R�Q�L�� �O�D�N�R�� �P�L�J�U�L�U�D�M�X�� �X�� �R�E�O�L�N�H�� �E�O�L�å�H�� �N�Q�M�L�]�L�� �L�O�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�P�� �H�V�H�M�X���� �,ako je 

konceptualna umjetnost 60-ih godina 20. st. �X�Y�H�O�D�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �U�L�M�H�þ�L���� �E�U�R�M�H�Y�D�� �L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��tipova 

slova���� �D�O�L�� �L�� �S�R�W�D�N�Q�X�O�D�� �S�L�V�D�Q�M�H�� �N�D�R�� �Q�R�Y�X�� �H�V�W�H�W�V�N�X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���� �N�R�G�� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �V�O�L�N�D�� �L��

tekst postaju koherentniji  �L�� �Q�D�P�M�H�U�Q�R�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�L�� �S�U�H�P�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�M�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�M�� �L�G�H�M�L���� �8�P�M�H�W�Q�R�V�W��

postaje argument.165 Ako bismo �V�H�� �Y�R�G�L�O�L�� �W�L�P�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�L�P�� �W�H�U�P�L�Q�R�P���� �R�Q�G�D�� �E�L�� �]�D�V�L�J�X�U�Q�R�� �S�U�D�Y�L 

primjeri za �Ä�G�L�V�F�X�U�V�L�Y�H�� �D�U�W�³ �E�L�O�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �S�U�R�M�H�N�W�L��Mythic Being (Adrian Piper), Inflammatory 

Essays (Jenny Holzer) i Post-Partum Document (Mary �.�H�O�O�\�������6�Y�D���W�U�L���S�U�R�M�H�N�W�D���R�E�X�K�Y�D�ü�D�M�X �Y�H�ü�H��

tekstualne dijelove, ali s jasn�R�P�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�R�ã�ü�X�� �S�U�H�P�D�� �D�U�W�L�N�X�O�D�F�L�M�L �S�R�O�L�W�L�þ�Nih ideja���� �8�R�S�ü�H�Q�R��

�J�R�Y�R�U�H�ü�L�����N�R�G���3�L�S�H�U���E�L���W�R���E�L�O�R���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���U�D�V�Q�H���L���U�R�G�Q�H���G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H�����N�R�G���.�H�O�O�\���U�D�V�N�U�L�Q�N�D�Y�D�Q�M�H��

�L�G�H�M�H�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D���� �D�� �N�R�G�� �+�R�O�]�H�U�� �L�]�U�D�Y�Q�D�� �L�Q�V�S�L�U�D�F�L�M�D�� �X�� �V�D�G�U�å�Dju i formi na temelju stvarnih 

�S�R�O�L�W�L�þ�N�Lh eseja, poput manifesta Mao Tse-tunga.  

 �2���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�M���D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�R�V�W�L���R�Y�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���J�R�Y�R�U�L���L���]�D�N�O�M�X�þ�Q�D���P�L�V�D�R���N�R�M�X���M�H���-enny Holzer 

�G�D�O�D���S�U�L�O�L�N�R�P���M�H�G�Q�R�J���L�Q�W�H�U�Y�M�X�D���V���0�L�F�K�D�H�O�R�P���$�X�S�L�Q�J�R�P�����Ä�1�D�G�D�P���V�H���G�D���M�H���P�R�M���U�D�G���N�R�U�L�V�W�D�Q���³166 Iz 

�Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �M�H�� �R�þ�L�W�R�� �G�D�� �+�R�O�]�H�U�� �L�P�D�� �W�H�å�Q�M�X�� �G�D�� �Q�M�H�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �E�X�G�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�� �D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�D�� �X��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �V�H�J�P�H�Q�W�X���� �â�W�R�� �V�H�� �W�L�þ�H�� �X�W�M�H�F�D�M�D���� �+�R�O�]�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �/�R�X�L�V�H�� �%�R�X�U�J�H�R�L�V���� �1�D�Q�F�\��

Spero, Hanne Darboven, Rebeccu Horn, Laurie Anderson, Barbaru Kruger, Cindy Sherman, 

Rosemarie Trockel i Louise Lawler. Od umjetnika navodi Marcela Duchampa, Josepha Beuysa i 

�$�Q�G�\�M�D�� �:�D�U�K�R�O�D���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R, jest da kao utjecaje ili izravnu inspiraciju za svoj rad 

izdvaja i spisateljice Emily Bronte, George Sand, Valerie Solanas, Rachel Carson i Margaret 

Sanger.167 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �W�H�U�P�L�Q�L�Q�D�� �N�R�M�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X�� �R�S�X�V�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H���� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �M�H��

spomenuti primjer vezan uz Adrian Piper. Naime, kasnih 80-ih i ranih 90-ih �J�R�G�L�Q�D�� �S�U�R�ã�O�R�J��

�V�W�R�O�M�H�ü�D���N�U�L�W�L�þ�D�U�L���V�X��proizveli �W�H�U�P�L�Q���Ä�L�G�H�Q�W�L�W�\���S�R�O�L�W�L�F�V���D�U�W�³, �N�R�M�L���V�X���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�D�O�L�����L�]�P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�R�J����

na radove Adrian Piper.168 �0�H�ÿ�X�W�L�P�����9id �6�L�P�R�Q�L�W�L���V�H���X���Q�D�M�U�H�F�H�Q�W�Q�L�M�R�M���N�Q�M�L�]�L���R���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�X���3�L�S�H�U��

�R�ã�W�U�R���V�X�S�U�Rt�V�W�D�Y�O�M�D���W�D�N�Y�R�P���W�H�U�P�L�Q�X�����2�Q���]�D�V�W�X�S�D���W�H�]�X���G�D���M�H���Q�M�H�]�L�Q���U�D�G���W�H�N���N�D�V�Q�L�M�H���S�R�V�W�D�R���S�R�O�L�W�L�þ�N�L����

�D�� �G�D�� �V�H�� �S�R�J�U�H�ã�Q�R�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�� �N�D�R�� �G�D�� �M�H�� �F�L�M�H�O�L��bio �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �X�V�P�M�H�U�H�Q���� �1�D�Y�R�G�L�� �]�D�� �S�U�L�P�M�H�U�� �X�W�M�H�F�D�M��

                                                 
165 �8�V�S�������6�L�P�R�Q�L�W�L�����9�L�G�����Ä�$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U���D�Q�G���W�K�H���U�K�H�W�R�U�L�F���R�I���F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O���D�U�W�³�����X����Adrian Piper (A reader), Moma, New 
York, 2018., str. 247-250.  
166 Auping, Michael, Jenny Holzer, Universe Series on Women Artists / Universe Publishing, New York, 1992., str. 
110. 
167 Isto, str. 110. 
168 Usp., Smith, Cherise, Enacting others: Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna 
Deavere Smith, Duke University Press, London, 2011. 
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filozofije na radove bijelih umjetnika poput Josepha �.�R�V�X�W�K�D�����8���W�R�P���V�O�X�þ�D�M�X���Q�L�W�N�R���Q�L�M�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�R��

rad ovog umjetnika �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �Q�M�H�J�R�Y�� �U�R�G�� �L�O�L�� �H�W�Q�L�þ�N�X�� �S�U�L�S�D�G�Q�R�V�W���� �Y�H�ü�� �V�X�� �S�R�Y�H�]�L�Y�D�O�L�� �U�D�G��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �V�� �I�L�O�R�]�R�I�L�M�R�P���� �,�V�W�R�� �W�D�N�R, smatra da se Piperini rani radovi ne bi trebali svrstavati pod 

�S�R�O�L�W�L�þ�N�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W��169 �2�Y�G�M�H�� �Q�L�M�H�� �V�X�Y�L�ã�Q�R�� �G�R�G�D�W�L�� �L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �M�H�� �3�L�S�H�U�� �X�]�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �U�D�G��

paralelno gradila akademsku karijeru kao znanstvenica i profesorica filozofije. Osim nekoliko 

desetaka znanstvenih radova, objavila je dvije velike studije o Kantu, a 1987. godine postala je 

�S�U�Y�D���å�H�Q�D���F�U�Q�H���U�D�V�H���N�R�M�D���M�H���L�]�D�E�U�D�Q�D���X���]�Y�D�Q�M�H���U�H�G�R�Y�Q�H���S�U�R�I�H�V�R�U�L�F�H���I�L�O�R�]�R�I�L�M�H���X���W�U�D�M�Q�R�P���]�Y�D�Q�M�X���� 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �R�G�Q�R�V�X�� �S�U�H�P�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Q�H�N�R�O�L�F�L�Q�D�� �D�X�W�R�U�D�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H��

razliku u pristupu jeziku u vizualnoj umjetnosti u odnosu Josepha Kosutha i Sola LeWitta prema 

Adrian Piper i Mary �.�H�O�O�\���� �1�D�L�P�H���� �V�D�P�D�� �3�L�S�H�U�� �X�� �Y�L�ã�H�� �M�H�� �Q�D�Y�U�D�W�D�� �Q�D�Y�R�G�L�O�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �M�H�G�D�Q�� �R�G��

�Q�D�M�Y�H�ü�L�K���X�W�M�H�F�D�M�D���Q�D���Q�M�H�]�L�Q�R���V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�R���L�P�D�R���6�R�O���/�H�:�L�W�W�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����N�U�L�W�L�þ�D�U�L���L���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L��

umjetnosti smatrali su da je poimanje konceptualne umjetnosti LeWitta u suprotnosti s 

Kosuthovim�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X�����$�O�H�[�D�Q�G�H�U���$�O�E�H�U�U�R���S�L�ã�H�� 

 

�=�D���U�D�]�O�L�N�X���R�G���.�R�V�X�W�K�R�Y�H���W�H�R�U�L�M�H���H�V�W�H�W�L�N�H���N�R�M�D���S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D���W�H�]�X���G�D���V�H���V�D�P�D���L�G�H�M�D���P�R�å�H���V�P�D�W�U�D�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�ã�ü�X����

za LeWitta proces koncepcije stoji u komplementarnom odnosu s procesom realizacije, jednako 

�S�R�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �M�H�G�Q�R�� �G�U�X�J�R�� �L�� �V�W�R�J�D�� �V�X�� �M�H�G�Q�D�N�H�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L���� �-�D�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�P�� �/�H�:�L�W�W�R�Y�X�� �W�H�R�U�L�M�X�� �H�V�W�H�W�L�N�H�� �N�D�R��

�V�X�S�U�R�W�Q�X�� �.�R�V�X�W�K�R�Y�R�M���� �.�R�V�X�W�K�R�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�Noj produkciji �ã�W�R��

�S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �G�D�� �M�H�� �R�Q�� �W�D�M�� �N�R�M�L�� �R�G�O�X�þ�X�M�H�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�� �S�U�R�F�H�V�X�� �R�G�� �S�R�þ�H�W�N�D�� �G�R�� �N�U�D�M�D���� �/�H�:�L�W�W�R�Y�� �S�U�L�V�W�X�S�� �M�H��

�V�X�S�U�R�W�D�Q���U�D�F�L�R�Q�D�O�L�]�P�X�����X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���G�M�H�O�R���M�H��stvoreno �S�U�D�W�H�ü�L���O�R�J�L�þ�Q�H���V�O�L�M�H�G�R�Y�H���N�R�M�L���Q�H���]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X���L�Q�W�X�L�F�L�M�X����

kreativnost ili racionalnu misao.170 

 
 Dakle, za LeWitta umjetnik nije pr�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�L�� �D�X�W�R�U���� �Q�R�V�L�W�H�O�M�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �N�R�M�H�� �U�H�F�L�S�L�M�H�Q�W�� �Q�H��

�P�R�å�H�� �V�K�Y�D�W�L�W�L���� �$�O�E�H�U�U�R�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �V�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�L�� �S�R�S�X�W�� �3�L�S�H�U�� �L�� �$�F�F�R�Q�F�L�� �X�Y�H�O�L�� �W�M�H�O�H�V�Q�R�V�W�� �X��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�V�N�X�U�V�� �þ�L�P�H�� �V�X�� �G�H�F�H�Q�W�U�D�O�L�]�L�U�D�O�L�� �I�L�J�X�U�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �N�D�R�� �P�M�H�U�H�� �]�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D�����1a tom tragu Nizad Shaked navodi kako je Piper uspje�ã�Q�R���S�R�Y�H�]�D�O�D���S�D�U�D�G�R�N�V��

Kosuthova �O�R�J�L�þ�N�R�J�� �S�R�]�L�W�L�Y�L�]�P�D�� �L�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�M�H�J�� �S�U�L�V�W�X�S�D�� �/�H�:�L�W�W�D���� �2�Q�D�� �M�H�� �Xsmjerila svoje 

�V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�R�� �Q�D sintezu ta dva pola konceptualizma. Shaked navodi kako je istu stvar napravila 

Mary Kelly. Obje su predstavile jedan novi oblik subjektivnosti. U tom smislu navodi i 

umjetnice Cindy Sherman, Barbaru Kruger, Felix Gonzalez-Torres, Andreu Fraser i Renee 

                                                 
169 �8�V�S�������=�D�E�X�Q�\�D�Q�����(�O�Y�D�Q���³���%�R�G�\���D�Q�G���6�R�X�O�³�����X����Adrian Piper (A reader), Moma, New York, 2018., str. 261. 
170 �$�O�E�H�U�U�R���� �$�O�H�[�D�Q�G�H�U���� �Ä�5�H�F�R�Q�V�L�G�H�U�L�Q�J�� �&�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�� �$�U�W���� �������������± �����������³���� �X����Conceptual Art: A Critical Anthology, 
Alberro, Alexander, Blake Stimson (ur.), The MIT Press, Cambridge / London, 1999., str. 20.  
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Green. One su sve implementirale taj sintentizirani pristup tijekom 80-ih i 90-i�K���J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J��

�V�W�R�O�M�H�ü�D��171  

 �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �0�D�U�J�D�U�H�W�� �,�Y�H�U�V�H�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H�� �.�R�V�X�W�K�D�� �L�� �.�H�O�O�\���� �2�Q�D��

navodi kako, za razliku od Kosutha (Jedna i tri stolice, 1965.) koji ne koristi heterogenost znaka 

���Q�D�ÿ�H�Q�L���R�E�M�H�N�W�����I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�����W�H�N�V�W�����]�D���U�D�]�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�Q�M�H���L�þ�H�J�D���R�V�L�P���L�G�H�M�H���V�D�P�H���S�R���V�H�E�L�����.�H�O�O�\���G�R�Q�R�V�L��

�S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���R�Y�L�K���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���U�H�J�L�V�W�D�U�D���L���Q�M�L�K�R�Y�L�K���U�D�]�O�L�N�D���]�D���J�O�H�G�D�W�H�O�Micu ili gledatelja. Prema Iversen, 

njezina briga za refleksivnim iskustvom �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H���L�O�L���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D �M�H���R�Q�R���ã�W�R���M�H��vodi integraciji 

formalnih karakteristika minimalne skulpture u svojim instalacijama. Iversen navodi da je 

�Y�M�H�U�R�M�D�W�Q�R���U�L�M�H�þ���R���X�W�M�H�F�D�M�X���L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�D���'�R�Q�D�O�G�D���-�X�G�G�D�����&�D�U�O�D���$�Q�G�U�H�D���L���(�Y�H���+�H�V�V�H�����,�Y�H�U�V�H�Q���L�]�G�Y�D�M�D��

�V�O�M�H�G�H�ü�H�� �I�R�U�P�D�O�Q�H�� �R�]�Q�D�N�H�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D���� �I�U�D�J�P�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�Rg polja, nametanje 

�Y�U�H�P�H�Q�V�N�R�J�� �Q�L�]�D���� �Q�D�P�H�W�D�Q�M�H�� �S�H�U�L�I�H�U�Q�R�J�� �Y�L�G�D���� �N�U�D�W�N�R�W�U�D�M�Q�R�V�W�� �V�Y�M�H�W�O�R�V�W�L�� �L�� �I�L�]�L�þ�N�D�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W��

gledateljice ili gledatelja �X�� �L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�L���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �X�W�M�H�F�D�M�� �Q�D�G�U�H�D�O�L�]�P�D�� �Q�D�� �U�D�G�� �.�H�O�O�\��

�Q�D�E�U�D�M�D�M�X�ü�L���V�O�M�H�G�H�ü�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H���Q�M�H�]�L�Q�D���U�D�G�D���N�R�M�H���Ei opravdale takvu usporedbu: kombinacija 

�Q�D�G�U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D���� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�]a, politika, tekstualno-vizualna �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�D�N�Va���� �Q�D�ÿ�H�Q�L��

objekti�����D�O�L���L���H�W�Q�R�J�U�D�I�V�N�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�Me i dokumentacija.172 

 U intervjuu s Griseldom Pollock, Kelly navodi:  

 

Nije ugodna pozicija biti involviran u praksu pisanja i vizualne umjetnosti usporedno, zato jer je to 

postalo nepopularno nakon 1980-�L�K�� �>�«�@���� �1�L�M�H�� �E�L�O�R�� �S�X�Q�R�� �S�L�V�D�Q�M�D�� �R�G�� �V�W�U�D�Q�H�� �å�H�Q�D���� �6�M�H�ü�D�P�� �V�H�� �R�Y�R�J�� �M�D�N�R��

jasno, ljudi su se suprotstavljali ljudima i idejama poput Art & Language�����D�O�L���V�X���G�H�I�L�Q�L�W�L�Y�Q�R���E�L�O�L���D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�L��

�V���Q�H�N�L�P���S�R�S�X�W���-�R�V�H�S�K�D���.�R�V�X�W�K�D�����L���P�L�V�O�L�O�D���V�D�P���Ä�$�N�R���å�H�Q�H���Q�H���U�D�G�H���W�R���± �Q�H���Q�D�S�U�D�Y�H���R�Y�D�M���N�U�L�W�L�þ�N�L���S�U�H�J�O�H�G���± 

�R�Q�G�D���Q�M�L�K�R�Y���U�D�G���Q�H�ü�H���L�P�D�W�L���S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X���N�D�N�Y�X���E�L���W�U�H�E�D�R���L�P�D�W�L�����S�R�Y�L�M�H�V�Q�R��173 

 
U intervjuu s Laurom Mulvey �Q�D�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �Q�D�� �W�H�� �P�L�V�O�L���� �Ä�>�«�@�� �U�D�]�O�X�þ�L�W�L�� �.�R�V�X�W�K�R�Y�X�� �L�]�U�H�N�X�� �G�D�� �M�H��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W���D�Q�D�O�L�W�L�þ�Q�D���S�U�R�S�R�]�L�F�L�M�D�����L�� �U�H�ü�L���G�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���Q�L�M�H���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�D���V�D�P�R���S�U�L�þ�R�P���R���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����

�R�Q�D�� �V�H�� �P�R�å�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�W�L�� �Q�D�� �V�W�Y�D�U�L�� �L�]�Y�D�Q���� �P�R�å�H�� �L�P�D�W�L�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �E�L�� �P�R�J�O�L�� �Q�D�]�Y�D�W�L�� �
�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�D�� �V�Y�U�K�D�
���³��

Dalje navodi: 

 

�$�N�R���ü�H�P�R���S�U�L�þ�D�W�L���R���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�]�P�X�����R�Q�G�D���Q�H�N�L���W�H�P�H�O�M�L���P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D���M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���Q�L�V�X���L�]�D�]�Y�D�Q�L�����3�U�Y�R�����W�X���M�H��

�S�L�W�D�Q�M�H�� �P�H�G�L�M�D���� �.�D�G�D�� �V�X�� �V�U�H�G�V�W�Y�D�� �]�D�� �Y�L�]�X�D�O�L�]�D�F�L�M�X�� �D�S�V�R�O�X�W�Q�R�� �G�L�N�W�L�U�D�Q�D�� �S�U�L�P�D�W�R�P�� �V�D�G�U�å�D�M�D���� �R�Q�G�D�� �N�U�L�W�L�þ�N�R��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���G�M�H�O�R���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�R���V�D�P�R���X���V�N�O�D�G�X���V�D���V�W�U�D�W�H�ã�N�R�P���X�O�R�J�R�P���P�H�G�L�M�D�����'�U�X�J�R�����W�X���M�H���S�L�W�D�Q�M�H��

                                                 
171 �8�V�S������ �6�K�D�N�H�G���� �1�L�]�D�Q���� �Ä�3�U�R�S�R�V�L�W�L�R�Q�V�� �W�R���S�R�O�L�W�L�F�V�³���� �X����Adrian Piper (A reader), Moma, New York, 2018., str. 90�± 
92.  
172 �8�V�S������ �,�Y�H�U�V�H�Q���� �0�D�U�J�D�U�H�W���� �Ä�9�L�V�X�D�O�L�]�L�Q�J�� �W�K�H�� �8�Q�F�R�Q�V�F�L�R�X�V���� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�
�V�� �,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�V�³���� �X����Mary Kelly, Iversen, 
Margaret, Crimp, Douglas, Bhabha, Homi K., (ur.), Phaidon, London, 1997., str. 38 �± 39.  
173 Conversation with Griselda Pollock (extract), 1989., u: Iversen, M., Crimp, D., Bhabha Homi K., (ur.), nav.dj., 
str. 130.  
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�L�� �D�X�W�R�U�V�W�Y�D�����>�«�@���Q�H�� �P�L�V�O�L�P�� �G�D�� �P�R�å�H�P�R���R�� �W�R�P�X�� �S�U�L�þ�D�W�L�� �E�H�]�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�J�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���L��

�R�Q�G�D���G�R�O�D�]�L�P�R���G�R���N�O�M�X�þ�Q�R�J���R�G�Q�R�V�D���I�H�P�L�Q�L�]�P�D���L���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�]�P�D��174 

 
 Kada se govori o femi�Q�L�V�W�L�þ�N�Lm �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���S�U�D�N�V�D�P�D�����X�þ�H�V�W�D�O�R���M�H���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Qje �R�Q�R�J���ã�W�R��

se produciralo tijekom 1970-ih i 1980-�L�K���� �=�D�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�N�H�� �X�� �S�U�L�V�W�X�S�X�� �X�]�L�P�D�M�X�� �V�H�� �G�Y�D��

djela: The Dinner Party Judy Chicago i Post-Partum Mary Kelly. Prvo se smatra 

�H�V�H�Q�F�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �Sristupom umjetnosti, a drugo teorijski utemeljenim pristupom. Iako su oba 

�G�R�Y�U�ã�H�Q�D ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �þ�H�V�W�R�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D�� �X�N�D�]�X�M�X�� �Q�D�� �J�H�Q�H�U�D�F�L�M�V�N�L�� �U�D�V�S�O�H�W�� �R�G�Q�R�V�D�� �S�U�H�P�D��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���± svojevrsni napredak od esencijalizma do teorije. Helen Molesworth 

pr�R�ã�L�U�X�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X���W�L�K���G�M�H�O�D���S�R�M�P�R�P���U�D�G�Q�L�ã�W�Y�D�����7�R���M�H�V�W, ona stavlja navedena djela u kontekst 

djela Mierle Laderman Ukeles Maintenance Art Performances (1973. �± 1974.) i djela Marthe 

Rosler Semiotics of the Kitchen (1975.) te Domination and the Everyday (1978.), djela 

�S�U�R�G�X�F�L�U�D�Q�L�K�� �X�� �V�O�L�þ�Q�R�P�� �U�D�]�G�R�E�O�M�X�� �L�� �S�R�G�� �V�O�L�þ�Q�L�P�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�P�� �X�W�M�H�F�D�M�L�P�D���� �D�� �W�H�P�D�W�Lziraju 

�Q�D�W�X�U�D�O�L�]�L�U�D�Q�M�H���N�X�ü�Q�R�J���U�D�G�D��175  

 �6�Y�D�� �þ�H�W�L�U�L�� �U�D�G�D�� �E�D�Y�H�� �V�H���� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �U�D�]�L�Q�D�P�D���� �S�U�L�Y�D�W�Q�L�P�� �V�I�H�U�D�P�D�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �L�V�N�X�V�W�Y�D�� �L��

�å�L�Y�R�W�D���� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�R���� �þ�L�ã�ü�H�Q�M�H�� kuhanje i zabava���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �P�R�å�H�P�R�� �Y�L�G�M�H�W�L��

�Y�D�å�Q�R�V�W���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�D���W�H�N�V�W�D�����N�R�G���&�K�L�F�D�J�R���V�X���Q�D���S�R�G�X���L�V�S�L�V�D�Q�D���L�P�H�Q�D���å�H�Q�D�����N�R�G���5�R�V�O�H�U tekst se vrti 

�Q�D�� �G�Q�X�� �H�N�U�D�Q�D���� �D�� �N�R�G�� �8�N�H�O�H�V�� �F�L�N�O�X�V�� �G�M�H�O�D�� �V�D�G�U�å�L�� �W�D�E�O�L�F�H���� �S�L�V�D�Q�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�H�� �L�� �S�H�þ�D�W�� �V�� �Q�D�V�O�R�Y�R�P��

�Ä�0�D�L�Q�W�H�Q�D�Q�F�H�� �$�U�W�³���� �6�Y�D�N�D�� �R�G�� �Q�M�L�K���� �X�V�W�Y�D�U�L���� �X�G�D�U�D�� �Q�D�� �S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�X�� �X�O�R�J�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �X�� �H�V�W�H�W�L�F�L���� �D��

kombiniraju prakse minimalne, performativne i konceptualne umjetnosti. Usto ih Molesworth 

�V�Y�U�V�W�D�Y�D�� �X�� �G�L�R�� �S�U�R�F�H�V�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �S�R�G�� �Q�D�]�L�Y�R�P�� �Ä�L�Q�V�W�L�W�X�F�L�Rnalna �N�U�L�W�L�N�D�³��

���Ä�,�Q�V�W�L�W�X�W�L�R�Q�D�O�� �&�U�L�W�L�T�X�H�³������ �5�D�G�L�N�D�O�Q�D�� �U�H�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�L�]�D�F�L�M�D�� �I�X�Q�N�F�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �S�U�H�P�D��

�*�U�L�V�H�O�G�L�� �3�R�O�O�R�F�N���� �Y�H�O�L�N�D�� �M�H�� �R�V�W�D�Y�ã�W�L�Q�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�D�� �X�� �N�X�O�W�X�U�L�� �R�G�� �N�U�D�M�D�� �N�D�V�Q�L�K��

�ã�H�]�G�H�V�H�W�L�K���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�� �M�H�V�W�� �G�D�� �M�H�� �M�D�N�R���P�D�O�R�� �L�O�L�� �J�R�W�R�Y�R�� �Q�L�P�D�O�R�� �S�D�å�Q�M�H�� �S�U�L�G�D�Y�D�Q�R��

povezivanju ovih djela s nasli�M�H�ÿ�H�P �'�X�F�K�D�P�S�D���X���Y�L�G�X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���V�D�P�R�J���]�Q�D�þ�H�Q�M�D��

umjetnosti, vrijednosti i institucionaliziranja. Svako od ovih djela nosi u sebi razinu kritike 

institucionaliziranih uvjeta umjetnosti.176 �2�Y�R�P���P�R�å�H�P�R���S�U�L�G�R�G�D�W�L���G�D���W�R���L�V�W�R���þ�L�Q�H���G�M�H�O�D���%arbare 

Kruger, Jenny Holzer i Guerrila Girls.  

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �D�X�W�R�Uicama i autorima spominjanim u prethodnom poglavlju, u 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þica �L���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þa �R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X�R�þ�D�Y�D���V�H���Q�H�N�R�O�L�N�R���S�R�N�X�ã�D�M�D��

kategorizacije odabranih umjetnica. Michael Corris svrstava Kruger i Holzer zajedno na osnovi 

�Q�M�L�K�R�Y�H�� �W�H�å�Q�M�H�� �]�D�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�D�F�L�M�R�P�� �M�D�Y�Q�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �M�H�]�L�N�R�P���± �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K��

                                                 
174 �Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���/�D�X�U�D���0�X�O�Y�H�\���L�Q���&�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�³�����X�����.�H�O�O�\�����0�D�U�\����Imagining Desire, str. 33- 35.  
175 �8�V�S�������0�R�O�H�V�Z�R�U�W�K�����+�H�O�H�Q�����Ä�+�R�X�V�H���:�R�U�N���D�Q�G���$�U�W���:�R�U�N�³�����X����Mary Kelly, Nixon, M. (ur.), str. 24.  
176 Usp., isto., str. 29.  
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�]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �L�P�� �M�H�� �å�H�O�M�D�� �]�D�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P�� �S�U�R�P�M�H�Q�R�P���� �2�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �L�V�W�L�þ�H�� �Q�H�S�U�D�Y�L�O�Q�R�V�W�� �W�H�U�P�L�Q�D��

neokonceptualna umjetnost koji se koristi ponekad za djela nastala sredinom 1980-ih �± djela 

�X�P�M�H�W�Q�L�F�D���S�R�S�X�W���.�U�X�J�H�U���L���+�R�O�]�H�U���X�V�W�Y�D�U�L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X���V�O�L�N�R�Y�Q�L���]�D�R�N�U�H�W���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���J�D���W�X�P�D�þ�L���:�����-����

T. Mitchell.177 Coriss u sv�R�P�� �S�U�H�J�O�H�G�X�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���Q�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H��

Mary Kelly i Adrian Piper.  

 Autor Simon Morley djelo Post-Partum Document Mary Kelly svrstava u konceptualne 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H���� �D�� �G�M�H�O�D�� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �.�U�X�J�H�U�� �V�Y�U�V�W�D�Y�D�� �X�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H prakse s 

naglaskom na utjecaj masovnih medija na njihov rad.178 �2�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �Q�L�W�L�� �M�H�G�Q�R�� �G�M�H�O�R��

Adrian �3�L�S�H�U���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� 

 �/�H�V�O�L�H�� �5�R�V�V�� �X�� �V�Y�R�P�� �S�U�H�J�O�H�G�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �G�M�H�O�D�� �.�U�X�J�H�U�� �V�Y�U�V�W�D�Y�D�� �X�]�� �*�L�O�E�H�U�Wa&Georgea, 

Marthu Rosler i Shirin Neshat. Njihovo s�Y�U�V�W�D�Y�D�Q�M�H���X���L�V�W�L���N�R�Q�W�H�N�V�W���R�S�U�D�Y�G�D�Y�D�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P���G�D���V�X��

oni �S�R�P�R�ü�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�O�L�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �M�H�]�L�N�R�P�� �P�D�Q�L�S�X�O�L�U�D���� �N�R�Q�W�U�R�O�L�U�D�� �L�O�L��

�G�R�P�L�Q�L�U�D���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �U�D�G�L�� �V�H�� �R�� �U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�X�� �]�O�R�X�S�R�W�U�H�E�H�� �M�H�]�L�N�D�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�� 

�.�D�R�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�� �P�H�G�L�M�� �+�R�O�]�H�U�L�Q�D�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�D��Leslie Ross izdvaja njene LED instalacije s 

�W�H�N�V�W�R�P���� �1�D���R�V�Q�R�Y�L���Q�M�L�K���R�Q�D���V�Y�U�V�W�D�Y�D���+�R�O�]�H�U���X�� �J�U�X�S�X���N�R�M�X���Q�D�]�L�Y�D���Ä�W�U�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�H���L���S�R�N�U�H�W�Q�H��

�U�L�M�H�þ�L�³���� �8�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�M�� �J�U�X�S�L, uz Holzer, �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �X�W�M�H�F�D�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �&�O�D�H�V�D��Oldenburga, Jacka 

Piersona i umjetnice Cossje van Bruggen.179 �5�R�V�V���X�R�S�ü�H���Q�H���Q�D�Y�R�G�L���.�H�O�O�\���L���3�L�S�H�U���� 

 �.�L�P�� �'�K�L�O�O�R�Q�� �G�D�M�H�� �P�R�å�G�D�� �Q�D�M�N�R�Q�N�U�H�W�Q�L�M�H�� �J�U�X�S�L�U�D�Q�M�H�� �R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �2�Q�D�� �M�D�V�Q�R�� �L�P�H�Q�X�M�H��

Mary Kelly, Barbaru Kruger i Jenny Holzer kao drugu generaciju konceptualne umjetnosti 

kasnih 1970-ih i 1980-ih, �N�R�M�D���Q�D�V�W�D�M�H���S�R�G���L�]�U�D�Y�Q�L�P���X�W�M�H�F�D�M�H�P���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���L���N�R�M�D���S�R�þ�L�Q�M�H��

propitivati materijalnost teksta te �L�V�W�U�D�åuje ideje �S�R�S�X�W�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �L�� �P�R�ü�L�� �S�X�W�H�P��

�V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����8�]���+�R�O�]�H�U���L���.�U�X�J�H�U���R�Q�D���V�Y�U�V�W�D�Y�D���L���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���*�O�H�Q�Q�D���/�L�J�R�Q�D, �N�R�M�L���W�D�N�R�ÿ�H�U���S�U�R�S�L�W�X�M�H��

�Q�R�Y�H�� �I�R�U�P�H�� �þ�L�W�D�Q�M�D, �V�� �Q�D�J�O�D�V�N�R�P�� �Q�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �M�D�Y�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U���� �)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D��imenuje i radove Adrian Piper i Nancy Spero, a za radove Kruger i 

�+�R�O�]�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �V�X�� �R�Q�L�� �R�]�Q�D�þ�L�O�L�� �S�U�H�R�N�U�H�W�� �R�G�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �S�U�H�P�D��

postkonceptualnoj umjetnosti.180  

 Iz svega navedenog vidljivo je �G�D���S�R�V�W�R�M�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���Q�H�X�V�X�J�O�D�ã�H�Q�R�V�W���S�U�L���N�D�W�H�J�R�U�L�]�Dciji ovih 

�X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�X���� �S�R�V�W�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�X�� �L�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X�� �S�U�D�N�V�X���� �6��

�G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�� �G�D�� �Q�L�W�N�R�� �R�G�� �R�Y�L�K�� �D�X�W�Rrica i autora �Q�L�M�H�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�� �U�D�]�U�D�ÿ�L�Y�D�R��

�R�G�Q�R�V�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �D�O�L�� �J�R�W�R�Y�R�� �Vvi su suglasni da se radovi Holzer, 

�.�U�X�J�H�U�� �L�� �.�H�O�O�\�� �V�P�D�W�U�D�M�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D���� �7�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� �Y�D�å�Q�R�� �X�R�þ�L�W�L�� �G�D�� �R�G��

                                                 
177 Usp., Corris, M., nav. dj., str. 33.  
178 Usp., Morley S., nav. dj. 
179 Usp., Ross, L., nav.dj. 
180 Usp., Dhillon, K., nav.dj.  
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�R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P�� �V�W�X�G�L�M�D�P�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �P�M�H�V�W�D��

zauzimaju Holzer i Kruger, a ponajmanje ili gotovo nikako Piper. Osim doktorske disertacije 

Kim Dhillon, koja spominje Piper u istom kontekstu kao ostale umjetnice, drugi su u potpunosti 

izostavili Piper, a Kelly spominju samo s njenim kapitalnim radom Post-Partum Document. 

�.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �W�H�U�P�L�Q�L�P�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �X�þ�H�V�W�D�O�R�� �V�S�R�P�L�Q�M�X�� �X�� �R�Y�L�P�� �L�]�Y�R�U�L�P�D���� �D�� �Y�H�å�X��se uz navedene 

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H���� �W�R�� �V�X�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �Ä�P�D�V�R�Y�Q�L�� �P�H�G�L�M�L�³���� �Ä�M�D�Y�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U�³�� �L�� �Ä�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�D�� �D�Q�J�D�å�L�U�D�Q�R�V�W�³���� �1�D��

�N�R�Q�F�X�����Y�D�O�M�D���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���M�H���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�D���J�U�X�S�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���R�V�Q�R�Y�D�Q�D���������������J�R�Gine 

formalno i idejno bliska radovima Holzer i Kruger, ali nitko od navedenih �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �L��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D je ne navodi.  

 �1�D�� �L�G�X�ü�L�P�� �V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �L�]�G�Y�R�M�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�R�J��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J�� �N�R�U�S�X�V�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�L�� �ü�H�� �V�H�� �D�V�S�H�N�W�L�� �S�U�L�W�R�P�� �G�H�W�H�N�Wirati u odabranim reprezentativnim 

�G�M�H�O�L�P�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �&�L�O�M�� �M�H�� �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X��

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�P�D�W�V�N�R-�P�R�W�L�Y�V�N�H�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�H���� �8�V�W�R�� �ü�H�� �V�H�� �L�]�G�Y�R�M�L�W�L�� �N�O�M�X�þ�Q�H��

interpretacije onih �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�����W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D i �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�L���V�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�O�L���Q�M�L�K�R�Y�H��

�R�S�X�V�H�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �W�H�R�U�L�M�V�N�R�P�� �N�O�M�X�þ�X���� �3�U�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �N�U�H�Q�Hmo �X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �G�M�H�O�D���� �N�U�D�W�N�R�� �ü�Hmo se 

�R�V�Y�U�Q�X�W�L���Q�D���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L���N�R�Q�W�H�N�V�W���V�W�Y�D�U�D�Q�M�D���Y�H�ü�L�Q�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K���G�M�H�O�D�� 

 �.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���W�H�R�U�L�M�V�N�R�P �S�U�L�V�W�X�S�X���E�L�O�R���N�R�M�R�M���W�H�P�L�����R�Q�R���M�H���Q�X�å�Q�R���S�R�Y�H�]�D�Q�R��

�V���S�R�O�L�W�L�þ�N�R-�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�P���V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D, �S�R�S�X�W���E�R�U�E�H���]�D���å�H�Q�V�N�D���S�U�D�Y�D���L���R�V�W�D�O�D���V�H�N�V�X�D�O�Q�R-manjinska 

�S�U�D�Y�D���� �3�R�Y�L�M�H�V�Q�L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �V�X�� �Q�D�V�W�D�M�D�O�D�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �]�D�K�Y�D�ü�D��

�G�U�X�J�L�� �L�� �W�U�H�ü�L�� �Y�D�O feminizma. Smatra se da drugi vala feminizma traje od 60-ih do 80-ih godina 

20.st. �L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���E�R�U�E�X���]�D���U�H�S�U�R�G�X�N�W�L�Y�Q�D���S�U�D�Y�D�����E�R�U�E�X���S�U�R�W�L�Y���Q�D�V�L�O�M�D���Q�D�G���å�H�Q�D�P�D���L���U�D�G�Q�L�þ�N�D���S�U�D�Y�D��

�å�H�Q�D����T�U�H�üi �Y�D�O�� �I�H�P�L�Q�L�]�P�D�� �S�R�þ�L�Q�M�H�� ��������-ih i izravno nastavlja se na drugi val. U t�U�H�ü�H�P�� �Y�D�O�X��

naglasak je na intersekcionalnosti, posebno queer �å�H�Q�D�� �L�� �å�H�Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �L�� �U�D�V�Q�L�K��

�S�U�L�S�D�G�Q�R�V�W�L���� �2�Q�� �V�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�X�S�U�R�W�V�Wavlja esencijalizmu drugog vala i propituje stereotipne 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���å�H�Q�D.U SAD-u objavljivanje djela Drugi spol Simone de Beauvoir 1953. godine i 

The Feminine Mystique �%�H�W�W�\�� �)�U�L�H�G�D�Q�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �V�Q�D�å�Q�R�� �M�H�� �X�W�M�H�F�D�O�R�� �Q�D�� �U�D�]�Y�R�M�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�P�L�V�O�L���� �'�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �U�D�V�S�U�D�Y�D�P�D�� �L�� �S�R�J�O�H�G�L�P�D�� �R�� �å�H�Q�V�N�R�M�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L��pridonijela su dva velika 

�G�R�J�D�ÿ�D�M�D���± seksualna revolucija kasnih 1950-ih i 1960-ih, ali i dostupnost kontracepcijskih 

�S�L�O�X�O�D�����1�D�Y�H�G�H�Q�R�P���V�X���S�U�L�G�R�Q�L�M�H�O�D���L���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���R���å�H�Q�V�N�R�M���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���$�O�I�U�H�G�D���.�L�Q�V�H�\�D����������-ih 

godina i Williama Mastersa i Virginije Johnson 1960-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D���� �,�D�N�R�� �V�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �D�V�S�H�N�W�L��

�Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D �G�D�Q�D�V�� �V�P�D�W�U�D�M�X�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �Q�H�W�R�þ�Q�L�P���� �Q�H�H�W�L�þ�Q�L�P�� �L�� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�W�R�U�Q�L�P����

primjerice stav o homoseksualnosti Mastersa i Jo�K�Q�V�R�Q�����Q�M�L�K�R�Y�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D��postavila su daljnji 



60 
 

�W�H�P�H�O�M�� �X�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�X�� �L�� �O�H�J�L�W�L�P�L�U�D�Q�M�X�� �å�H�Q�V�N�H�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���� �S�R�S�X�W�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �N�O�L�W�R�U�D�O�Q�R�J��

orgazma.181 

 �6�Y�D�N�D�N�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �G�R�G�D�W�L�� �L�� �W�R�� �G�D�� �V�H�� �Y�H�ü�L�� �E�U�R�M�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K�� �X��

�S�U�H�W�K�R�G�Q�L�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�L�P�D���Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���S�R�N�O�D�S�D���V���Y�H�ü�L�P���G�L�M�H�O�R�P���R�G�D�E�U�D�Q�L�K���U�D�G�R�Y�D���X���R�Y�R�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�X����

O tome koliko su pojedina teorijska djela imala (ne)izravan utjec�D�M�� �Q�D�� �I�R�U�P�L�U�D�Q�M�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K��

�P�L�V�O�L���X���R�G�D�E�U�D�Q�R�P���N�R�U�S�X�V�X���E�L�W���ü�H���U�L�M�H�þ�L���Q�D���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D�� 

 

2.1.  �1�$�5�$�7�2�/�2�â�.�,���3�2�7�(�1�&�,�-�$�/�,���)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�(���8�0�-�(�7�1�2�6�7�, 

 

�3�U�R�G�R�U�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �W�H�U�P�L�Q�D�� �L�� �P�H�W�R�G�D�� �X�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�� �S�R�G�U�X�þ�M�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�R�P�R�J�X�ü�H�Q�� �M�H�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L, poput W. J. T. Mitchella, Mieke 

Bal i Normana �%�U�\�V�R�Q�D�����8�Q�D�W�R�þ���W�R�Pu�����N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���U�D�G�R�Y�L�P�D �L�]���S�R�G�U�X�þ�M�D vizualne umjetnosti 

�N�R�M�L�� �V�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���� �S�U�L�E�M�H�J�D�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R�M�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �Q�L�M�H�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R���� �,�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L��

�N�R�U�S�X�V���R�Y�R�J���U�D�G�D���Q�L�M�H���V�X�V�W�D�Y�Q�L�M�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q���X���W�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X�����V�W�R�J�D���M�H���F�L�O�M���R�Y�R�J���S�R�J�O�D�Y�O�M�D���S�U�R�X�þ�L�W�L��

�Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K djela odabranih umjetnica. �3�U�L�W�R�P���ü�H���V�H���X�]�H�W�L���X���R�E�]�L�U���Q�H�N�R�O�L�N�R��

reprezentativnih radova odabranih umjetnica. �1�D�ã�� �F�L�O�M�� �Me �X�R�þ�L�W�L�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�H��

umjetnice koriste tekst i s kojom namjenom, kako �E�L�V�P�R���W�H���X�Y�L�G�H���S�U�R�ã�L�U�L�O�L���Q�R�Y�L�P���V�S�R�]�Q�D�M�D�P�D��u 

�L�G�X�ü�L�P��poglavljima ove disertacije. 

 �8�]�H�Y�ã�L�� �X�� �R�E�]�L�U�� �S�U�H�W�K�R�G�Q�R�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R���� �R�Y�R�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�H�� �ü�H�� �V�H�� �R�V�O�R�Q�L�W�L�� �X�J�O�D�Y�Q�R�P��na 

post�N�O�D�V�L�þ�Q�X���Q�D�U�Dtologiju�����D�O�L���G�L�M�H�O�R�P���L���Q�D���N�O�D�V�L�þ�Q�X���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�X, prvenstveno na autorice i autore 

poput Gerarda Gennettea, Seymoura Chatmana, Mieke Bal, Shlomith Rimmon-Kenan, Wolfa 

Schmida i Susan Lanser. �,�P�D�M�X�ü�L�� �W�R na umu, �F�L�O�M�� �M�H�� �S�U�R�S�L�W�D�W�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K��

�U�D�G�R�Y�D�����ã�W�R���E�L���X���N�R�Q�D�þ�Q�L�F�L���L�P�D�O�R���G�Y�D���L�V�K�R�G�D kompatibilna s postavljenim hipotezama ovog rada, 

a to su: 1) �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �X�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P��

opusima �P�R�J�X�ü�H je i ono pridonosi novoj, sustavnoj i interdisciplinarnoj interpretaciji tih opusa; 

te 2) stvoreni uvidi �P�R�J�X���E�L�W�L���L�V�N�R�U�L�ã�W�H�Q�L u paradigmatskom smislu primjenjivom n�D���G�U�X�J�H�����V�O�L�þ�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���R�S�X�V�H�� 

 �=�D�� �S�R�þ�H�W�D�N treba ukratko definirati osnovno ustrojstvo pripovjednog teksta. Mieke Bal 

�S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �N�D�R�� �Ä�W�H�N�V�W�� �X�� �N�R�M�H�P�� �Q�H�N�D�� �L�Q�V�W�D�Q�F�L�M�D�� �S�R�V�U�H�G�X�M�H�� �S�U�L�þ�X�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P��

�P�H�G�L�M�X�� �S�R�S�X�W�� �M�H�]�L�N�D���� �S�U�H�G�R�G�å�E�L���� �]�Y�X�N�D����arhitektonskih zdanja ili neke kombinacije 

                                                 
181 Usp., French, Marilyn, From Eve to Dawn, A History of Women (Revolutions and the Struggles for the Justice in 
the 20th Century), The Feminist Press, New York, 2008., str. 380-388. 



61 
 

navedenog�³.182 Roland Barthes navodi dvije velike razine prip�R�Y�M�H�G�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �S�U�L�þ�D�� �N�R�M�D��

�S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �Ä�N�U�D�W�D�N�� �V�D�G�U�å�D�M�� �L�� �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �O�R�J�L�N�X�� �U�D�G�Q�M�H�� �L�� �V�L�Q�W�D�N�V�X�� �O�L�N�R�Y�D�³�� �L�� �G�L�V�N�Xrs koji se 

�R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �Ä�Y�U�L�M�H�P�H���� �N�R�G�R�Y�H�� �L�� �R�E�O�L�N�H�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D�³��183 Naratolog Seymour Chatman 

�W�D�N�R�ÿ�H�U���S�R�O�D�]�L���R�G���W�H���G�Y�L�M�H���U�D�]�L�Q�H�����2�Q���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���Vvaki pripovjedni tekst ima dva dijela: pri�þ�X����

�V�D�G�U�å�D�M�� �L�O�L�� �O�D�Q�D�F�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �W�H diskurs���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �L�]�U�D�]���� �Q�D�þ�L�Q�� �Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �S�U�H�Q�R�V�L�� �V�D�G�U�å�D�M����

�-�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�M�H�� �U�H�þ�H�Q�R���� �S�U�L�þ�D�� �M�H�� �R�Q�R���ã�W�R pripovjednog teksta, a diskurs je ono kako.184 Ako malo 

detaljnije promotrimo definiranje pripovjednog teksta koje su ponudili Chatman �L���%�D�O�����X�R�þ�D�Y�D�M�X��

�V�H���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�H���X�V�S�R�U�H�G�E�H���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H���� 

 Chatman navodi kako pod tekstom smatra svaku komunikaciju koja privremeno 

kontrolira vlastitu recepciju kod publike.185 �6�O�L�þ�Q�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �L Bal koja u uvodu svoje knjige 

Narratology: Introduction to the theory of narrative definira pripovjedni tekst kao tekst u kojem 

�D�J�H�Q�W�� �L�O�L�� �V�X�E�M�H�N�W�� �S�U�H�Q�R�V�L�� �S�U�L�þ�X�� �X�� �Q�H�N�R�P�� �P�H�G�L�M�X�� ���M�H�]�L�N���� �V�O�L�N�D���� �]�Y�X�N���� �]�J�U�D�G�D���� �D�G�U�H�V�D�W�X�� ���þ�L�W�D�W�H�O�M�X����

gledatelju ili �V�O�X�ã�D�W�H�O�M�X����186 Na tragu G. E. Lessinga, koji je razlikovao vrijeme i prostor kao 

glavne odrednice za razlikovanje poezije i slikarstva, Chatman navodi kako se slike tradicionalno 

predstavljaju kao �K�R�O�L�V�W�L�þ�N�H���� �D�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�� �S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�H kao linearno. U tom smislu on navodi i 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �0�D�U�L�D�Q�Q�H�� �7�R�U�J�R�Y�Q�L�F�N�� �N�R�M�D�� �L�V�W�L�þ�H�� �N�D�N�R�� �V�X�� �S�V�L�K�R�O�R�]�L�� �S�R�N�D�]�D�O�L�� �G�D�� �O�M�X�G�V�N�R�� �R�No ne 

�S�H�U�F�L�S�L�U�D���V�O�L�N�H���K�R�O�L�V�W�L�þ�N�L���Q�L�W�L �S�H�U�F�L�S�L�U�D���U�L�M�H�þ�L���V�H�N�Y�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�����2�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���P�R�G�D�O�Q�R�V�W���X��

kojem pripovijedanje �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �Y�L�]�X�D�Ona ili auditivna. U vizualnoj kategoriji su 

neverbalno pripovijedanje ���V�O�L�N�D�����V�N�X�O�S�W�X�U�D���L���V�O�������L���Q�D�S�L�V�D�Q�L���W�H�N�V�W�����6�O�L�þ�Q�R���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���Y�L�G�L�P�R���L���X��

njegovom dijagramu pripovjedne strukture u kojem navodi da je diskurz forma pripovjedne 

�V�W�U�X�N�W�X�U�H���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���Pedijima (verbalni i vizualni). 

 Chatman se oslanja na G�prarda Genettea, koji pak slijedi Platona, u razlikovanju dvaju 

narativnih modela: diegesis ���þ�L�V�W�R���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�H�� pjesnik govori i ne sugerira da itko osim njega 

govori) i mimesis (pjesnik govori kao da je netko drugi, kao lik). Genette identificira 

pripovijedanje kao diegesis, a dramu kao mimesis.187 �8�� �ã�L�U�H�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L����

                                                 
182 Bal, Mieke, Narratology, Introduction to the Theory of Narrative (Second Edition), Buffalo and London / 
�8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\�� �R�I�� �7�R�U�R�Q�W�R�� �3�U�H�V�V���� �7�R�U�R�Q�W�R���� �������������� �V�W�U���� ������ �S�U�H�P�D�� �*�U�G�H�ã�L�ü���� �0�D�ã�D����Uvod u naratologiju, Leykam 
International d.o.o., Zagreb, 2015., str. 15.  
183 �%�D�U�W�K�H�V�����5�R�O�D�Q�G�����Ä�8�Y�R�G���X���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�X���D�Q�D�O�L�]�X���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�L�K���W�H�N�V�W�R�Y�D�³�����X�����%�L�W�L�����9�O�D�G�L�P�L�U�����X�U��������Suvremena teorija 
pripovijedanja�����*�O�R�E�X�V�����=�D�J�U�H�E�������������������V�W�U�������������S�U�H�P�D���*�U�G�H�ã�L�ü����nav. dj., str. 15.  
184Usp., Chatman, Seymour, Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film, Cornell University 
�3�U�H�V�V�����,�W�K�D�N�D���D�Q�G���/�R�Q�G�R�Q�������������������V�W�U���������������S�U�H�P�D���*�U�G�H�ã�L�ü����nav. dj., str. 18.  
185 Usp., Chatman, Seymour, Coming to Terms: The Rhetoric of Narrative in Fiction and Film, Cornell University 
Press, Ithaca and London, 1990., str. 7.  
186 Usp., Bal, Mieke, Narratology: Introduction to the theory of narrative, University of Toronto Press, 
Toronto/Buffalo/London, 2017., str. 5.  
187 Usp., Chatman, S., nav. dj., 1990. 
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�Y�D�å�Q�R�� �M�H�� �&�K�D�W�P�D�Q�R�Y�R�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H��mimesisa �N�D�R�� �Y�U�V�W�H�� �S�U�L�þ�H�� �N�R�M�D�� �M�H�� �N�D�]�L�Y�D�Q�D�� ���Q�S�U���� �Q�R�Y�H�O�D���� �L��

diegesisa kao vrste pri�þ�H���N�R�M�D���M�H���S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�D�� odnosno prikazana (npr. film).188  

Tijekom 80-ih godina 20. st. �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�D�� �M�H�� �G�R�å�L�Y�M�H�O�D�� �S�U�R�P�M�H�Q�H�� �L�V�N�D�]�D�Q�H�� �X�� �G�Y�M�H�P�D��

tendencijama���� �3�U�Y�D�� �W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�D�� �V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�O�D�� �X�� �X�G�D�O�M�D�Y�D�Q�M�X�� �R�G�� �I�R�U�P�D�O�L�]�P�D�� �L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�D�� �ã�W�R�� �M�H��

�]�Q�D�þ�L�O�R�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�D�� �S�R�þ�H�O�D�� �S�U�L�Y�O�D�þ�L�W�L�� �ã�L�U�R�N�L�� �U�D�V�S�R�Q�� �G�U�X�J�L�K�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �S�D�U�D�G�L�J�P�L���� �'�U�X�J�D��

tendencija �R�þ�L�W�D�Y�D���V�H �X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D���V�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H���S�D�U�D�G�L�J�P�H���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�H���L���S�U�L�Pijenjene 

�L�]�Y�D�Q���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �2�Y�H���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H���V�X���Y�X�N�O�H���S�R�U�L�M�H�N�O�R���L���L�]�� �U�D�Q�L�K������-ih godina 20. st. kada je niz 

ne-�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�� �S�R�N�D�]�D�R�� �Y�H�ü�L�� �L�Q�W�H�U�H�V�� �]�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�P�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�P�D���� �S�R�S�X�W��

�V�R�F�L�R�O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L�K���V�W�X�G�L�M�D���:�L�O�O�L�D�P�D���/�D�E�R�Y�D���L���-�R�V�K�X�H���:�D�O�H�W�]�N�\�D��189 

�3�U�H�P�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �0�D�U�L�H-�/�D�X�U�H�� �5�\�D�Q�� �R�V�Q�R�Y�Q�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D��

transmedijalne narato�O�R�J�L�M�H�� �M�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�D�� �S�R�L�P�D�Q�D�� �N�D�R�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R��

�W�H�P�H�O�M�H�Q�D�����7�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L���S�R�S�X�W���6�H�\�P�R�X�U�D���&�K�D�W�P�D�Q�D�����*�H�U�D�O�G�D���3�U�L�Q�F�H�D���L��G�prarda �*�H�Q�H�W�W�H�D���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H��

su zauzimali poziciju da je narativ �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�H�Y���þ�L�Q���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�D���S�U�H�P�D���S�X�E�O�L�F�L�����3�U�H�P�D���5�\�Dn, 

�W�D�N�D�Y�� �N�R�Q�F�H�S�W�� �R�G�E�L�M�D�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �L�O�L�� �J�O�D�]�E�H�Q�L�K�� �I�R�U�P�L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�D���� �5�\�D�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �L�]�G�Y�D�M�D��

�S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�V�W���U�D�G�L�N�D�O�Q�R�J���U�H�O�D�W�L�Y�L�]�P�D���P�H�G�L�M�D�����7�R���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���L�G�H�M�X���G�D���G�Y�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�D���P�H�G�L�M�D���Q�H��

�P�R�J�X���S�U�H�Q�L�M�H�W�L���V�O�L�þ�Q�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����2�Q�D���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���W�D�N�D�Y���S�U�L�V�W�X�S���L�J�Q�R�U�L�U�D���W�H�P�H�O�M�Q�X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���V�X��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�� �D�O�D�W�L�� �Y�H�U�E�D�O�Q�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �þ�H�V�W�R�� �S�R�V�X�ÿ�H�Q�L�� �L�]�� �G�U�X�J�L�K�� �P�H�G�L�M�D���� �S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�� �W�H�P�D�� �L�]��

�J�O�D�]�E�H�� �L�O�L�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �L�]�� �V�O�L�N�H���� �6�W�R�J�D���� �5�\�D�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�M�Y�H�ü�L�� �S�U�R�E�O�H�P�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D��

transmedijalne naratologije pronalazak alt�H�U�Q�D�W�L�Y�Q�L�K�� �G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�L�P�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�� �E�D�]�L�U�D�Q�L�P��

�G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D�P�D���N�O�D�V�L�þ�Q�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H����190 

 Kada se govori o odnosu narativnosti i vizualnih umjetnosti, valja spomenuti i 

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���� �0�D�U�L�H-Laure Ryan u uvodu svog zbornika navodi kako 

�S�R�V�W�R�M�L�� �W�H�K�Q�L�þ�N�L�� �L�� �H�V�W�H�W�V�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�R�M�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�L��191 Estetski pristup pripovijedanju 

bavi se prvenstveno konkretnim tekstualnim aspektom djela, a ne eventualnim kognitivnim 

implikacijama ili iskoracima prema drugim medijskim vrstama. Za �W�D�M�� �S�U�L�V�W�X�S�� �M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�Q�R��

promatranje narativnosti, fikcionalnost�L�� �L�� �O�L�W�H�U�D�U�Q�R�V�W�L���� �8�� �W�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X sve stilske strategije su 

�L�Q�W�H�J�U�L�U�D�Q�H���V���L�V�W�R�P���V�Y�U�K�R�P���S�R�V�W�L�]�D�Q�M�D���F�M�H�O�R�Y�L�W�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�R�å�L�Y�O�M�D�M�D�����W�D�N�R���G�D���Q�L�M�H���R�G���R�V�R�E�L�W�R�J��

�]�Q�D�þ�D�M�D�� �X�O�D�]�L�� �O�L�� �N�R�M�D�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �X�� �G�L�M�D�O�R�J�� �V�� �G�U�X�J�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D���� �7�H�K�Q�L�þ�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S�� �Q�D�U�D�F�L�M�L�� �L�]�G�Y�D�M�D��

                                                 
188 Isto. 
189 �8�V�S������ �0�H�L�V�W�H�U���� �-�D�Q�� �&�K�U�L�V�W�R�S�K���� �.�L�Q�G�W���� �7�R�P���� �6�F�K�H�U�Q�X�V���� �:�L�O�K�H�L�P���� �Ä�,�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�³���� �X����Narratology beyond Literary 
Criticism: Mediality, Disciplinarity, Meister, Jan Christoph, (ur.), Walter de Gruyter, Berlin/New York, 2005., str. 
10-11.  
190 Usp., Ryan, Marie-�/�D�X�U�H�����Ä�2�Q���W�K�H���7�K�H�R�U�H�W�L�F�D�O���)�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q�V���R�I���7�U�D�Q�V�P�H�G�L�D�O���1�D�U�U�D�W�R�O�R�J�\�³�����X����Narratology beyond 
Literary Criticism: Mediality, Disciplinarity, Meister, Jan Christoph, (ur.), Walter de Gruyter, Berlin/New York, 
2005., str. 2-4 
191 �8�V�S�������3�X�U�J�D�U�����.�U�H�ã�L�P�L�U����S�O�L�N�H���X���W�H�N�V�W�X�����W�D�O�L�M�D�Q�V�N�D���L���D�P�H�U�L�þ�N�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���X���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�L���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���V�W�X�G�L�M�D, Durieux / 
Hrvatska sekcija AICA, Zagreb, 2013. 
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�Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H�� �R�S�H�U�D�F�L�M�H�� �L�� �V�U�H�G�V�W�Y�D�� �R�G�� �V�Y�L�K�� �R�V�W�D�O�L�K�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �W�Y�R�U�E�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �G�M�H�O�D���� �5�\�D�Q�� �J�D��

naziva i segregacijskim �M�H�U�� �R�Q�� �U�D�V�W�D�Y�O�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R�� �Q�D�� �]�D�P�L�ã�O�M�H�Q�H�� �V�D�V�W�D�Y�Q�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �S�U�L��

�þ�H�P�X��se gubi iz vida da djelo funkcionira kao cjelina.192  

 �5�\�D�Q�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�� �>�«�@ �6�� �M�H�G�Q�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �Q�D�U�D�F�L�M�D�� �M�H�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �þ�L�Q�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D���± 

�W�H�N�V�W�� �N�R�M�L�� �G�H�ã�L�I�U�L�U�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �Y�U�V�W�X�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �>�«�@ s druge strane, naracija je mentalna slika �± 

spoznajni konstrukt �± �N�R�M�L�� �M�H�� �L�]�J�U�D�G�L�R�� �W�X�P�D�þ�� �N�D�R�� �R�G�J�R�Y�R�U�� �Q�D�� �W�H�N�V�W���³193 �.�U�H�ã�L�P�L�U�� �3�X�U�J�D�U�� �Q�D�Y�R�G�L��

kako �M�H�� �R�Y�R�� �L�]�Q�L�P�Q�R�� �Y�D�å�D�Q�� �X�Y�L�G���� �Ä�>�«�@ �D�N�R�� �V�Y�D�N�D���� �S�D�� �L�� �Q�H�Y�H�U�E�D�O�Q�D���� �I�R�U�P�D�� �S�R�V�M�H�G�X�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L��

stupanj narativnosti, tada k�O�M�X�þ�Q�H�� �L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�H�� �Y�H�]�H�� �P�H�ÿ�X�� �Q�M�L�P�D�� �Q�H�ü�H�P�R�� �P�R�ü�L�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�L�W�L��

kvantitativnim kategorijama �N�R�O�L�þ�L�Q�H narativnosti, nego prvenstveno razmatranjem oblika i vrsti, 

�W�M�����R�Q�R�J�D���ã�W�R���5�\�D�Q���Q�D�]�L�Y�D���
�U�H�D�N�F�L�M�D�P�D���Q�D���å�L�Y�R�W�
�����P�L���E�L�V�P�R���G�R�S�X�Q�L�O�L�����å�L�Y�R�W���V�O�L�N�D�����³194 

 �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �E�L�W�Q�R�� �]�D�� �R�Y�D�M�� �U�D�G�� �V�X�� �G�Y�L�M�H�� �N�O�D�V�L�I�L�N�D�F�L�M�H�� �Q�D�U�D�W�L�Y�D�� �N�R�M�H�� �5�\�D�Q�� �S�U�H�G�O�D�å�H u svom 

uvodu zbornika. U prvoj izdvaja devet pripovjednih primjer�D�� �S�R�W�D�N�Q�X�W�L�K�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�P�� �P�H�G�L�M�D����

�3�R�V�H�E�Q�R�� �M�H�� �Y�D�å�Q�D�� �R�V�P�D�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���� �X�P�H�W�D�Q�M�H�� �M�H�G�Q�R�J�� �P�H�G�L�M�D�� �X�� �G�U�X�J�L�� ���Q�S�U���� �W�H�N�V�W�� �X�� �V�O�L�N�D�U�V�W�Y�X����

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �X�� �U�R�P�D�Q�L�P�D������ �D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D�� �S�U�L�P�M�H�Q�D�� �M�H�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �Q�D�þ�L�Q�D�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �X�P�H�W�Q�X�W�L�� �P�H�G�L�M�L��

�S�R�P�D�å�X���R�V�Q�R�Y�Q�R�P���X���S�U�L�þ�D�Q�M�X���S�U�L�þ�H��195 U ovu �E�L���V�H���N�D�W�H�J�R�U�L�M�X���P�R�J�O�D���V�Y�U�V�W�D�W�L���Y�H�ü�L�Q�D���U�D�G�R�Y�D���N�R�Mi 

se analiziraju u ovoj disertaciji. 

 �3�U�H�P�D�� �W�L�S�R�O�R�J�L�M�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L�� �P�H�G�L�M�D�� �N�R�M�L�� �X�W�M�H�þ�X�� �Q�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�V�W���� �5�\�D�Q�� �Q�D�Y�R�G�L���Y�L�ã�H��

kategorija. Prema navedenim kategorijama, radovi ovih umjetnica bi spadali u posljednju 

kategoriju �± �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�� �N�D�Q�D�O�L�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�U�R�V�W�R�U�Q�R-vremenski �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L. Pod 

�Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�P���N�D�Q�D�O�L�P�D���P�L�V�O�L���V�H���Q�D���D�N�X�V�W�L�þ�Q�H�����O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�H�����Y�L�]�X�D�O�Q�H���L���N�L�Q�H�W�L�þ�N�H�����8���W�X���N�D�W�H�J�R�U�L�M�X���E�L��

�V�S�D�G�D�O�L�� �M�R�ã���� �S�O�H�V���� �V�W�U�L�S�R�Y�L���� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �N�Q�M�L�J�H���� �Q�R�Y�L�Q�H���� �V�O�L�N�R�Y�Q�L�F�H���� �R�S�H�U�D���� �W�H�O�H�Y�L�]�L�M�D�� �L�� �G�U���� �6�� �G�U�X�J�H��

strane, slika, fotografija i skulptura pripadaju samo prostornom, odnosno jednom kanalu 

komunikacije koji je vizualan �L���V�W�D�W�L�þ�D�Q��196  

�1�M�H�P�D�þ�N�L���P�X�]�L�N�R�O�R�J���:�H�U�Q�H�U���:�R�O�I���G�D�R���M�H���Y�D�å�D�Q���G�R�S�U�L�Q�R�V���S�U�R�X�þ�D�Y�D�Qju intermedijalnosti. 

U �M�H�G�Q�R�P�� �R�G�� �V�Y�R�M�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �U�D�]�U�D�G�L�R�� �M�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H�� �R�S�L�V�D�� �N�R�M�D�� �Q�D�G�L�O�D�]�L��

�G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�X�� �L�G�H�M�X�� �G�D�� �R�Q�R�� �S�U�L�S�D�G�D�� �V�D�P�R�� �M�H�G�Q�Rm mediju i jednoj disciplini. Prema njemu, 

�R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H���M�H���W�U�D�Q�V�P�H�G�L�M�D�O�Q�L���I�H�Q�R�P�H�Q�����R�G�Q�R�V�Q�R���I�H�Q�R�P�H�Q���N�R�M�L���V�H���P�R�å�H���S�R�M�D�Y�L�W�L���X���Y�L�ã�H���P�H�G�L�M�D�����,�D�N�R��

�V�H�� �R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �S�U�R�P�D�W�U�D�O�R�� �L�]�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �M�H�G�Q�R�J�� �P�H�G�L�M�D���± �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L �± Wolf donosi 

                                                 
192 Isto. 
193 Ryan, Maurie-Laure, Narrative across Media: The Languages of Storytelling), University of Nebraska Press, 
Lincoln, 2004., str. 9.; prema Purgar, K., nav. dj., str. 96.  
194 Purgar, K. nav. dj., str. 96.  
195 Vidi u Purgar, K., nav. dj., str. 100-101. 
196 Usp., Ryan, Marie-�/�D�X�U�H���� �Ä�,�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q�³���� �X����Narrative across Media: the languages of storytelling, ur. Marie-
Laure Ryan, University of Nebraska Press, Lincoln and London, 2004. 
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nove spoznaje o tom kako s�H�� �R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �X�� �O�L�N�R�Y�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �J�O�D�]�E�L��197 Prema ovom 

autoru�����U�D�]�O�L�þ�L�W�L���P�H�G�L�M�L���L�P�D�M�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�H��potencijale opisivanja. P�R�W�H�Q�F�L�M�D�O���V�H���P�R�å�H���S�U�R�P�D�W�U�D�W�L���N�U�R�]��

dvije dimenzije �± �R�S�V�H�J�� �I�H�Q�R�P�H�Q�D�� �N�R�M�L�� �V�H�� �P�R�J�X�� �R�S�L�V�D�W�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �M�H�G�Q�R�J�� �P�H�G�L�M�D�� �L�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D��

pod�U�X�þ�M�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �P�H�G�L�M�� �P�R�å�H�� �G�R�V�H�ü�L�� �Y�U�V�Q�R�ü�X�� �R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�P���� �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �R�S�V�H�J�X����

�J�O�D�]�E�D���M�H���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�D�����1�D�N�R�Q���J�O�D�]�E�H�����R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R���M�H���O�L�N�R�Y�Q�R���R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�����G�R�N���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W��

�N�D�R���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N���Y�H�U�E�D�O�Q�L�K���P�H�G�L�M�D���L�P�D���Q�D�M�Y�H�ü�L���R�S�V�H�J���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�L�K���I�H�Q�R�P�H�Q�D za opisivanje.198  

Na koncu svoje analize, Wolf shematski prikazuje razlike i dosege opisivanja kod ta tri 

�P�H�G�L�M�D���� �9�H�U�E�D�O�Q�L�� �P�H�G�L�M�L�� �V�X�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�L���� �G�L�Q�D�P�L�þ�Q�L�� �L�� �Q�H�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�L���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �O�L�N�R�Y�Q�L�� �P�H�G�L�M�L��

�V�X���L�N�R�Q�L�þ�N�L���� �V�W�D�W�L�þ�Q�L���L���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�L���� �=�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�Q�L�N�D���Y�H�U�E�D�O�Q�L�K���P�H�G�L�M�D���X�]�L�P�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R���G�M�H�O�R���� �D���]�D��

predstavnike likovnih medija uzima sliku.199 �0�R�å�H���V�H���S�U�L�Pi�M�H�W�L�W�L���G�D���:�R�O�I���V�O�L�M�H�G�L���U�D�]�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D���L��

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �R�Q�D�N�R�� �N�D�N�R�� �V�X�� �Qavedene kroz teorijsku povijest razlikovanja slike i 

�U�L�M�H�þ�L�� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �J�O�D�Y�Q�D�� �U�D�]�O�L�N�D�� �M�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �R�Q�� �X�]�L�P�D�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �N�R�M�L�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D��

�S�U�L�P�D�U�Q�L�P�� �X�� �M�H�G�Q�R�P�� �P�H�G�L�M�X�� ���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W���� �L�� �U�D�]�O�D�å�H�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�P�M�H�Q�H�� �X�� �G�U�X�J�L�P��

medijima.  

Werner Wolf dao je dodatni doprinos transmedijalnosti u zborniku koji se bavi okvirima i 

�R�N�Y�L�U�Q�L�P�� �J�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�U�X�J�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D���� �8�� �X�Y�R�G�X��on �U�D�]�O�D�å�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �N�D�N�R�� �M�H��

definiranje termina okvira �V�W�H�N�O�R���P�Q�R�ã�W�Y�R���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�����S�R�Q�H�N�D�G���L���V�X�S�U�R�W�Q�L�K���]�Q�D�þ�H�Q�M�D�����2�Q���N�R�U�L�V�W�L���W�D�M��

�W�H�U�P�L�Q�� �N�D�R�� �R�S�ü�L�� �S�R�M�D�P�� �N�R�M�L�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D��diskurzivne razmjene u produkciji i recepciji 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���L���G�U�X�J�L�K���P�H�G�L�M�D����200 

�:�R�O�I���U�D�]�O�D�å�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���R�N�Y�L�U�D�����S�D���W�D�N�R���Q�D�Y�R�G�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���N�R�J�Q�L�W�L�Y�Q�L�K���R�N�Y�L�U�D��

�N�R�M�L�� �P�R�J�X�� �E�L�W�L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�L�� �N�D�R�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R�� �I�R�U�P�L�U�D�Q�L�� �P�H�W�D�N�R�Q�F�H�S�W�L�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �S�R�V�M�H�G�X�M�H��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �V�W�D�E�L�O�Q�R�V�W���� �7�D�N�Y�L�� �P�H�W�D�N�R�Q�F�H�S�W�L�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�X�� �G�D�� �V�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D��

�G�M�H�O�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�Q�L�� �V�H�� �S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�X�� �X�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�L���� �L�V�N�X�V�W�Y�X�� �L�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�L���� �7�D�N�R�� �V�K�Y�D�ü�H�Q�L�� �R�N�Y�L�U�L��

�X�V�W�Y�D�U�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���R�V�Q�R�Y�Q�H���R�U�L�M�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�H���D�O�D�W�H���N�R�M�L���Q�D�P���S�R�P�D�å�X���S�U�L���Q�D�Y�L�J�D�F�L�M�L���Q�D�ã�L�K iskustava 

i generalno funkcioniraju kao preduvjet svake interpretacije.201 �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �N�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R��

�R�N�Y�L�U�L�P�D�� �L�� �X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�X�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�U�X�J�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D���� �:�R�O�I�� �L�V�W�L�þ�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�D��

�U�M�H�ã�H�Q�M�D�� �L�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �7�H�U�P�L�Q��okvir u povijesti umjet�Q�R�V�W�L�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �R�N�Y�L�U�� �V�O�L�N�H���� �8��

�I�L�O�P�V�N�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �R�N�Y�L�U�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �M�H�G�Q�X�� �V�O�L�N�X�� �N�D�R�� �P�L�Q�L�P�D�O�Q�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �M�H�G�L�Q�L�F�X�� �I�L�O�P�D���� �8��

                                                 
197 �8�V�S�������:�R�O�I�����:�H�U�Q�H�U�����Ä�'�H�V�F�U�L�S�W�L�R�Q���D�V���D���7�U�D�Q�V�P�H�G�L�D�O���0�R�G�H���R�I���5�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q���*�H�Q�H�U�D�O���)�H�D�W�X�U�H�V���D�Q�G���3�R�V�V�L�E�L�O�L�W�L�H�V���R�I��
�5�H�D�O�L�]�D�W�L�R�Q���L�Q���3�D�L�W�L�Q�J�����)�L�F�W�L�R�Q���D�Q�G���0�X�V�L�F�³�����X����Description in Literature and Other Media, Wolf, Werner, Bernhart, 
Walter, (ur.), Rodopi, Amsterdam-New York, 2007., str. 3-4. 
198 Usp., Wolf, W., nav.dj., 2007., str. 76-77.  
199 Isto, str. 78.  
200 �8�V�S������ �:�R�O�I���� �:�H�U�Q�H�U���� �Ä�,�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���� �)�U�D�P�H�V���� �)�U�D�P�L�Q�J�V�� �D�Q�G���)�U�D�P�L�Q�J�� �%�R�U�G�H�U�V�� �L�Q�� �/�L�W�H�U�D�W�X�U�H�� �D�Q�G���2�W�K�H�U���0�H�G�L�D�³���� �X����
Framing Borders in Literature and Other Media, Wolf, Werner, Bernhart, Walter, (ur), Rodopi, Amsterdam-New 
York, 2006., str. 2. 
201 Isto, str. 5.  
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�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �R�N�Y�L�U�� �Q�D�M�þ�H�ã�ü�H�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �R�N�Y�L�U�Q�L�� �G�L�R�� �R�N�Y�L�U�Q�L�K�� �S�U�L�þ�D�� �S�R�S�X�W��Decamerona���� �0�H�ÿ�X�W�L�P����

�N�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �Q�D�U�X�ã�D�Y�D�Q�M�L�P�D�� �J�U�D�Q�L�F�D���� �R�Q�G�D�� �V�H�� �R�N�Y�L�U�� �]�Q�D�� �N�R�U�L�V�W�L�W�L�� �N�D�R��

�V�L�Q�R�Q�L�P���]�D���P�H�W�D�O�H�S�V�X�����7�D�N�R�ÿ�H�U�����W�H�U�P�L�Q���R�N�Y�L�U���V�H���N�R�U�L�V�W�L���L���]�D���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H���S�R�V�W�X�S�N�H���S�R�P�R�ü�X���N�R�M�L�K���V�H��

�G�D�M�H���]�Q�D�þ�D�M���S�R�V�H�E�Q�R���Y�D�å�Q�L�P���G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D���Q�D�U�D�W�L�Y�D��202 

Rasplepletanje �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�L�K�� �U�M�H�ã�H�Q�M�D�� �:�R�O�I�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �W�Y�U�G�Q�M�R�P�� �G�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �W�U�H�E�D�� �E�L�W�L�� �X��

�F�H�Q�W�U�X�� �S�D�å�Q�M�H�� �X�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�D�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�U�X�J�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D�� �M�H�� �X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�H�� �N�R�M�H�� �V�H��

�R�G�Q�R�V�L���L���Y�R�G�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�R�P���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���N�D�R���D�U�W�H�I�D�N�D�W�D�����6�W�R�J�D���R�Q���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���W�U�L���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D��

�R�N�Y�L�U�D���� �R�N�Y�L�U�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D �N�R�M�L�� �L�P�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q�� �H�V�W�H�W�V�N�L�� �S�U�L�V�W�X�S���� �å�D�Q�U�R�Y�V�N�L�� �R�N�Y�L�U�� �L�� �R�N�Y�L�U��

�I�L�N�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�L�� �N�R�M�L�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�X�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�X�� �L�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �G�U�X�J�H��

fikcionalne svjetove.203  

Pored toga, ovaj autor �Q�D�Y�R�G�L�� �V�H�G�D�P�� �N�U�L�W�H�U�L�M�D�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D�� �R�N�Y�L�U�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�Nog 

�G�M�H�O�D�����2�Y�G�M�H���ü�H���V�H���Q�D�Y�H�V�W�L���V�D�P�R���R�Q�L���N�R�M�L���V�H���V�P�D�W�U�D�M�X���N�O�M�X�þ�Q�L�P���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X ovog rada. Prvi kriterij 

�U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�D���R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�H���L�]�Y�U�ã�L�R�F�H�����S�R�ã�L�O�M�D�W�H�O�M�����S�L�V�D�F�����V�O�L�N�D�U�����U�H�G�D�W�H�O�M������

�S�U�L�P�D�W�H�O�M�� ���þ�L�W�D�W�H�O�M���� �J�O�H�G�D�W�H�O�M���� �V�O�X�ã�D�W�H�O�M������ �S�R�U�X�N�D�� ���G�M�H�O�R���� �L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W���� �2�Q�L�� �V�H�� �U�D�]�O�L�N�X�M�X�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H��

prema �W�R�P���ã�W�R���S�R�ã�L�O�M�D�W�H�O�M�L���L���S�U�L�P�D�W�H�O�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H���D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���N�R�G�L�U�D�Q�M�D�����G�R�N���R�Y�L��

koji predstavljaju poruku i kontekst mogu biti interpretativni signali i shvatiti se kao svojevrsna 

datost. Tr�H�ü�L�� �N�U�L�W�H�U�L�M�� �R�G�Q�R�V�L��se �Q�D�� �E�U�R�M�� �P�H�G�L�M�D�� �X�N�O�M�X�þ�H�Q�L�K�� �X�� �V�D�P�H�� �R�N�Y�L�U�H: oni mogu biti 

homomedijalni ili heteromedijalni.204 �8�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K�� �G�M�H�O�D��u ovoj disertaciji, oni svi 

�I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X���N�D�R���K�H�W�H�U�R�P�H�G�L�M�D�O�Q�L���� �â�W�R���V�H���W�L�þ�H���S�U�Y�R�J���N�U�L�W�H�U�L�M�D���� �W�X���M�H���S�R�V�H�E�Q�R���]�D�Q�L�P�O�Miva funkcija 

�]�D�V�Q�R�Y�D�Q�D���Q�D���S�U�L�P�D�W�H�O�M�X���N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���U�D�G�R�Y�L�P�D���%�D�U�E�D�U�H���.�U�X�J�H�U�����-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���L���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V����

�1�D�L�P�H���� �:�R�O�I�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �W�D�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �L�]�Q�L�P�Q�R�� �X�R�þ�O�M�L�Y�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�X�� �S�R�P�R�ü�� �L��

�N�R�Q�W�U�R�O�X���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �X�R�þ�L�W�L�� �X�� �X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�X�� �X�� �N�R�M�L�P�D �M�H�� �V�D�G�U�å�D�Q�� �S�R�]�L�Y�� �]�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P��

recipijentima poput npr. reklama.205 �5�D�G�R�Y�L�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �V�Q�D�å�Q�R�� �V�H�� �R�V�O�D�Q�M�D�M�X�� �Q�D�� �R�Y�R��

uokvirivanje, �ã�W�R���ü�H���E�L�W�L���Y�L�G�O�M�L�Y�R���L�]���D�Q�D�O�L�]�H���� 

�3�U�H�P�D�� �:�R�O�I�X���� �J�O�D�Y�Q�D�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�� �R�N�Y�L�U�Q�L�K�� �J�U�D�Q�L�F�D�� �M�H�� �S�R�P�R�ü�� �U�H�F�L�S�L�M�H�Q�W�X�� �G�D�� �R�G�D�E�H�U�H�� �R�N�Y�L�U�H��

in�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���N�R�M�H���V�X���U�H�O�H�Y�D�W�Q�H���]�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R���G�M�H�O�R�����$�N�R���V�H���S�R�O�D�]�L���R�G���S�U�H�P�L�V�H���G�D���V�X���R�N�Y�L�U�L���Y�R�G�L�þ�L��

�L�O�L�� �D�O�D�W�L�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �R�Q�G�D�� �X�R�N�Y�L�U�L�Y�D�Q�M�H�� �L�P�D�� �N�O�M�X�þ�Q�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�X�� �I�X�Q�N�F�L�M�X���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �R�Q��

�Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �R�N�Y�L�U�Q�H�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �þ�H�V�W�R�� �S�U�Ldonose prevladavanju �R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�R�V�W�D�O�R�� �W�L�S�L�þ�Q�R���� �D�O�L�� �L��

�G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�X�� �Q�H�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�V�W�L���� �8�� �W�R�P�� �Vmislu, �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �R�N�Y�L�U�Q�H�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �S�R�P�D�å�X��

�V�W�Y�D�U�D�Q�M�X���L�O�L���V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D�Q�M�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���U�H�F�H�S�W�L�U�D�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���X���N�R�M�R�M���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R���G�M�H�O�R���G�R�E�L�Y�D���V�P�L�V�D�R����

                                                 
202 Isto, str. 8-9.  
203 Isto, str. 13.  
204 Isto, str. 16 i 18.  
205 Isto, str. 31.  
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�3�U�L�� �W�R�P���� �R�Q�H�� �Q�H�� �L�V�W�L�þ�X�� �W�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R �V�D�P�R�� �N�D�R�� �W�D�N�Y�R���� �Y�H�ü�� �L�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �Y�H�]�H�� �V�� �D�X�W�R�U�R�P�� �L��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�R�P��206 

�)�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D Susan Lanser u radu Toward a Feminist Narratology, 

�R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�P�� �X�� �þ�D�V�R�S�L�V�X��Style 1986. godine, �S�R�V�W�D�Y�L�O�D�� �M�H�� �W�H�P�H�O�M�Q�D�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���� �1�D�� �S�R�þ�H�W�N�X�� �þ�O�D�Q�N�D���� �/�D�Q�V�H�U�� �L�P�H�Q�X�M�H�� �W�U�L�� �J�O�D�Y�Q�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �U�D�]�O�L�N�H��

feminizma i naratologije: uloga roda u stvaranju teorije naratologije, status narativa kao mimeze 

�L���V�H�P�L�R�]�H���L���Y�D�å�Q�R�V�W���N�R�Q�W�H�N�V�W�D���S�U�L���G�H�W�H�U�P�L�Q�L�U�D�Q�M�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P���Q�D�U�D�W�L�Y�X�����2�Q�D���Q�D�Y�R�G�L��da 

�V�X�� �W�H�P�H�O�M�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �Ä�P�X�ã�N�L�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�� �L�O�L�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�� �W�U�H�W�L�U�D�Q�L�� �N�D�R�� �P�X�ã�N�L�� �W�H�N�V�W�R�Y�L���³207 Navedeno 

�U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���G�D�O�M�H, pa tako navodi da �Q�L�]���S�R�]�Q�D�W�L�K���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�L�K���D�Q�D�O�L�]�D, poput Proppove morfologije 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �Y�U�V�W�D�� �I�R�O�N�O�R�U�D�� �L�� �%�D�U�W�K�H�V�R�Y�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �%�D�O�]�D�F�D, ustvari predstavlja primjere u kojima 

�Ä�P�D�V�N�X�O�L�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�L�� �W�H�N�V�W�³��208 �8�� �R�Y�L�P�� �W�H�]�D�P�D���� �þ�L�Q�L�� �V�H�� �G�D�� �/�D�Q�V�H�U�� �S�R�O�D�]�L�� �R�G��

�W�H�P�H�O�M�Q�L�K���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�N�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���J�G�M�H���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���N�U�L�W�L�N�D���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�M�D���L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�Q�M�D��

�P�X�ã�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �N�D�R�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�H���� �3�U�H�P�D�� �/�D�Q�V�H�U���� �L�]�D�]�R�Y�L�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�J�� �V�S�D�M�D�Q�M�D�� �I�H�P�L�Q�L�]�P�D�� �L��

naratologije su brojni. Z�D���Q�M�X���S�R�þ�H�W�D�N���W�R�J���V�S�D�M�D�Q�M�D���E�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�O�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���Q�D�U�D�W�L�Y�D���X���U�H�O�D�F�L�M�L��

�S�U�H�P�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �N�R�M�L�� �M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L���� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L���� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L���� �E�L�R�J�U�D�I�V�N�L����

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L��209 

Dvije godine nakon objavljivanja rada Susan Lanser, knj�L�å�H�Y�Q�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �1�L�O�O�L��

�'�L�H�Q�J�R�W�W���X�S�X�W�L�O�D���M�H���V�Q�D�å�D�Q���R�G�J�R�Y�R�U���Q�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���W�H�]�H�����'�L�H�Q�J�R�W�W���V�H���V�O�D�å�H���V���/�D�Q�V�H�U���G�D���M�H���Y�H�ü�L�Q�D��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �U�R�G�Q�R�� �L�Q�G�L�I�H�U�H�Q�W�Q�D�� �X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�P�D�� �N�R�M�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���� �D�O�L�� �M�H�� �]�D�� �Q�M�X��

�S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R���ã�W�R�� �/�D�Q�V�H�U���X�O�D�]�L���X���S�R�O�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �D���Q�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���þ�L�V�W�L�K���W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���P�R�G�H�O�D����

Diengott uzima za primjer kategoriju fokalizacije za koju Lanser tvrdi da bi se trebala izmijeniti. 

�3�U�H�P�D���/�D�Q�V�H�U�����W�U�H�E�D�O�R���E�L���V�H���Q�D�J�O�D�V�L�W�L���L�]���þ�L�M�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���V�H���J�O�H�G�D���L�O�L���J�R�Y�R�U�L���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���U�R�G�����G�R�N��

Diengott tvrdi da bi takve kategorije trebale ostati indiferentne prema rodu, da je potpuno nebitan 

�U�R�G�� �I�R�N�D�O�L�]�D�W�R�U�D�� �L�O�L�� �Q�D�U�D�W�R�U�D���� �5�R�G�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �R�G�� �Y�H�O�L�N�H�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L��

teksta. Sukladno �W�R�P���� �Q�D�M�Y�H�ü�X�� �]�D�P�M�H�U�N�X radu Susan Lanser Dien�J�R�W�W�� �S�U�R�Q�D�O�D�]�L�� �X�� �W�R�P�� �ã�W�R�� �M�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D���þ�L�Q���N�R�M�L���Q�H���E�L���W�U�H�E�D�R���E�L�W�L���G�L�R���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D��210 Diengott smatra da su pitanja 

koja Lanser postavlja sasvim validna, ali da ne vidi nikakvu potrebu da se feminizam spaja s 

naratologijom. Za nju, sasvim je legitimno i korisno da postoji pluralizam pitanja oko nekog 

                                                 
206 Isto, str. 26.  
207 �/�D�Q�V�H�U�����6�������6�X�V�D�Q�����Ä�7�R�Z�D�U�G���D���)�H�P�L�Q�L�V�W���1�D�U�U�D�W�R�O�R�J�\�³�����X����Narrative Reader, McQuillan, Martin, (ur.), Routledge, 
London&New York, 2002., str. 198-199.  
208 Isto, str. 199. 
209 Isto, str. 200. 
210 �8�V�S������ �'�L�H�Q�J�R�W�W���� �1�L�O�O�L���� �Ä�1�D�U�U�D�W�R�O�R�J�\�� �D�Q�G�� �)�H�P�L�Q�L�V�P�³���� �X����Narrative Reader, McQuillan, Martin, (ur.), Routledge, 
London&New York, 2002., str. 202.  
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�S�U�R�E�O�H�P�D�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�X�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�L�� �V�Y�M�H�V�Q�L�� �G�D�� �S�L�W�D�M�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �S�L�W�D�Q�M�D��211 �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �]�D��

Dien�J�R�W�W���S�L�W�D�Q�M�D���Y�H�]�D�Q�D���X�]���I�H�P�L�Q�L�]�D�P���V�S�D�G�D�M�X���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���X���G�R�P�H�Q�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���Q�H�N�R�J���G�M�H�O�D�����D��

ne u domen�X���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�L�K���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���� 

Na navedeno Lanser je odgovorila da smatra da je Diengott zarobljena unutar paradigme 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �L�� �G�D�� �M�H�� �Q�X�å�Q�R�� �]�D�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�X�� �G�D�� �X�N�O�M�X�þ�L�� �V�Y�H�� �H�O�H�P�H�Q�W�H�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �N�R�M�L�� �X�W�M�H�þ�X�� �Q�D��

strukturu narativnog teksta. U odgovoru na tu c�L�M�H�O�X���G�H�E�D�W�X�����W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���*�H�U�D�O�G���3�U�L�Q�F�H��

priklonio se strani Susan �/�D�Q�V�H�U���N�R�P�H�Q�W�L�U�D�M�X�ü�L���G�D���M�H�G�D�Q���R�G���F�L�O�M�H�Y�D���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���M�H�V�W���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�Q�M�H��

�I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�Q�M�D���Q�D�U�D�W�L�Y�D�����S�U�L���þ�H�P�X���V�H���P�R�U�D�M�X���U�D�]�Y�L�W�L���Q�D�þ�L�Q�L���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���X�W�M�H�F�D�M�D, poput 

roda, na procesiranje i produkciju narativa.212 

 �8�O�R�J�D���L���I�X�Q�N�F�L�M�D���P�H�W�D�Q�D�U�D�W�L�Y�D���X���G�L�V�N�X�U�V�L�P�D���]�Q�D�Q�M�D���L�]�Q�L�P�Q�R���M�H���E�L�W�Q�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���W�H�R�U�L�M�L����

Jean-Fran�o�R�L�V���/�\�R�W�D�U�G���P�H�ÿ�X���S�U�Y�L�P�D���M�H���S�R�V�W�D�Y�L�R���W�H�]�H���]�D���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K���V�X�V�W�D�Y�D��

i njihove pretpostavljene univerzalnosti. J�•rgen Habermas isticao je tezu da je postmoderno 

�V�W�D�Q�M�H���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�Q�R���P�D�O�L�P���L���Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�P���Q�D�U�D�W�L�Y�L�P�D���N�R�M�L���Q�H���W�U�D�å�H���X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�X���V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�X���Q�L��

�O�H�J�L�W�L�P�D�F�L�M�X�����D���)�U�H�G�U�L�F���-�D�P�H�V�R�Q���M�H���Q�D�J�O�D�V�L�R���N�D�N�R���R�E�R�M�L�F�D���X�V�W�Y�D�U�L���S�L�ã�X���L�]���S�R�]�L�F�L�M�H���Y�H�O�L�N�L�K���Q�D�U�D�Wiva. 

�5�H�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �W�D�N�Y�H �L�� �V�O�L�þ�Q�H�� �G�H�E�D�W�H���� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �/�L�Q�G�D�� �+�X�W�F�K�H�R�Q�� �S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�� �N�D�N�R�� �V�X�� �V�H��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �L�� �S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�L�M�D�� �S�U�H�N�O�R�S�L�O�H�� �X�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�X�� �S�R�V�W�D�Y�N�L�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�H��

umjetnosti. Prema njoj, postmoderna umjetnost je paradoksalno samo-refleksivna i povijesno 

�X�W�H�P�H�O�M�H�Q�D�����D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���M�H���S�D�U�R�G�L�M�V�N�D���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�D�����=�D���W�H�P�H�O�M�Q�H���S�U�L�P�M�H�U�H���Q�D�Y�R�G�L���U�D�G�R�Y�H���%�D�U�E�D�U�H��

�.�U�X�J�H�U�� �L�� �9�L�F�W�R�U�D�� �%�X�U�J�L�Q�D���� �=�D�� �Q�M�X���� �W�D�N�Y�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �M�H�� �L�U�R�Q�L�þ�Q�D���� �D�O�L�� �Q�H�� �L�� �Q�R�V�W�D�O�J�L�þ�Q�D�� �X�� �V�Y�R�M�R�M��

�V�Q�D�å�Q�R�M���S�R�Y�H�]�Q�L�F�L���V���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���L���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�Pjetnosti. 213 

Susan Lanser u svojoj knjizi Fictions of Authority �U�D�]�O�D�å�H�� �S�R�M�D�P�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�R�J�� �J�O�D�V�D�� �Q�D��

�U�D�]�P�H�ÿ�X���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H�����3�U�L���W�R�P�����R�Q�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D���G�R�N�D�]�D�W�L���G�D���M�H���W�D�M���S�R�M�D�P���M�D�N�R��

�S�R�Y�H�]�D�Q�� �V�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�R�P�� �å�H�Q�H���� �W�H�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �W�U�L�� �N�D�W�H�Jorije narativnog glasa: autorski, 

�R�V�R�E�Q�L�� �L�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L���� �1�D�U�D�W�L�Y�Q�L�� �J�O�D�V�� �L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�� �V�Y�L�M�H�W���V�X�� �Q�H�G�M�H�O�M�L�Y�L���� �Q�H�P�D�� �S�U�L�þ�H�� �E�H�]�� �N�D�]�L�Y�D�þ�D���� �Q�L�W�L��

�N�D�]�L�Y�D�þ�D�� �E�H�]�� �S�U�L�þ�H���� �7�D�� �P�H�ÿ�X�R�Y�L�V�Q�R�V�W�� �G�D�M�H�� �Q�D�U�D�W�R�U�X�� �O�L�P�L�Q�D�O�Q�X�� �S�R�]�L�F�L�M�X�� �N�R�M�D�� �M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R��

�S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�D�� �L�� �V�O�X�þ�D�M�Q�D��- pripov�M�H�G�D�þ�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �L�]�Y�D�Q�� �W�H�N�V�W�D���� �D�O�L�� �M�H�� �R�Q�� �W�D�M�� �N�R�M�L�� �G�R�Y�R�G�L�� �W�H�N�V�W�� �X��

�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�����5�D�]�O�L�N�D���S�R�L�P�D�Q�M�D���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�N�R�J���J�O�D�V�D���X���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�L���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���W�H�R�U�L�M�L���S�R�J�O�D�Y�L�W�R��

�V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L�� �G�D�� �V�H�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X�� �W�R�þ�N�H�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� �N�R�M�H�� �V�X��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �å�H�Q�V�N�H���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �S�U�H�P�D�� �/�D�Q�V�H�U, �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �N�D�G�D�� �S�U�L�þ�D�M�X�� �R�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�P��

                                                 
211 Isto, str. 204.  
212 �8�V�S�������0�H�]�H�L�����.�D�W�K�\�����Ä�,�Q�W�U�R�G�X�F�W�L�R�Q���± Contextualizing Feminist Nar�U�D�W�R�O�R�J�\�³�����X����Ambiguous Discourse (Feminist 
Narratology & British Women Writers, Mezei, Kathy, (ur.), The University of North Carolina Press, Chapell Hill 
and London, 1996., str. 8. 
213 �8�V�S�������+�X�W�F�K�H�R�Q�����/�L�Q�G�D�����Ä�&�R�G�D�����,�Q�F�U�H�G�X�O�L�W�\���7�R�Z�D�U�G���0�H�W�D�Q�D�U�U�D�W�L�Y�H�����1�H�J�R�W�L�D�W�L�Q�J���3�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P���D�Q�G���)�H�P�L�Q�L�V�P�V�³����
u: Ambiguous Discourse (Feminist Narratology & British Women Writers), Mezei, Kathy, (ur.), The University of 
North Carolina Press, Chapell Hill and London, 1996., str. 262 i 263.  
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�J�O�D�V�X�� �S�U�H�W�H�å�L�W�R�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �I�R�U�P�D�O�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H���� �D�� �Q�H�� �X�O�D�]�H�� �X�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H�� �L�O�L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K��

�L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�K���S�U�D�N�V�L���� �1�D�U�D�Y�Q�R���� �/�D�Q�V�H�U���L�V�W�L�þ�H���G�D���S�R�V�W�Rje iznimke ove tvrdnje, 

�D�O�L���G�D���V�H���X�R�S�ü�H�Q�R���P�R�å�H���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���W�R�M���U�D�]�O�L�F�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���L���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H��214 

�3�U�H�P�D�� �/�D�Q�V�H�U���� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�H�� �W�H�K�Q�L�N�H�� �Q�L�V�X�� �V�D�P�R�� �S�U�R�G�X�N�W�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���� �Y�H�ü�� �V�X�� �R�Q�H�� �V�D�Pe 

�L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�Q�D�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D�� �M�H�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�� �J�O�D�V�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �V�P�M�H�ã�W�H�Q�D�� �Q�D��

�V�M�H�F�L�ã�W�X�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �S�U�D�N�V�D�� �þ�L�P�H�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���� �H�N�R�Q�R�P�V�N�H�� �L��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �X�Y�M�H�W�H�� �S�R�G�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �W�H�N�V�W���� �/�D�Q�V�H�U�� �X�R�þ�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �V�X�� �V�S�L�V�D�W�H�O�M�L�F�H��

kroz povijest morale usvajati konvencije dominantnih narativnih glasova koje su gotovo uvijek 

�E�L�O�H���P�X�ã�N�H��215 

�/�D�Q�V�H�U�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �W�U�L�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�H�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�J�� �J�O�D�V�D���� �3�U�Y�X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�X�� �Q�D�V�O�R�Y�O�M�X�M�H�� �D�X�W�R�U�V�N�L�P��

�J�O�D�V�R�P���� �7�D�N�D�Y�� �J�O�D�V�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �W�H�N�V�W�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D�Q�R�P�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�X�� �N�R�M�L�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�N�� �S�X�E�O�L�F�L�� �N�R�M�D�� �þ�L�W�D�� �W�H�N�V�W����

Odnosno, to je k�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �J�G�M�H�� �V�H�� �D�X�W�R�U�� �L�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�� �L�]�M�H�G�Q�D�þ�D�Y�D�M�X, �þ�L�P�H�� �V�H�� �G�D�M�H��

�D�X�W�R�U�V�N�R�P�� �J�O�D�V�X�� �S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�L�� �V�W�D�W�X�V�� �X�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�P�� �I�R�U�P�D�P�D���� �2�V�R�E�Q�L�� �J�O�D�V�� �M�H�� �þ�H�V�W�R�� �I�R�U�P�D�O�Q�R��

�Q�H�R�G�Y�R�M�L�Y�� �R�G�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�L�M�H�� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �Q�H�� �Q�X�G�L�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �U�R�G�Q�R�� �Q�H�X�W�U�D�O�Q�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H, �N�D�R�� �ã�W�R�� �M�H 

�V�O�X�þ�D�M�� �V�� �D�X�W�R�U�V�N�L�P�� �J�O�D�V�R�P����Tijekom povijesti, osobni glas se izbjegavao upravo iz straha da se 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �U�D�G�� �Q�H�� �V�K�Y�D�W�L�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�L�P�� �L�� �W�L�P�H�� �R�]�Q�D�þ�L�� �P�D�Q�M�H�� �Y�U�L�M�H�G�Q�L�P���� �1�D�� �N�R�Q�F�X����

�/�D�Q�V�H�U���S�R�G���S�R�M�P�R�P���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�J���J�O�D�V�D���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���V�S�H�N�W�D�U���S�U�D�N�V�L���N�R�M�H artikuliraju kolektivni 

glas ili skupinu glasova koji dijele narativni autoritet. Pod tim, ona ne misli samo na glasove koji 

�N�U�H�ü�X�� �L�]�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �S�U�Y�R�J�� �O�L�F�D�� �P�Q�R�å�L�Q�H���� �Y�H�ü�� �Q�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�L�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�� �N�R�M�L�� �M�H�� �G�X�E�R�N�R��uronjen u neku 

zajednicu i tekstualno upisuje razl�L�þ�L�W�H���D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�H���J�O�D�V�R�Y�H���N�R�M�L���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���W�X���]�D�M�H�G�Q�L�F�X�����2�Y�D��

kategorija primarno se povezuje s marginalnim i potisnutim zajednicama.216  

Ako bismo �S�R�N�X�ã�D�O�L���Q�D�Y�H�G�H�Q�R���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���R�Y�D�M���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L���N�R�U�S�X�V�����R�Q�G�D���E�Lsmo mogli 

�U�H�ü�L�� �G�D�� �W�X�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�M�H�P�R�� �V�Y�D�� �W�U�L�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�D�� �J�O�D�V�D, prema Susan Lanser. U opusu Mary Kelly 

�X�R�þ�D�Y�D���V�H���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���R�V�R�E�Q�R�J���L���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�J���J�O�D�V�D�����S�R�V�H�E�Q�R���X���U�D�G�R�Y�L�P�D��Post-Partum Document i 

Interim�����%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U���L���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���N�R�U�L�V�W�H���Q�D�M�þ�H�ã�ü�H���D�X�W�R�U�V�N�L���J�O�D�V u svojim radovima, upravo 

�]�D�W�R���ã�W�R���å�H�O�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�L�W�L���D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�L���Q�D�U�D�W�Lvni glas u svojim radovima. Adrian Piper svojstven je 

�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�� �L�� �D�X�W�R�U�V�N�L�� �J�O�D�V���� �=�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�� �J�O�D�V�� �V�H�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �X�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�P�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �F�L�N�O�X�V�D��

Mythic Being gdje narativni glas pr�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���J�O�D�V�R�Y�H���P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�H���U�D�V�Q�H���V�N�X�S�L�Q�H�����1�D��

�N�R�Q�F�X���� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �N�R�U�L�V�W�H�� �J�R�W�R�Y�R�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�� �J�O�D�V�� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �M�D�V�Q�R�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X�� �G�D��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���J�O�D�V�R�Y�H���S�R�W�L�V�Q�X�W�H���L���G�L�V�N�U�L�P�L�Q�L�U�D�Q�H���V�N�X�S�L�Q�H���å�H�Q�D���X���V�Y�L�M�H�W�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� 

                                                 
214 Usp., Lanser, Susan, Fictions of Authority �± Women Writers and Narrative Voice, Cornell University Press, 
Ithaca and London, 1992., str. 4. 
215 Isto, str. 7. 
216 Isto, str. 16- 21.  
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Veliki doprino�V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �W�H�R�U�L�M�L�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �I�L�O�P�D�� �G�D�O�D�� �M�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�Na Teresa de 

Lauretis. Iako njezini �S�U�L�P�D�U�Q�L���W�H�R�U�L�M�V�N�L���X�Y�L�G�L���S�R�W�M�H�þ�X���L�]���V�H�P�L�R�W�L�N�H�����D�Q�W�U�R�S�R�O�R�J�L�M�H���L���W�H�R�U�L�M�H���I�L�O�P�D����

�Y�D�å�Q�R���M�H���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���Q�H�N�R�O�L�N�R���X�Y�L�G�D���N�R�M�L���V�H���W�L�þ�X���å�X�G�Q�M�H���L���Q�D�U�D�W�L�Y�D�����3�R�O�D�]�H�ü�L���R�G���S�U�L�Medloga Rolanda 

Barthesa da postoji strukturalna pove�]�Q�L�F�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Q�D�U�D�W�L�Y�D�� �L�� �(�G�L�S�R�Y�D kompleksa, de Lauretis 

�D�Q�D�O�L�]�L�U�D���D�Q�W�U�R�S�R�O�R�ã�N�H���L���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�H���X�]�R�U�N�H���W�R�J���P�L�W�D�����3�U�L���W�R�P�����R�Q�D���S�R�Y�H�]�X�M�H���X�Y�L�G�H���3�U�R�S�S�D����L�pvi-

�6�W�U�D�X�V�V�D�����)�U�H�X�G�D�����D�O�L���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H���/�D�Xre Mulvey. Njezin glavni cilj je propitivanje 

�W�H�]�H���G�D���V�H���å�X�G�Q�M�D���Q�H���E�L���W�U�H�E�D�O�D���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L���W�H�P�D�W�V�N�L�����Y�H�ü���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�R�����2�G�Q�R�V�Q�R�����G�D���P�X�ã�N�D���å�X�G�Q�M�D��

�J�H�Q�H�U�L�U�D�� �Q�D�U�D�W�L�Y���� �D�� �X�� �V�U�H�G�L�ã�W�X��svakog narativa je herojski pothvat za ispunjenjem. Pri tom, 

ispunjenje je u oblik�X���å�H�Q�H���N�R�M�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���å�X�ÿ�H�Q�X���Q�D�J�U�D�G�X��217  

J�H�G�D�Q�� �R�G�� �Y�D�å�Q�L�M�L�K�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�D�� �Q�M�H�]�L�Q�H analize je tvrdnja da proces identifikacije 

gledateljice218 �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�Y�D�� �V�L�P�X�O�W�D�Q�D�� �V�H�W�D�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�V�N�L�K�� �U�H�O�D�F�L�M�D���± jedan iz perspektive 

�N�D�P�H�U�H�� �L�� �P�X�ã�N�L�K�� �O�L�N�R�Y�D���� �D�� �G�U�X�J�L�� �V�D�� �V�O�L�N�R�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�H�M�]�D�åem filma. Takvu tvrdnju ona 

�]�D�S�R�þ�L�Q�M�H���D�Q�D�O�L�]�R�P���P�L�W�R�O�R�ã�N�R-�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�K���P�H�K�D�Q�L�]�D�P�D���X���N�R�M�L�P�D���M�X�Q�D�N���S�U�L�þ�H���P�R�U�D���E�L�W�L���P�X�ã�N�D�U�D�F����

a prepreka koju on mora �S�U�L�M�H�ü�L �M�H�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�H�U�V�R�Q�L�I�L�N�D�F�L�M�D�� �å�H�Q�V�N�R�J���� �S�D�� �þ�D�N�� �L�� �V�D�P�H�� �P�D�W�H�U�Q�L�F�H����

Prema toj ideji, primarna m�L�W�R�O�R�ã�N�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �Q�D�U�D�W�L�Y�D�� �M�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �J�U�D�Q�L�F�H���� �D�O�L��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�H�� �U�D�]�O�L�N�H���� �3�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�D�� �V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�� �S�R�M�P�R�Y�D, poput unutra/vani, 

�V�L�U�R�Y�R���N�X�K�D�Q�R�����å�L�Y�R�W���V�P�U�W���V�D�P�R��su �L�]�Y�H�G�H�Q�L�F�H���W�H�P�H�O�M�Q�H���R�S�R�]�L�F�L�M�H���L�]�P�H�ÿ�X���J�U�D�Q�L�F�H���L���S�U�R�O�D�V�N�D�� Pri 

tom, p�U�R�O�D�]�D�N���P�R�å�H���E�L�W�L���X���E�L�O�R���N�R�M�H�P���V�P�M�H�U�X�����L�]�Y�D�Q�D���S�U�H�P�D���X�Q�X�W�U�D���L�O�L���R�E�U�Q�X�W�R�����L�]���å�L�Y�R�W�D���X���V�P�U�W���L�O�L��

�R�E�U�Q�X�W�R�����L�O�L���E�L�O�R���N�R�M�L���G�U�X�J�L���V�X�S�U�R�W�Q�L���S�D�U���S�R�M�P�R�Y�D�����2�Q�R���ã�W�R���M�H���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R���S�U�H�O�D�V�N�X���J�U�D�Q�L�F�D���M�H�V�W���G�D��

�M�H���W�D�M���S�U�H�O�D�]�D�N���X�Y�L�M�H�N���X���R�E�O�L�N�X���K�H�U�R�M�D���P�X�ã�N�D�U�F�D�� �N�R�M�L��prodire u dr�X�J�L���S�U�R�V�W�R�U�����'�H�� �/�D�X�U�H�W�L�V���þ�D�N���W�R��

naziva penetracijom u drugi prostor kako bi dodatno naglasila seksualnu razliku na kojoj temelji 

�R�Y�X�� �D�Q�D�O�L�]�X���� �8�� �W�R�P�� �S�U�H�O�D�V�N�X���� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �M�H�� �P�L�W�R�O�R�ã�N�L�� �V�X�E�M�H�N�W���� �D�N�W�L�Y�Q�L�� �V�W�Y�D�U�D�W�H�O�M�� �N�X�O�W�X�U�H����

ustanovitelj i stvaratelj razlika.219 Podsjetimo se analize iz prvog poglavlja ovog rada, gdje se 

�X�R�þ�L�O�D rodna �R�V�Q�R�Y�D���]�D���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���S�R�M�P�R�Y�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���Q�D���R�V�Q�R�Y�X���W�H�R�U�L�M�H���:�����-�����7�����0�L�W�F�K�H�O�O�D����

�,�]���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�����W�R�P�X���V�H���P�R�J�X���S�U�L�G�R�G�D�W�L���L���Q�D�Y�H�G�H�Q�D���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���'�H���/�D�X�U�H�W�L�V�����8�]���W�R����

�P�R�å�H���V�H �X�R�þ�L�W�L���G�D���R�G�D�E�U�D�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���S�U�H�X�]�L�P�D�M�X���L��narativnu ulogu heroja �P�X�ã�N�D�U�F�D���N�R�M�L���V�W�Y�D�U�D��

razlike i granice onako kako to poima De Lauretis.  

�2�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �L�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L�� �S�L�V�D�O�D�� �M�H�� �R�S�V�H�å�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �-�X�G�L�W�K��

Roof. U knjizi Come As You Are: Sexuality and Narrative iz 1996. godine teze o naratologiji i 

�V�H�N�V�X�D�O�Q�R�M�� �U�D�]�O�L�F�L�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D�� �+�D�\�G�H�Q�D�� �:�K�L�W�H�D���� �2�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R��

svako pitanje o prirodi narativa �Q�X�å�Q�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �U�H�I�O�H�N�V�L�M�X �Q�D�� �V�D�P�X�� �S�U�L�U�R�G�X�� �N�X�O�W�X�U�H���� �S�D�� �þ�D�N�� �L��

                                                 
217 �8�V�S�������'�H���/�D�X�U�H�W�L�V�����7�H�U�H�V�D�����Ä�'�H�V�L�U�H���L�Q���1�D�U�U�D�W�L�Y�H�³�����X����Narratology, Onega, Susana, Landa Garcia, Jose Angel, (ur.), 
Routledge, London and New York, 1996., str. 262. 
218 U originalu: Female Spectator  
219 Usp., De Lauretis, T., nav.dj., 1996., str. 264.  
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prirodu �þ�R�Y�M�H�þ�D�Q�V�W�Y�D�� �X�R�S�ü�H���� �1�D�� �W�L�P�� �S�R�P�D�O�R�� �X�R�S�ü�H�Q�L�P�� �W�H�P�H�O�M�L�P�D���� �5�R�R�I�� �L�]�Y�R�G�L�� �W�H�]�H�� �N�D�N�R�� �M�H��

�V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �Q�D�U�D�W�L�Y�D�� �X�þ�Y�U�ã�ü�H�Q�D�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P�� �G�D�� �R�Q�R�� �Q�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �Q�L�W�L�� �P�R�å�H�� �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�W�L�� �E�H�]��

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �V�Y�H�J�D�� �R�Q�R�J�� �S�U�H�P�D�� �þ�H�P�X�� �Ve 

�R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �L�� �L�V�N�X�V�W�Y�R���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�Q�D�� �V�W�R�M�L�� �X�]�� �6usan �/�D�Q�V�H�U�� �Q�D�Y�R�G�H�ü�L�� �N�D�N�R��

narativ funkcionira poput ideologije, a istovremeno je i oblikovan kao ideologija.220  

 Na koncu, �W�U�H�E�D���U�H�ü�L���N�D�N�R���S�U�H�P�D���5�L�P�P�R�Q-�.�H�Q�D�Q���S�U�L�þ�H���R�Y�L�V�H���R���V�W�L�O�X�����M�H�]�L�N�X���L���P�H�G�L�M�X���N�R�M�L��

�L�K���S�R�V�U�H�G�X�M�H�����3�U�H�P�D���W�R�P���S�U�L�V�W�X�S�X�����0�D�ã�D���*�U�G�H�ã�L�ü���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���ü�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�L���G�L�V�N�X�U�V�L���]�Q�D�þ�L�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�X��

�S�U�L�þ�X��221 S obzirom na to da je osnovni cilj ove disertacije propitati odnose sli�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�]��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �R�Y�R�J�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �M�H���� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J���� �G�H�W�H�N�W�L�U�D�Q�M�H�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D��

pripovjedne ekspresije �R�S�ü�H�Q�L�W�R���W�H �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D��konkretnih �S�U�L�þ�D���� 

 

2.2.  MARY KELLY  

 
Radovi Mary Kelly �P�H�ÿ�X�� �S�U�Y�L�P�� �V�X�� �S�U�L�P�M�H�U�L�P�D �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �X�Pjetnosti koji jasno tematiziraju 

di�K�R�W�R�P�L�M�X�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�J�� �L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J�����1�M�H�Q�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �V�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�M�X�� �S�U�H�P�D�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�R�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X��

�W�H�N�V�W�D�� �X�� �P�X�]�H�M�V�N�R�P�� �S�U�R�V�W�R�U�X�� �L�� �W�H�å�Q�M�L�� �]�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�H�P�� �W�H�P�D�W�V�N�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �S�U�R�M�H�N�D�W�D�� �N�R�M�L�� �V�H��

�V�D�V�W�R�M�H���R�G���Y�H�ü�H�J���E�U�R�M�D���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K���G�M�H�O�D�� �3�U�L���W�R�P�����V�Y�D�N�R���R�G���L�]�O�R�å�H�Q�L�K���G�M�H�O�D���Y�H�]�D�Q�R���M�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

�X�]���S�U�R�M�H�N�W�����'�U�X�J�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D�����]�Q�D�þ�D�M�N�H���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K���G�M�H�O�D���R�Y�L�V�Q�H���V�X���R��njima kao cjelini i ne mogu 

se izlagati posebno. �.�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X���V�Y�R�M�L�K���S�U�Y�L�K���U�D�G�R�Y�D���.�H�O�O�\���N�R�P�H�Q�W�L�U�D���Q�D���R�Y�D�M���Q�D�þ�L�Q���� 

  

�.�D�G�D�� �V�D�P�� �G�R�ã�Oa u SAD kasnih 80-ih godina 20.st., moj rad je bio historiziran unutar konteksta koji je 

�S�R�V�W�D�Y�L�R���Q�D�J�O�D�V�D�N���Q�D���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�Q�X���N�U�L�W�L�N�X�����I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L���U�D�G���L���S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�H�����7�R���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���E�L�R���W�U�H�Q�X�W�D�N���N�D�G�D��

je tzv. esencijalni feminizam bio propitivan od strane ono�J�� �ã�W�R�� �V�H�� �G�D�Q�D�V�� �Q�D�]�L�Y�D�� �V�R�F�L�M�D�O�Q�L�P��

konstruktivizmom, ali je postao oznaka za moj i druge radove, primjerice Jenny Holzer i Barbare Kruger. 

Tijekom 70-ih godina 20. st.�����W�D���S�R�G�M�H�O�D���L�]�P�H�ÿ�X���H�V�H�Q�F�L�M�D�O�L�]�P�D���L���N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�]�P�D���Q�L�M�H���E�L�O�D���R�þ�L�W�D��222 

 

 �0�R�J�X�ü�H�� �X�W�M�H�F�D�M�H��naratologije �L�� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�]�H�� �Q�D�� �Q�M�H�Q�� �U�D�G�� �D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�O�D�� �M�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D��

umjetnosti Margaret Iversen. Ona navodi kako je Kelly 60-ih i 70-ih godina 20. st. u Londonu 

bila u bliskom kontaktu s Juliet Mitchell koja je 1974. godine objavila djelo Psihoanaliza i 

                                                 
220 �8�V�S������ �5�R�R�I���� �-�X�G�L�W�K���� �Ä�(�[�W�U�D�F�W�� �I�U�R�P�� �&�R�P�H�� �$�V�� �<�R�X�� �$�U�H���� �6�H�[�X�D�O�L�W�\�� �D�Q�G�� �1�D�U�U�D�W�L�Y�H�³���� �X����Narrative Reader (ur. 
McQuillan, Martin), Routledge, London&New York, 2002., str. 213-214.  
221 �8�V�S�������*�U�G�H�ã�L�ü�����0������nav. dj., str. 19.  
222 Douglas Crimp in conversation with Mary Kelly, u: Mary Kelly, ur. Margaret Iversen, Douglas Crimp, Homi K. 
Bhabha, Phaidon, London, 1997., str. 8-9. 
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feminizam���� �D�O�L�� �L�� �V�� �/�D�X�U�R�P�� �0�X�O�Y�H�\�� �N�R�M�D�� �M�H�� �Q�D�S�L�V�D�O�D�� �þ�X�Y�H�Q�L�� �H�V�H�M���9�L�]�X�D�O�Q�L�� �X�å�L�W�D�N��i narativni film 

1975. godine.223  

 �,�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �R�G�Q�R�V�D�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�J�� �L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �Q�D�M�Y�L�G�O�M�L�Y�L�M�H�� �M�H�� �X��

�S�U�R�M�H�N�W�L�P�D�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �Q�D�� �V�O�M�H�G�H�ü�L�P�� �V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���± Post-Partum Document i Interim. 

�.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �R�G�Q�R�V�D�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�J�� �L�� �M�D�Y�Q�R�J�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��umjetnosti, 

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �5�R�V�D�O�\�Q�� �'�H�X�W�V�F�K�H�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�R�� �X�� �M�D�Y�Q�R�P�� �S�U�R�V�W�R�U�X�� �M�H�� �O�H�J�L�W�L�P�L�W�H�W��

�G�H�E�D�W�H�� �R�� �W�R�P�H�� �ã�W�R�� �M�H�� �O�H�J�L�W�L�P�Q�R���� �D�� �ã�W�R�� �Q�H�³.224 �1�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�X�� �L�]�M�D�Y�X�� �R�V�Y�U�ü�H�� �V�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D��

umjetnosti Helen Molesworth u okviru opusa Mary Kelly. Ona navodi kako publicitet umjetnosti 

�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �R�V�O�D�Q�M�D�Q�M�H�� �Q�D�� �M�D�Y�Q�X�� �V�I�H�U�X�� �]�D�� �O�H�J�L�W�L�P�Q�R�V�W�� �L�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�� �M�H�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �þ�L�Q�L��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �E�R�J�D�W�L�P�� �W�H�U�H�Q�R�P�� �]�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �N�U�L�W�L�N�X���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �M�H�G�Q�D�� �R�G���Q�D�V�O�M�H�ÿ�D 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���N�U�L�W�L�N�H���M�H���G�D���V�H���X�V�S�R�V�W�D�Y�L���S�U�L�Y�D�W�Q�D���V�I�H�U�D���N�R�M�D���P�R�å�H���S�R�P�R�ü�L���G�D���V�H�� �U�H�D�U�W�L�N�X�O�L�U�D���M�D�Y�Q�D��

sfera, a ne obrnuto. Ona se referira i na filozofkinju Carole Pateman koja navodi da je javna sfera 

�X�Y�L�M�H�N���W�D���R�G���N�R�M�H���V�H���R�þ�H�N�X�M�H���G�D���R�V�Y�L�M�H�W�O�L���S�U�L�Y�D�W�Q�X���V�I�H�U�X�����D���Q�L�N�D�G�D���R�E�U�Q�X�W�R��225 Da su ovo neke od 

glavnih �]�Q�D�þ�D�M�N�L���R�S�X�V�D���0ary �.�H�O�O�\���P�R�å�H���V�H���S�R�W�N�U�L�M�H�S�L�W�L���L���U�L�M�H�þ�L�P�D���V�D�P�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����]�D��

Post-Partum Document �.�H�O�O�\�� �M�H�� �Q�D�Y�H�O�D�� �N�D�N�R�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�W�L�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H�� �I�R�U�P�H��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�M�D�� �U�D�]�O�L�N�H�� �L�� �R�S�U�D�Y�G�D�Y�D�Q�M�D�� �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�V�W�L�� �X�� �Q�D�ã�H�P�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P�� �S�R�U�H�W�N�X��226 A u 

�L�Q�W�H�U�Y�M�X�X���V���/�D�X�U�R�P���0�X�O�Y�H�\���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���L�]�Q�L�P�Q�R���S�U�L�Y�O�D�þ�L���L�G�H�M�D��Julije Kristeve prema kojoj su 

�V�Y�H���V�R�F�L�M�D�O�Q�H���S�U�D�N�V�H���H�N�V�S�U�H�V�L�M�H���J�H�Q�H�U�D�O�Q�R�J���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�J���]�D�N�R�Q�D���L�O�L���V�L�P�E�R�O�L�þ�N�H���G�L�P�H�Q�]�L�M�H�� 227 

 �2�� �Q�D�þ�L�Q�X�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�M�D�� �P�X�]�H�M�V�N�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �N�R�M�L�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �W�H�N�V�W�� �S�L�V�D�R�� �M�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U��

Norman Bryson. On navodi kako Kelly s projektima Interim i Post-Partum Document mijenja 

�Q�D�þ�L�Q�� �J�O�H�G�D�Q�M�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �8�P�M�H�V�W�R�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�J�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �Q�D�V�S�U�D�P�� �J�O�H�G�D�W�H�O�Mice ili 

gledatelja���� �X�� �Q�M�H�Q�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �V�O�L�N�D�� �S�U�H�X�]�L�P�D�� �W�L�M�H�O�R�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�R�� �W�L�M�H�O�R�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�� �X��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�L�� �V�S�H�N�W�D�N�O���� �3�U�H�P�D�� �Q�M�H�P�X���� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�L�� �V�X�V�W�D�Y�� �E�L�� �W�U�H�E�D�R�� �L�P�D�W�L�� �W�U�L��

komponente: slika (reprezentacija), tijelo onoga tko gleda ���P�H�V�R�� �L�� �N�U�Y���� �L�� �V�L�O�D�� �L�O�L�� �å�X�G�Q�M�D�� �N�R�M�D�� �V�H��

�G�H�ã�D�Y�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H���L��promatr�D�þ�L�F�H���L���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D �X���R�E�D���V�P�M�H�U�D�����J�O�H�G�D�W�H�O�M���L�F�D���å�H�O�L���V�O�L�N�X�����D���V�O�L�N�D���å�H�O�L��

njega/nju). Kod Mary Kelly je obrnuto: �R�Q�R���ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D��izvan slike postaje �N�O�M�X�þ�Q�R pitanje. 228 

 

                                                 
223 Iversen, Margaret, Visualizing the Unconscious: Mary Kelly's Installations, u: Mary Kelly, ur. Margaret Iversen, 
Douglas Crimp, Homi K. Bhabha, Phaidon, London, 1997., str. 35 
224 Molesworth, Helen, House Work and Art Work, u: , Mary Kelly, ur. Mignon Nixon, October Files, The MIT 
Press, London, 2016., str. 34.  
225 Isto.  
226 Usp., No essential Feminity: A conversation between Mary Kelly and Paul Smith, Mary Kelly, ur. Mignon 
Nixon, October Files, The MIT Press, London, 2016., str. 22. 
227 Usp., Mary Kelly and Laura Mulvey in Conversation, u: Imagining Desire, MIT Press, 1996., str. 39.  
228 Bryson, Norman, Invisible Bodies: Mary Kelly's Interim, New Formations Number 2, Summer, 1987., str. 30. 
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2.2.1. AMBIVALENTNOST DISKURSA U PROJEKTU POST-PARTUM 
DOCUMENT  

 
 

�8���R�Y�R�P���G�L�M�H�O�X�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W���ü�H���V�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L���S�U�R�M�H�N�W��Post Partum Document (1973. �± 

1979.). (Sl.1.) �2�Y�R���G�M�H�O�R���M�H���R�G�D�E�U�D�Q�R���L�]���Y�L�ã�H���U�D�]�O�R�J�D: ono je reprezentativno za cijeli opus Mary 

Kelly; potom, n�D�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �L�� �V�D�G�U�å�D�M�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �R�W�N�U�Lvaju se autor�L�þ�L�Q�L��interesi koji �ü�H��se u 

�E�X�G�X�ü�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �U�D�]�U�D�ÿ�L�Y�D�W�L; naposljetku, tekstualni dio je dominantan, a samo djelo zauzima 

�]�Q�D�þ�D�M�Q�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�X���S�R�]�L�F�L�M�X���X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� 

 �=�D�� �S�R�þ�H�W�D�N �W�U�H�E�D�� �U�H�ü�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �Q�D pitanje o kategoriziranju svoje umjetnosti 

�Y�L�ã�H���S�X�W�D���R�G�J�R�Y�R�U�L�O�D���� �Ä�-�D���V�D�P���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���þ�L�M�L���M�H���U�D�G��pod utjecajem feminizma���³229 �ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D���M�H�V�W��

da se njezi�Q�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �Y�H�ü�L�P�� �G�L�M�H�O�R�P�� �E�D�Y�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �S�L�W�D�Q�M�L�P�D�� �W�H�� �V�H�� �W�L�Pe �P�R�å�H opravdati 

interpretacija njezina �U�D�G�D���X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P kontekstu. Narativnost u njezinu radu �þ�H�V�W�R se isticala 

kao jedna od glav�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L���� �8�� �L�V�W�R�P�� �L�Q�W�H�U�Y�M�X�X Kelly navodi kako je zanima narativizacija 

�S�U�R�V�W�R�U�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�D�þ�L�Q�L�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �X�Y�X�þ�H�Q�� �X�� �S�U�R�V�W�R�U�� �L�� �L�Q�Y�R�O�Y�L�U�D�Q�� �X�� �L�V�N�X�V�W�Y�R��

�V�W�Y�D�U�Q�R�J�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �7�D�N�R�ÿ�H�U izdvaja zanimanje za konvencionalno pripovijedanje u muzejskom 

prostoru.230 U jednom drugom intervjuu �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�R�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�D�� �å�H�O�L�P�� �M�H�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�D��

�U�H�O�D�F�L�M�D�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �W�H�N�V�W�D���� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�L�� �W�H�N�V�W�D�� �L�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �0�R�å�H�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �P�H�� �]�D�Q�L�P�D��

pripovjedna �R�U�J�D�Q�L�]�D�F�L�M�D���S�U�R�V�W�R�U�D���³231 Navedeno je potvrdila i u intervjuu s Laurom Mulvey.232 

 Post-Partum Document Kelly je opisala kao �Ä�0�R�M�H�� �L�V�N�X�V�W�Y�R�� �E�L�Y�D�Q�M�D�� �P�D�M�N�R�P i moja 

�D�Q�D�O�L�]�D���W�R�J���L�V�N�X�V�W�Y�D�³.233 Projekt je �]�D�S�R�þ�H�O�D���������������J�R�G�L�Q�H���S�U�L�N�X�S�O�M�D�M�X�ü�L���S�R�G�D�W�N�H���S�U�Y�L�K���ã�H�V�W���J�R�G�L�Qa 

djetetova �å�L�Y�R�W�D���� �3�R�G�L�M�H�O�M�H�Q�� �M�H�� �X�� �ã�H�V�W�� �G�L�M�H�O�R�Y�D���� �D�� �X�N�X�S�Q�R�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �������� �G�M�H�O�D���� �&�L�O�M�� �M�H�� �E�L�R�� �V�W�D�Y�L�W�L��

�G�L�M�H�O�R�Y�H�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�J�� �å�L�Y�R�W�D�� �X�� �Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R�� �L�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�R�� �P�M�H�V�W�R�� �S�R�S�X�W�� �J�D�O�H�U�L�M�H���� �.�H�O�O�\��

navodi kako ne vidi svoj rad pripovjednim u tradicionalnom smislu. Iako su dnevnici majke 

pisani u prvom licu, to je u metadiskurzivnom stilu �± koriste se fusnote u kojima je dominantno 

�W�U�H�ü�H���O�L�F�H�� U tradicionalnom pripovijedanju mogla bi se izdvojiti �Q�H�N�D���V�U�H�G�L�ã�Q�M�D �W�R�þ�N�D���X���N�R�M�R�M���ü�H��

glavna heroina donijeti neke klj �X�þ�Q�H �R�G�O�X�N�H���L�O�L���Q�H�ã�W�R���U�H�ü�L���ã�W�R���ü�H���X�W�M�H�F�D�W�L���Q�D���N�U�D�M�Q�M�L���H�I�H�N�W�����,�]���Q�M�H�Q�H��

�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �G�Q�H�Y�Q�L�F�L�� �V�D�P�R�� �S�U�R�O�R�Q�J�L�U�D�M�X�� �R�S�L�V�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �Q�D�� �M�H�G�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L���� �D�� �U�H�]�R�O�X�F�L�M�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

krajnji efekt je prezentiran u fusnotama. Mary Kelly navodi kako projekt opisuje odnos majke i 

�G�M�H�W�H�W�D���N�D�R���V�X�N�R�E���5�H�D�O�Q�R�J���L�� �,�P�D�J�L�Q�D�U�Q�R�J���N�R�M�H���M�H���X�Y�L�M�H�N���V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�R���S�U�L�P�D�W�R�P���6�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�J���� �D��

                                                 
229 �Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\���L�Q���&�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���Z�L�W�K���0�D�U�J�D�U�H�W���,�Y�H�U�V�H�Q�³�����X�����1�L�[�R�Q�����0�������X�U��������nav. dj., str. 115. 
230 Usp., isto. 
231 �Ä�,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���.�O�D�X�V�R�P���2�W�W�P�D�Q�Q�����H�[�W�U�D�F�W���³�������������������X�����1�L�[�R�Q�����0�������X�U��������nav. dj., str. 140.  
232 �8�V�S�������Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���/�D�X�U�D���0�X�O�Y�H�\���L�Q���&�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�³�����X�����.�H�O�O�\�����0���� Imagining Desire, str. 29.  
233 Iver�V�H�Q�����0�D�U�J�D�U�H�W�����Ä�9�L�V�X�D�O�L�]�L�Q�J���W�K�H���8�Q�F�R�Q�V�F�L�R�X�V�����0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�V�³�����X�����,�Y�H�U�V�H�Q���0�������&�U�L�P�S�����'�������%�K�D�E�K�D����
H. K., nav.dj., str. 39. 
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�W�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �X�]�H�W�L���� �X�Y�M�H�W�Q�R�� �U�H�þ�H�Q�R���� �N�D�R�� �N�U�D�M�Q�Me �U�D�]�U�M�H�ã�H�Q�M�H projekta. Navedeno manje ima veze s 

pripovjednim, �D���S�X�Q�R���Y�L�ã�H���V���W�H�R�U�L�M�V�N�L�P���N�R�M�H���Y�L�G�L���S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D�Q�M�H���Vu�E�M�H�N�W�D���L���N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�X���å�H�Q�V�N�R�J��

�X�Q�X�W�D�U���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D jezika i kulture.234 

 Prvi dio (Sl. 2.) �V�D�G�U�å�L���J�U�D�I�R�Y�H���L���W�D�E�O�L�F�H���L�]�U�D�ÿ�H�Q�H���Q�D���W�H�P�H�O�M�X �S�U�D�ü�H�Q�M�D���G�M�H�W�H�W�R�Y�D hranjenja, 

napre�W�N�D���X���W�H�å�L�Q�L���L���Y�L�V�L�Q�L���L���I�L�]�L�þ�N�R�M aktivnosti. U tom dijelu t�D�N�R�ÿ�H�U���E�L�O�M�H�å�L���V�W�D�Q�M�H��djetetova fecesa. 

�8�]���W�R���L�]�O�D�å�H���S�O�D�W�Q�H�Q�H�����X�S�U�O�M�D�Q�H djetetove pelene. U drugom dijelu �.�H�O�O�\���E�L�O�M�H�å�L���S�U�Y�H���U�L�M�H�þ�L���G�M�H�W�H�D, 

�X�]�� �V�Y�R�M�H�� �R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �U�L�M�H�þ�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�D�� �I�R�U�P�L�U�D�Q�M�D�� �U�L�M�H�þ�L�����8�� �W�U�H�ü�H�P��

dijelu (Sl. 3.) �L�]�O�D�å�H���U�D�]�J�R�Y�R�U���G�M�H�W�H�W�D���L���P�D�M�N�H�����X���þ�H�W�Y�U�W�R�P���X�]���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���G�L�R���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���R�E�M�H�N�W�H���N�R�M�L��

�V�X���P�D�M�F�L���E�L�W�Q�L�����Q�S�U�����G�M�H�þ�M�L���S�U�H�N�U�L�Y�D�þ��. Tekstualni dio u tom dijelu odnosi se �Q�D���G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�H���]�D�S�L�V�H��

�P�D�M�þ�L�Q�L�K�� �S�R�P�L�M�H�ã�D�Q�L�K�� �R�V�M�H�ü�D�M�D�� �R�N�R�� �R�G�U�D�V�W�D�Q�M�D�� �L�� �R�G�Y�D�M�D�Q�M�D�� �R�G�� �G�M�H�W�H�W�D���� �8�� �S�H�W�R�P�� �G�L�M�H�O�X��(Sl. 4.) 

dijete ist�U�D�å�X�M�H�� �V�Y�L�M�H�W���� �L�]�O�R�å�H�Q�L�� �V�X�� �R�E�M�H�N�W�L��koji su djetetu zanimljivi (biljke, insekti i sl.). U 

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�P���G�L�M�H�O�X���V�X���]�D�E�L�O�M�H�å�H�Q�H���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���R���V�N�X�S�O�M�H�Q�L�P���R�E�M�H�N�W�L�P�D���� 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �I�U�D�]�H�R�O�R�ã�N�R�P�� �L�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�R�P�� �S�O�D�Q�X���� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �V�H u ovom djelu 

u�R�þ�D�Y�D�M�X�� �W�U�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �S�O�D�Q�D�� Prvi je znanstveni, koji �W�H�å�L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�P�� �E�L�O�M�H�å�Hnju odnosa majke i 

djeteta pa se koriste grafovi ili latinski nazivi biljaka i insekata. Mogli bismo ovaj dio 

�R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �W�H�å�Q�M�X�� �]�D�� �H�Q�F�L�N�O�R�S�H�G�L�M�V�N�L�P�� �R�S�L�V�R�P���� �S�U�H�P�D��retori�þ�N�R�M�� �S�R�G�M�H�O�L�� �Y�U�V�W�D�� �R�S�L�V�D, 

kako ih definira Mieke Bal.235 �'�U�X�J�L�� �M�H�� �G�M�H�þ�M�L�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �Q�H�þ�L�W�O�M�L�Y�� �L�� �Q�H�U�Dzumljiv, ali je i dalje 

prisutan u svakom dijelu, u vidu �ã�D�U�D�Q�M�D���� �S�U�Y�L�K�� �S�R�N�X�ã�D�M�D�� �L�]�J�R�Y�R�U�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�W�G�� Ovaj plan 

funkcionira i na vizualnoj i na verbalnoj uspost�D�Y�L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� Na vizualnoj kao likovni element 

koji pridonosi r�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L���V�Y�L�K���S�U�L�V�X�W�Q�L�K���I�R�U�P�L pisanja, a na verbalnoj kao �S�U�Y�L���S�R�N�X�ã�D�M�L���X�O�D�V�N�D���X��

jezik. �7�U�H�ü�L���M�H���P�D�M�þ�L�Q�����N�R�M�L���W�H�å�L���G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�R�M���I�R�U�P�L, �R���þ�H�P�X���ü�H���E�L�W�L���Y�L�ã�H���U�L�M�H�þ�L���Q�H�ã�W�R���N�D�V�Q�L�M�H���� 

 �3�R�V�H�E�Q�D���S�D�å�Q�M�D���R�E�U�D�W�L�W���ü�H���V�H���Q�D���ã�H�V�W�L���G�L�R���S�U�R�M�H�N�W�D���± Document VI (Sl. 6.). On �R�E�X�K�Y�D�ü�D��������

tekstova isprintanih na papiru i uokvirenih pleksiglasom. Svaki �R�G�� �Q�M�L�K�� �V�D�G�U�å�L�� �W�U�L�� �Y�U�V�W�H�� �S�L�V�P�D. 

Prvi po redu je djetetov rukopis, o�G�Q�R�V�Q�R���Q�M�H�J�R�Y���S�R�N�X�ã�D�M���Vvladavanja pisanja abecede. Drugi je 

�P�D�M�þ�L�Q�����R�G�Q�R�V�Q�R���D�X�W�R�U�L�þ�L�Q�R���U�X�þ�Q�R���S�L�V�D�Q�R���R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H���W�L�K���S�U�Y�L�K���G�M�H�W�H�W�R�Y�L�K���S�R�N�X�ã�D�M�D���X�O�D�V�N�D���X���M�H�]�L�N����

�Ä�>�«�@ S IS FOR SPOON. He calls it 'curvy c' or sometimes 'a snake'. When he has difficulty 

saying �
�V�
���� �K�H�� �P�D�N�H�V�� �D�� �K�L�V�V�L�Q�J�� �V�R�X�Q�G���� �>�«�@�³.236 �7�U�H�ü�L dio je �U�D�þ�X�Q�D�O�Q�L �G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�L�� �]�D�S�L�V�� �V��

nadnevkom. Dakle, sva tri segmenta teksta razlikuju se ponajprije po svojoj formi, odnosno 

odabranoj tipografiji. Ako se prisjetimo kako, prema Freudu i Lacanu, preddiskurzivno i 

�S�U�L�U�R�G�Q�R�� �S�U�L�S�D�G�D�� �P�D�M�þ�L�Q�V�N�R�P���� �G�R�N�� �R�Q�R�� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R�� �L�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�� �S�U�L�S�D�G�D�� �R�þ�L�Q�V�N�R�P���� �R�Q�G�D��
                                                 
234 �8�V�S�����³�1�R�� �H�V�V�H�Q�W�L�D�O�� �)�H�P�L�Q�L�W�\���� �$�� �F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�� �E�H�W�Z�H�H�Q�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �D�Q�G�� �3�D�X�O�� �6�P�L�W�K���� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�³���� �X���� �1�L�[�R�Q���� �0����
(ur.), nav. dj., str. 9 i 11.  
235 Usp., Bal, M., nav. dj. 
236 Tekst je transkribiran s fotografije djela koja je dostupna u Iversen, M., nav. dj., str. 91. Slobodni prijevod teksta: 
�Ä�>�«�@���6���M�H���]�D���å�O�L�F�X�����2�Q���J�D���Q�D�]�L�Y�D���N�U�L�Y�X�G�D�Y�R���&�����S�R�Q�H�N�D�G���L���]�P�L�M�R�P�����.�D�G�D���L�P�D���S�R�W�H�ã�N�R�ü�H���V���L�]�J�R�Y�R�U�Rm slova S, onda 
�Q�D�þ�L�Q�L���ã�L�ã�W�H�ü�L���]�Y�X�N���>�«�@�³�� 
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�P�R�å�H�P�R�� �L�� �R�Y�R�� �V�W�X�S�Q�M�H�Y�D�Q�M�H��prema tipografiji shvatiti kao svojevrsnu �I�R�U�P�D�O�Q�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�X 

propitivanja odnosa preddiskurzivnog i diskurzivnog. Svakako, u formalnoj suprotnosti stoji prvi 

�G�L�R�� �W�H�N�V�W�D���� �J�R�W�R�Y�R�� �Q�H�þ�L�W�O�M�L�Y, �V�� �G�M�H�þ�M�L�P�� �S�R�N�X�ã�D�M�Lma svladavanja linije i slova, te posljednji dio 

�W�H�N�V�W�D�� �þ�L�M�D�� �M�H�� �I�R�U�P�D���U�D�þ�X�Q�D�O�Q�L�� �L�V�S�L�V �L�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�R���þ�L�W�O�M�L�Y�D���� �2�Q�R�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �M�H�� �I�R�U�P�D�O�Q�L���� �D�O�L�� �L�� �V�D�G�U�å�D�M�Q�L 

�S�R�N�X�ã�D�M���R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�Q�M�D���S�X�W�D���R�G���S�U�H�G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R�J���G�R���G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R�J���� 

 Prema Chatmanu, pripovjedni iskazi mogu biti process ���N�D�G�D�� �V�H�� �Q�H�ã�W�R�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �L�O�L�� �Q�H�W�N�R��

�U�H�D�J�L�U�D�� �Q�D�� �Q�H�ã�W�R���� �L��stasis ���N�D�G�D�� �W�H�N�V�W�� �L�P�D�� �V�D�P�R�� �V�W�D�W�L�þ�Q�H�� �W�Y�U�G�Q�M�H�� �L�O�L�� �Q�D�Y�R�G�H���� �E�H�]�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D). One 

mogu biti kompatibilne s �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�R�P�� �U�D�]�G�L�R�E�R�P�� �Q�D��diegesis i mimesis, odnosno da su 

process �þ�L�Q�H �N�D�]�L�Y�D�O�D�þ�N�L���� �D��stasis �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�O�D�þ�N�L pripovjedni iskazi.237 U ovom analiziranom 

�V�O�X�þ�D�M�X prvi dio teksta bi se svrstao u stasis, a druga dva u process.  

�6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���G�L�R���W�H�N�V�W�D�����P�D�M�þ�L�Q�R���R�E�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�H���G�M�H�þ�M�H�J���W�H�N�V�W�D�����P�R�J�O�R���E�L���V�H���V�Y�U�V�W�D�W�L���X���H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L��

komentar, onako kako ga definira Chatman. Nadalje, taj bi se dio mogao imenovati kao 

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�V�N�L�� �N�R�P�H�Q�W�D�U���� �N�R�M�L�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �G�R�G�D�W�L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �F�L�M�H�O�R�M�� �S�U�L�þ�L���� �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R��

�X�R�þ�L�W�L, jest da dnev�Q�L�þ�N�L���]�D�S�L�V�L�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �V�S�D�G�D�M�X���X�� �S�U�L�Y�D�W�Q�X �Q�D�U�D�F�L�M�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�D�U�D�F�L�M�X�� �X�S�X�ü�H�Q�X��

�D�G�U�H�V�D�W�X�� �N�R�M�L�� �S�R�V�W�R�M�L�� �X�Q�X�W�D�U�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�J�� �V�Y�L�M�H�W�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�H�� �]�D�S�L�V�H�� �X��

�V�N�O�R�S�X�� �F�L�M�H�O�R�J�� �S�U�R�M�H�N�W�D�� �P�R�å�H�P�R�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �L�� �M�D�Y�Q�R�P�� �Q�D�U�D�F�L�M�R�P���� �R�Q�D�N�R�� �N�D�N�R�� �W�R�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �6�X�V�D�Q��

Lanser.238 Naime, ovdje je naracija impl�L�F�L�W�Q�R���X�S�X�ü�H�Q�D���D�G�U�H�V�D�W�L�P�D izvan tekstualnog svijeta. Ovo 

�G�M�H�O�R�� �G�H�P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�R�� �N�D�R�� �Q�H�ã�W�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �S�U�L�U�R�G�Q�R�� �L��

�L�Q�W�X�L�W�L�Y�Q�R���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�� �G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�L�K�� �]�D�S�L�V�D�� �N�D�R�� �M�D�Y�Q�H�� �Q�D�U�D�F�L�M�H�� �L�P�D�� �M�H�G�Q�D�N�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W��

kao i izlaganje cijele ove teme u vidu racionalnih i strukturiranih vizualno-�Y�H�U�E�D�O�Q�L�K���L�]�O�R�å�D�N�D���� 

 �$�N�R�� �R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�P�R�� �Y�H�ü�L�Q�X�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �S�U�R�M�H�N�W�X�� �N�D�R�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�H�� �W�H�N�V�W�R�Y�H���� �R�Q�G�D��

�P�R�å�H�P�R��primijetiti da se oni pripovijedaju u prvom licu. S tim u vezi, Franz Stanzel navodi kako 

se dugo vremena pripovijedanju u prvom licu izbjegavao dati fikcionalni status zbog njegove 

�V�O�L�þ�Q�R�V�W�L�� �V�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�L�M�R�P�� �L�O�L�� �P�H�P�R�D�U�L�P�D��239 �7�R�P�� �P�R�å�H�P�R�� �S�U�L�G�U�X�å�L�W�L�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �N�R�M�D��

odbacuje ideju autobiografskog diskursa, iako se radi o tematskom projektu vezanom za nju i 

njezina sina.240  

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ �R�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�X�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �O�L�F�X���� �³�>�«�@ �Y�D�å�Q�X�� �I�X�Q�N�F�L�M�X�� �L�P�D�� �
�W�M�H�O�H�V�Q�R�� �M�D�V�W�Y�R�
��

�S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �O�L�F�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�R�M�D�P�� �G�D�� �L�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�R��ja ima tijelo i da je to tijelo 

egzistencijalno povezano s tijelom pripovjednog ja �± �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D�� �X�� �W�U�H�ü�H�P�� �O�L�F�X��
                                                 
237 Usp., Chatman, S., nav.dj., 1978. 
238 �8�V�S�������*�U�G�H�ã�L�ü�����0������nav. dj., str. 125.  
�2���M�D�Y�Q�R�M���L���S�U�L�Y�D�W�Q�R�M���Q�D�U�D�F�L�M�L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���Y�L�G�M�H�W�L���Y�L�ã�H���X���/�D�Q�V�H�U�����6�X�V�D�Q�����Ä�7�R�Z�D�U�G���D���)�H�P�L�Q�L�V�W��
�1�D�U�U�D�W�R�O�R�J�\�³�����X�����+�Rffman, M. J., Murphy, P.D. (ur.), Essentials of the Theory of Fiction, Leicester University Press, 
London, 1996. 
239 �8�V�S�������*�U�G�H�ã�L�ü�����0������nav. dj., str. 115.  
240 �8�V�S�������Ä�1�R���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���)�H�P�L�Q�L�W�\�����$���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���3�D�X�O���6�P�L�W�K�³�����X�����1�L�[�R�Q�����0�������X�U����, nav. dj., 
str. 11.  
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�þ�L�M�H���M�H���W�L�M�H�O�R�����D�N�R���V�H���Q�D���Q�M�H�J�D���X�R�S�ü�H���U�H�I�H�U�Lra, 'puki funkcijski mehanizam'.�³241 �,�D�N�R���M�H���R�Y�G�M�H���U�L�M�H�þ���R��

�S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�L�F�L�� �X�� �S�U�Y�R�P�� �O�L�F�X���� �X�S�U�D�Y�R�� �W�R�� �W�M�H�O�H�V�Q�R�� �M�D�V�W�Y�R�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D��

odabir vizualnih elemenata. Naime, iako su postavljeni tragovi tjelesnog poput uprljanih pelena, 

grafova rasta i sl., stvarne reprezentacije tijela majke ili djeteta u vidu figurativne slike nema. To 

�S�U�L�P�M�H�ü�X�M�H�� �L�� �1�R�U�P�D�Q�� �%�U�\�V�R�Q�� �X�� �V�Y�R�P�� �R�V�Y�U�W�X�� �Q�D�� �R�Y�R�� �G�M�H�O�R���� �1�D�Lme, on navodi kako vidimo da 

tijelo ulazi u pripovijedanje �X�� �V�Y�D�N�R�M�� �W�R�þ�N�L (�W�U�D�J�R�Y�L�� �S�U�R�E�D�Y�H�� �L�� �I�H�F�H�V�D���� �]�Y�X�N�R�Y�L���� �R�G�M�H�ü�D), ali se 

�Q�L�N�D�G�D���Q�H���S�R�M�D�Y�L�����%�U�\�V�R�Q���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���G�D���M�H���R�þ�L�W�R���G�D��Post-Partum Document izbjegava taj trenutak 

postavljanja majke i djeteta u njihovoj stvarnoj pojavnosti. Oko tih nedostupnih tijela, odvija se 

cijeli diskurs i primarna gesta ovog djela je anti�V�O�L�N�R�Y�Q�D�����1�D�G�D�O�M�H�����R�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�X�J�H�U�L�U�D���N�D�N�R���V�H���W�R��

�G�M�H�O�R�� �P�R�å�H�� �S�U�R�P�D�W�U�D�W�L�� �N�D�R�� �S�U�L�þ�D�� �X�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D�� �R�� �X�O�D�V�N�X�� �W�L�M�H�O�D�� �X�� �å�H�O�M�H�Q�L�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�� �V�X�V�W�D�Y����

za�E�L�O�M�H�å�H�Qom �N�U�R�]�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �I�D�]�D���� �7�R�þ�Q�L�M�H�� to je pripovijest o djetetovu ulasku u kulturu koja 

�S�R�V�W�R�M�L���X�]���P�H�W�D�Q�D�U�D�W�L�Y�����S�U�L�þ�X �L�]�D���S�U�L�þ�H�� uz analizu Lacana.242 

 �â�W�R�� �V�H�� �W�L�þ�H�� �R�G�Q�R�V�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �I�R�U�P�L teksta u ovom projektu, �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �3�D�X�O��

Smith navodi k�D�N�R�� �V�H�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �K�L�M�H�U�D�K�L�M�D diskursa. 

�7�D�N�R�ÿ�H�U navodi kako je njezin rad sklon racionalnim strukturama poput dijagrama, grafova i 

teorijskog diskursa �N�R�M�L�� �P�R�J�X�� �E�L�W�L�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�Q�L�� �N�D�R�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �P�X�ã�N�L���� �.�H�O�O�\�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H��

njezin cilj u Post-Partum Document-u konstant�Q�R�� �U�D�]�P�M�H�ã�W�D�Q�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �I�R�U�P�L jezika, a ne 

�K�L�M�H�U�D�K�L�M�D�����1�D�Y�R�G�L���S�U�L�P�M�H�U���N�D�N�R���V�H���X���þ�H�W�Y�U�W�R�P���G�L�M�H�O�X���S�U�R�M�H�N�W�D���U�H�I�H�U�L�U�D���Q�D���G�M�H�þ�M�H���W�U�D�J�R�Y�H kao neku 

vr�V�W�X���D�Q�D�J�U�D�P�D���P�D�M�þ�L�Q�V�N�R�P���W�L�M�H�O�X��243 

 �6�Y�D�N�L���G�L�R���R�Y�R�J���S�U�R�M�H�N�W�D���]�D�Y�U�ã�D�Y�D���P�R�G�L�I�L�F�L�U�D�Q�L�P���/�D�F�D�Q�R�Y�L�P���G�L�M�D�J�U�D�P�R�P���V�X�E�M�H�N�W�D�����.�H�O�O�\��

s jedne strane uzima njegovu psihoanalizu ozbiljno, ali istovremeno je namjerno parodira 

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �W�H�� �G�L�M�D�J�U�D�P�H�� �Q�D�� �L�V�S�U�O�M�D�Q�H�� �G�M�H�þ�M�H�� �P�D�M�L�F�H�� �L�� �S�H�O�H�Q�H���� �6�D�P�D�� �M�H�� �Q�D�Y�H�O�D�� �G�D�� �V�H�� �R�V�M�H�ü�D��

duboko ambivalentno prema tim dijagramima.244 �6�W�R�J�D�����N�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�W�L�O�X���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D����

�R�Q�G�D�� �V�H�� �P�R�å�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �V�X�� �R�Q�L�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�D�� �D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�Y�Q�R�J���� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�J���� �G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�R�J���� �D�O�L�� �L��

razgovornog stila.  

 �.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���R�G�Q�R�V�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����0�D�U�\���.�H�O�O�\���Q�D�Y�R�G�L���� 

 

Za mene je pisanje jednostavno ovo �± �W�H�N�V�W�X�U�D�� �J�R�Y�R�U�D���� �V�O�X�ã�D�Q�M�D���� �G�R�G�L�U�L�Y�D�Q�M�D���� �Q�D�þ�L�Q�� �Y�L�]�X�D�O�L�]�D�F�L�M�H�� �W�R�þ�Q�R��

�R�Q�R�J�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�D�� �M�H�� �L�]�Y�D�Q�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J���� �Q�H�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�W�L�Y�Q�R�J���� �Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�R�J���� �>�«�@�� �.�R�Q�D�þ�Q�R���� �F�L�O�M��

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�Q�M�D�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�K�� �H�O�H�P�H�Q�D�W�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �N�U�H�L�U�D�Q�M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �L�]�Y�D�Q��odsustnosti �å�H�Q�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �N�D�R��

                                                 
241 �*�U�G�H�ã�L�ü�����0������nav. dj., str. 115 i 116. 
242 �8�V�S�������%�U�\�V�R�Q�����1�R�U�P�D�Q�����Ä�,�Q�Y�L�V�L�E�O�H���%�R�G�L�H�V�����0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�W�H�U�L�P�³����New Formations, br. 2, 1987., str. 2 i 4.  
243 �8�V�S�������Ä�1�R���H�V�V�H�Q�W�L�D�O���)�H�P�L�Q�L�W�\�����$���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���E�H�W�Z�H�H�Q���0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���3�D�X�O���6�P�L�W�K�³�����X�����1�L�[�R�Q�����0�������X�U��������nav. dj., 
str. 17 i 21.  
244 �8�V�S�������,�Y�H�U�V�H�Q�����0�D�U�J�D�U�H�W�����Ä�9�L�V�X�D�O�L�]�L�Q�J���W�K�H���8�Q�F�R�Q�V�F�L�R�X�V�����0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�V�³�����X�����,�Y�H�U�V�H�Q�����0�������X�U��������nav.dj., 
str. 41. i 48.  
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�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�V�N�R�J�� �L�O�L�� �L�N�R�Q�L�þ�N�R�J�� �]�Q�D�N�D���� �W�R�� �M�H�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �L�]�P�M�H�Q�H�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�H�� �Q�M�H�]�L�Q�H��prisutnosti u spektaklu 

praksi i povijesti koje determiniraju postmoderno stanje umjetnosti.245  

 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�R�P�� �/�D�X�U�H�� �0�X�O�Y�H�\�� �N�R�M�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�R�M�� �V�H�� �þ�L�Q�L�� �G�D��

Post-Partum Document �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�D�J�O�D�V�N�H�� �Q�D�� �M�H�]�L�N�� �X�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �N�R�M�H�� �M�H�� �L�Q�D�þ�H�� �R�]�Q�D�þ�H�Q�R��

nedostatkom jezika i nedostatkom prezentacije unutar kulture. Ona smatra da je navedeno djelo 

�S�X�Q�R�� �U�D�G�L�N�D�O�Q�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �ã�W�R�� �V�H�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�� �U�D�V�F�M�H�S�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �S�R�L�P�D�Q�M�D�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D���� �1�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X�� �.�H�O�O�\�� �R�G�J�R�Y�D�U�D���� �Ä�>�«�@�� �å�H�O�M�H�O�D�� �V�D�P��

�L�V�S�L�W�D�W�L���S�R�M�D�P���P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D���N�D�R���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���Q�H�N�H���Y�U�V�W�H���Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�H���G�U�X�J�R�V�W�L�����ä�H�O�M�H�O�D���V�D�P���Q�D�S�U�D�Y�L�W�L��

�R�þ�L�W�L�P�� �G�D�� �M�H�� �R�Y�R�� �L�V�N�X�V�W�Y�R�� �X�Q�X�W�D�U�� �U�H�G�D�� �M�H�]�L�N�D�� �X�� �Q�D�M�ã�L�U�H�P�� �V�P�L�V�O�X���³246 �1�D�� �ã�W�R�� �0�X�O�Y�H�\�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H����

�Ä�>�«�@���R�Y�D�N�Y�D���Y�H�]�D�����P�D�M�N�D���± dijete) nije bila govorena iz kulture, iako su poezija i umjetnost tu da 

g�R�Y�R�U�H���R���R�Q�R�P���Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�R�P�����R�Y�R���S�R�G�U�X�þ�M�H���Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�R�J���M�H���E�L�O�R���X�S�D�G�O�M�L�Y�R���X���V�Y�R�M�R�M���R�G�V�X�W�Q�R�V�W�L�����G�R�N��

�W�L�� �Q�L�V�L�� �G�R�ã�O�D���³247 �6�Y�H�� �R�Y�R�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �W�R�P�X�� �N�R�O�L�N�R�� �M�H�� �W�H�P�D�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�Q�D�� �L�O�L��

�Q�H�L�]�U�H�F�L�Y�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�H�G�R�N�X�þ�L�Y�D�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �G�U�X�J�R�V�W�L���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �M�D�V�Q�R je da Mulvey daje na 

�Y�D�å�Q�R�V�W�L���Y�H�U�E�D�O�Q�L�P���H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D���X���R�Y�R�P���G�M�H�O�X�����S�R�V�H�E�L�F�H���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H��

�S�R�M�P�D���P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���W�R���U�D�G�L���0�����.�H�O�O�\���� 

 O tomu da Post-Partum Document �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �U�D�V�F�M�H�S�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �å�H�Q�H�� �N�D�N�Y�D�� �V�H��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�� �L�� �L�V�N�X�V�W�Y�D�� �V�W�Y�D�U�Q�H�� �å�H�Q�H�� �V�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�R�P�� �S�L�V�D�O�D�� �M�H�� �L�� �V�D�P�D�� �.�H�O�O�\���� �8�� �E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D�� �R�� �W�R�P��

�G�M�H�O�X���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���]�E�R�J���R�G�Q�R�V�D���M�H�]�L�N�D���L���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�W�D���R�Q�R���å�H�Q�V�N�R���P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�L���X�Y�L�M�H�N��

na strani neimen�R�Y�D�Q�R�J�� �L�� �Q�H�L�]�U�H�þ�H�Q�R�J���� �1�M�H�]�L�Q�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�Y�R�� �G�M�H�O�R�� �M�H�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �D�U�W�L�N�X�O�L�U�D�Q�M�D��

�å�H�Q�V�N�R�V�W�L�� �N�D�R�� �G�L�V�N�X�U�V�D���� �R�Q�R�� �Q�H�� �R�S�L�V�X�M�H�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�H�Q�L�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�L�� �V�X�E�M�H�N�W���� �Y�H�ü�� �G�H�F�H�Q�W�U�D�O�L�]�L�U�D�Q�L����

�G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�� �V�X�E�M�H�N�W�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D���� �2�G�Q�R�V�� �V�Y�M�H�V�Q�R�J�� �L�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R�J�� �Rstavlja 

�U�D�V�F�M�H�S�� �X�� �G�M�H�O�X�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�� �N�D�R�� �V�N�U�L�S�W�R�Y�L�]�X�D�O�D�Q�� �X�� �Q�D�G�L�� �G�D�� �ü�H�� �S�R�N�D�]�D�W�L�� �N�D�N�R�� �Q�H�V�Y�M�H�V�Q�L�� �S�U�R�F�H�V�L��

�X�]�X�U�S�L�U�D�M�X�� �R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�V�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �L�� �V�L�V�W�H�P�D�W�V�N�L�� �S�R�U�H�G�D�N�� �M�H�]�L�N�D��248 �0�R�å�H�� �V�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R��

�G�M�H�O�R���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D���Y�L�ã�H���U�D�V�F�M�H�S�D�����L�]�P�H�ÿ�X���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H�����L�]�P�H�ÿ�X���V�Y�M�H�V�Q�R�J���L���Q�H�V�Y�M�H�V�Q�R�J���W�H���L�]�P�H�ÿ�X��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���L���V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���å�H�Q�H���� 

 

 

 

                                                 
245 �.�H�O�O�\�����0�D�U�\�����Ä�3�U�H�I�D�F�H���D�Q�G���)�R�R�W�Q�R�W�H�V���W�R���W�K�H���3�R�V�W-�3�D�U�W�X�P���'�R�F�X�P�H�Q�W�³����nav.dj., 1996., str. 140-141.  
246 �Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\���D�Q�G���/�D�X�U�D���0�X�O�Y�H�\���L�Q���&�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q�³�����X�����.�H�O�O�\�����0�D�U�\����Imagining Desire, MIT Press, 1996., str. 39.  
247 Isto.  
248 �8�V�S�������.�H�O�O�\�����0�D�U�\�����Ä�1�R�W�H�V���R�Q���5�H�Dding the Post-�3�D�U�W�X�P���'�R�F�X�P�H�Q�W�³�����X�����.�H�O�O�\�����0������nav.dj., 1996., str. 20- 23.  
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2.2.2. �)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�$���5�(�,�1�7�(�5�3�5�(�7�$�&�,�-�$ 
INSTITUC IONALIZIRANIH DISKURSA U DJELU INTERIM   

 
  

�2�Y�D�M�� �G�L�R�� �U�D�G�D�� �S�R�V�Y�H�ü�H�Q�� �M�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �G�M�H�O�D Interim (1984. �± �������������� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �N�R�M�H�� �L�P�D�� �V�O�L�þ�Q�X��

formalnu koncepciju kao Post-Partum Document. Naime, djelo je formalno organizirano kao 

�Q�H�N�D�� �Y�U�V�W�D�� �S�U�R�M�H�N�W�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �V�Y�L�� �L�]�O�R�å�H�Q�L�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�� �P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�L�� �Y�H�å�X����

�6�W�R�J�D�����N�D�R���X���V�O�X�þ�D�M�X���G�M�H�O�D��Post-Partum Document, �Q�H�P�R�J�X�ü�H���M�H���L�]�G�Y�R�M�L�W�L���M�H�G�D�Q���G�L�R���L���R�G�Yojeno ga 

�L�]�O�R�å�L�W�L�� �6�D�P�D�� �U�L�M�H�þ��Interim (Sl. 6.) �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �P�H�ÿ�X�Y�U�L�M�H�P�H�� �W�L�M�H�N�R�P�� �N�R�M�H�J�� �Q�H�ã�W�R�� �þ�H�N�D�� �L�O�L�� �M�H�� �X��

procesu transformacije.249 �6�Y�D�N�L�� �G�L�R�� �R�Y�R�J�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �S�U�R�M�H�N�W�D�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L��

institucionalizirani diskurs: fikcija, moda i medicina u Corpusu (Tijelo), obitelj u Pecuniji 

(Novac), mediji u Historia ���3�R�Y�L�M�H�V�W�����L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���]�Q�D�Q�R�V�W�L���X��Potestas ���0�R�ü����250 �6�O�L�þ�Q�R���N�D�R���ã�W�R���V�H��

Post-Partum Document �E�D�Y�L�R�� �I�H�W�L�ã�L�]�P�R�P�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D����Interim se bavi pojmom identifikacije i 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D�� �X�� �V�U�H�G�Q�M�L�P�� �J�Rdinama. Navedena problematika dovedena je u 

�Y�H�]�X�� �V�� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�R�P�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�R�P�� �K�L�V�W�H�U�L�M�H�� �L�� �U�H�F�H�Q�W�Q�L�M�L�P�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �U�H-evaluacijama slike 

histerije. Margaret Iversen navodi kako se Interim adresira prema gledateljici kao subjektu 

�å�X�G�Q�M�H���� �S�U�L�W�R�P�� �L�Q�V�L�Q�X�L�U�D�M�X�ü�L�� �L�G�H�M�X�� �G�D�� �M�H�� �V�U�H�G�R�Y�M�H�þ�Q�D�� �å�H�Q�D�� �L�]�E�D�þ�H�Q�D�� �L�]�� �G�L�V�N�X�U�V�D���± neizgovorena, 

�Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�D�����W�H�ã�N�D��251 �,�D�N�R���V�Y�D�N�L���R�G���R�Y�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���V�D�G�U�å�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���Y�H�U�E�D�O�Q�X���L���Y�L�]�X�D�O�Q�X���N�R�P�S�R�Q�H�Q�W�X��

�U�D�G�D���� �I�R�U�P�D�O�Q�R�� �V�X�� �G�U�X�N�þ�L�M�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L���� �3�U�L�M�H�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K�� �G�L�M�H�O�R�Y�D�� �U�D�Ga, 

�R�V�Y�U�Q�X�W�� �ü�H�P�R�� �V�H �Q�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �(�P�L�O�\�� �$�S�W�H�U�� �N�R�M�D�� �M�H��Interim dovela u 

vezu s pojmom maskerade. 

 �,�D�N�R���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���å�H�Q�V�N�R���W�L�M�H�O�R����Interim �Q�H���V�D�G�U�å�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���Q�L���V�O�L�N�H���å�H�Q�V�N�R�J���W�L�M�H�O�D�����'�M�H�O�R 

�Q�D�� �W�D�M�� �Q�D�þ�L�Q�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�� �V�W�D�U�H�Q�M�H�� �å�H�Q�H, a izbjegava kulturalno fiksirane konstrukcije slike 

�å�H�Q�V�N�R�V�W�L�����$�S�W�H�U���V�P�D�W�U�D���G�D���M�H���M�H�G�D�Q���R�G���W�H�N�V�W�R�Y�D���N�R�M�L���M�H���X�W�M�H�F�D�R���Q�D���R�Y�D�M���S�U�R�M�H�N�W���H�V�H�M �ä�H�Q�V�N�R�V�W���N�D�R��

maskerada �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�D�U�N�H�� �-�R�D�Q���5�L�Y�L�q�U�H iz 1929.252 Navedeni je esej odgovor na esej Ernesta 

Jonesa pod nazivom The Early Development of Female Sexuality objavljen iste godine. 

Najcitiraniji dio eseja �5�L�Y�L�q�U�H �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �W�H�]�X�� �G�D�� �M�H�� �å�H�Q�V�N�R�V�W�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �N�D�P�X�I�O�L�U�D�Q�D��

�P�X�ã�N�R�V�W�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�D���N�U�R�]���P�D�V�N�H�U�D�G�X���å�H�Q�D���L�P�L�W�L�U�D���å�H�Q�V�N�R�V�W�����3�U�L�W�R�P���Q�D�Y�R�G�L�����Ä�ý�L�W�D�W�H�O�M���L�F�D���V�H���P�R�å�H��

�V�D�G�D���S�L�W�D�W�L���N�D�N�R���M�D���G�H�I�L�Q�L�U�D�P���å�H�Q�V�N�R�V�W���L�O�L���J�G�M�H���S�R�Y�O�D�þ�L�P���F�U�W�X���L�]�P�H�ÿ�X���å�H�Q�V�N�R�V�W�L���L���
�P�D�V�N�H�U�D�G�H�
�����0�R�M��

                                                 
249 �8�V�S�������0�X�O�Y�H�\�����/�D�X�U�D�����Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���&�R�U�S�X�V�³�����X�� Mary Kelly, ur. Mignon Nixon, October Files, The MIT Press, 
London, 2016., str. 54. 
250�8�V�S�������Ä�7�K�D�W���2�E�V�F�X�U�H���6�X�E�M�H�F�W���R�I���'�H�V�L�U�H�����$�Q���,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���0�D�U�\���.�H�O�O�\���E�\���+�D�O���)�R�V�W�H�U�³�����X�� Nixon, M. (ur.), nav.dj., 
str. 76. 
251 �8�V�S�����,�Y�H�U�V�H�Q�����0�D�U�J�D�U�H�W���� �Ä�9�L�V�X�D�O�L�]�L�Q�J���W�K�H���8�Q�F�R�Q�V�F�L�R�X�V���� �0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�V�³�����X�����,�Y�H�U�V�H�Q�����0�������X�U��������nav.dj., 
str. 48-52.  
252 �8�V�S������ �$�S�W�H�U���� �(�P�L�O�\���� �Ä�)�H�W�L�V�K�L�V�P�� �D�Q�G�� �9�L�V�X�D�O�� �6�H�G�X�F�W�L�R�Q�� �L�Q�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�
�V�� �,�Q�W�H�U�L�P�³���� �X���� �1�L�[�R�Q���� �0���� ���X�U��������nav.dj.,str. 
103. 
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�S�U�L�M�H�G�O�R�J���Q�L�M�H���]�D�S�U�D�Y�R���G�D���S�R�V�W�R�M�L���L�N�D�N�Y�D���U�D�]�O�L�N�D�����U�D�G�L�N�D�O�Q�D���L�O�L���S�R�Y�U�ã�Q�D�����R�E�R�M�H���M�H���L�V�W�D���V�W�Y�D�U���³253 Iako 

�M�H���Q�M�H�]�L�Q���H�V�H�M���N�D�V�Q�L�M�H���L�]�D�]�Y�D�R���P�Q�R�ã�W�Y�R���N�U�L�W�L�N�D���X�S�U�D�Y�R���]�E�R�J���Q�X�å�Q�H���S�U�D�]�Q�L�Q�H reprezentacije koja se 

�Q�D�O�D�]�L�� �X�� �V�U�å�L�� �Q�M�H�Q�R�J�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �å�H�Q�V�N�R�V�W�L���� �R�V�W�D�R�� �M�H�� �N�D�R�� �L�]�Q�L�P�Q�R�� �Y�D�å�Q�D�� �W�H�R�U�L�M�V�N�D�� �S�R�G�O�R�J�D�� �]�D��

daljnju razradu pitanja performativnosti rodnih identiteta u mnogim teorijskim studijama od 

�N�R�M�L�K���V�X���P�R�å�G�D���Q�D�M�S�R�]�Q�D�W�L�M�H���R�Q�H���/�X�F�H���,�U�L�J�D�U�D�\���L���-�X�G�L�W�K���%�X�W�O�H�U���� 

 Jacques Lacan navedeni termin preuzima od Joan �5�L�Y�L�q�U�H���� �W�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �P�D�V�N�H�U�D�G�D��

�G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D�� �å�H�Q�V�N�R�V�W�L�� �E�D�ã�� �]�D�W�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�D�� �V�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�R�P�� �S�U�H�P�D�� �P�X�ã�N�R�P�� �]�Qaku. Interim 

�S�U�R�S�L�W�X�M�H���P�X�ã�N�L���S�R�J�O�H�G�����H�Q�J����gaze�������D�O�L���W�D�N�R���ã�W�R���U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D���L�P�S�O�L�F�L�W�Q�L���I�D�O�R�F�H�Q�W�U�L�]�D�P�����3�U�H�P�D���$�S�W�H�U����

�Q�D�V�O�R�Y�L�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �F�M�H�O�L�Q�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �S�U�R�M�H�N�W�X�� �V�O�X�å�H�� �N�D�R�� �]�D�O�H�ÿ�H�Q�L�� �R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�L���� �D�O�L�� �L�� �N�D�R�� �W�U�R�S�L���� �I�L�J�X�U�H��

�J�R�Y�R�U�D�� �N�R�M�H�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X�� �Q�H�ã�W�R�� �L�]�Y�D�Q�� �Q�M�L�K�R�Y�H�� �O�H�N�V�L�þ�N�H�� �R�U�L�J�L�Q�D�O�Q�R�V�W�L�� �Q�D�� �J�U�þ�N�R�P���� �2�Q�D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U��

sugerira da bi se upravo ovaj projekt mogao smatrati svojevrsnim odgovorom na zahtjeve 

�I�U�D�Q�F�X�V�N�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�D�� �S�R�S�X�W�� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\�� �L�� �0�R�Q�L�T�X�H�� �:�L�W�W�L�J�� �]�D�� �X�W�R�S�L�M�V�N�L�P�� �L�� �J�L�Q�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�L�P��

jezikom. S druge strane, latinski nazivi poput Pecunia, Potestas, Populis, Laboris �Y�U�D�ü�D�M�X�� �V�H��

patrijarhalnom jeziku rimskog zakona.254 

 �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �M�H�� �Q�D�Y�H�O�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �M�H�G�D�Q�� �R�G�� �F�L�O�M�H�Y�D�� �U�D�G�D�� �E�L�R�� �R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H�� �I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

�G�L�V�N�X�U�V�D���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J���S�R�N�U�H�W�D�����8���V�N�O�D�G�X���V���W�L�P���S�R�M�H�G�L�Q�L���Ve dijelovi rada odnose i na 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�� �W�U�H�Q�X�W�N�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �S�R�N�U�H�W�D���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H����Corpus �V�D�å�L�P�D�� �G�H�E�D�W�H��70-ih 

godina 20.st. �V�� �Q�D�J�O�D�V�N�R�P�� �Q�D�� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�X�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�X�� �S�R�L�P�D�Q�M�D�� �å�H�Q�H����Historia �R�E�X�K�Y�D�ü�D��

�U�D�]�U�D�G�X���G�U�X�ã�W�Y�Hnih mehanizama opresije ranih 80-ih godina 20. st., Pecunia �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�L���I�H�W�L�ã�L�]�D�P��

60-ih godina 20.st., a Potestas �S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �Q�R�Y�F�D���� �Y�O�D�V�Q�L�ã�W�Y�D�� �L�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �å�H�Q�H�� �X�� �ã�L�U�H�P��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �W�H�� �S�D�U�R�G�L�U�D�� �Q�H�N�X�� �Y�U�V�W�X�� �E�L�R�O�R�ã�N�H���� �V�R�F�L�R�O�R�ã�N�H���� �S�V�L�K�R�O�R�ã�N�H���� �S�D�� �þ�D�N�� �L�� �E�L�Q�D�U�Q�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �X��

zapadnoj kulturi. �1�D�Y�H�G�H�Q�R�P�� �.�H�O�O�\�� �S�U�L�G�R�G�D�M�H�� �N�D�N�R�� �M�H�� �å�H�O�M�H�O�D�� �L�V�W�U�D�å�L�W�L�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �Q�D�� �N�R�M�H�� �P�R�ü��

reproducira podjele u jeziku preko vizualne reprezentacije.255 �2�Y�D�M�� �U�D�G�� �M�H�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�H��

�G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�þ�N�H�� �P�L�V�O�L�� �X�� �Y�H�U�E�D�O�Q�L�P�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D���� �8�S�U�D�Yo 

�Q�M�L�P�H���V�X���R�E�L�O�M�H�å�H�Q�H���N�U�D�W�N�H���D�Q�D�O�L�]�H���S�R�M�H�G�L�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���U�D�G�D���N�R�M�H���ü�H���X�V�O�L�M�H�G�L�W�L���X���G�D�O�M�Q�M�H�P���W�H�N�V�W�X�� 

 U Corpusu (Sl. 7.) �M�H���V�Y�D�N�L���R�G���ã�H�V�W���S�D�Q�H�O�D���Q�D�]�Y�D�Q���S�U�H�P�D���S�R�]�D�P�D���N�R�M�H���M�H���S�V�L�K�L�M�D�W�D�U���-�H�D�Q-

�0�D�U�W�L�Q���&�K�D�U�F�R�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�F�L�U�D�R���N�D�R���V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�H���]�D���V�H�N�V�X�D�O�Q�R���R�þ�D�M�D�Y�D�Q�M�H���K�L�V�W�H�U�L�þ�Q�L�K���S�D�F�L�M�H�Q�W�L�F�D���X����������

�V�W�R�O�M�H�ü�X���� �/�D�X�U�D�� �0�X�O�Y�H�\�� �X�� �W�R�P�� �R�G�D�E�L�U�X�� �Q�D�]�L�Y�D�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�� �G�Y�L�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�H��

tradicije �± �S�U�Y�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�L�� �Q�D�� �I�L�]�L�þ�N�L�P�� �V�L�P�S�W�R�P�L�P�D�� ���&�K�D�U�F�R�W������ �D�� �G�U�X�J�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�L�� �Q�D��

�U�L�M�H�þ�L�P�D���L���M�H�]�L�N�X�����)�U�H�X�G�������7�D�N�R�ÿ�H�U�����H�Y�L�G�H�Q�W�Q�R���M�H���G�D���V�H���.�H�O�O�\���V���W�D�N�Y�L�P���Q�D�]�L�Y�L�P�D���Y�U�D�ü�D���X���N�R�U�L�M�H�Q�H��
                                                 
253 �5�L�Y�L�H�U�H���� �-�R�D�Q���� �Ä�:�R�P�D�Q�O�L�Q�H�V�V�� �D�V�� �D�� �0�D�V�T�X�H�U�D�G�H���� �7�K�H�� �,�Q�W�H�U�Q�D�W�L�R�Q�D�O�� �-�R�X�U�Q�D�O�� �R�I�� �3�V�\�F�K�R�D�Q�D�O�\�V�L�V�� ���,�-�3�$���³���� �Y�R�O���� ����������
1920., str. 38., prema: Apter, Emily, Feminizing the Fetish (Psyhoanalysis and Narrative Obsession in Turn-of-the 
Century France, Cornell University Press, Ithaca and London, 1991., str. 92. 
254 �8�V�S�������$�S�W�H�U�����(�������Ä�)�H�W�L�V�K�L�V�P���D�Q�G���9�L�V�X�D�O���6�H�G�X�F�W�L�R�Q���L�Q���0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�W�H�U�L�P�³����nav.dj., str. 105-107. 
255 �8�V�S������ �Ä�7�K�D�W�� �2�E�V�F�X�U�H�� �6�X�E�M�H�F�W�� �R�I�� �'�H�V�L�U�H���� �$�Q�� �,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z�� �Z�L�W�K�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �E�\�� �+�D�O�� �)�R�V�W�H�U�³���� �X���� �1�L�[�R�Q���� �0���� ���X�U��������
nav.dj.,str. 65-66.  
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�I�D�V�F�L�Q�D�F�L�M�H�� �K�L�V�W�H�U�L�M�R�P�� �N�D�R�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�� �å�H�Q�V�N�R�P�� �H�P�R�F�L�M�R�P����Corpus je organiziran u nekoliko 

�G�L�M�H�O�R�Y�D���� �D�� �V�Y�D�N�L�� �G�L�R�� �M�H�� �W�U�L�S�W�L�K���� �6�Y�D�N�L�� �W�U�L�S�W�L�K�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �R�N�R�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �å�H�Q�V�N�H�� �R�G�M�H�ü�H����

Prve dvije slike u svakom triptihu povezane su u binarnoj opoziciji. Prva predstavlja maskeradu 

�± �å�H�Q�V�N�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �X�� �I�L�O�P�R�Y�L�Pa, novinama i sl., dok druga otkriva skriveno, odnosno 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�� �W�M�H�O�H�V�Q�X�� �U�D�Q�M�L�Y�R�V�W���� �7�U�H�ü�D�� �V�O�L�N�D���� �V�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L�P�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�L�P�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�D�P�D�� �Q�D�� �G�L�V�N�X�U�V��

perverzije, otvara pitanja koja konstruiraju polarizacije: javno/privatno, unutra/vani, 

voajerizam/egzibic�L�R�Q�L�]�D�P���� �P�D�M�N�D���N�X�U�Y�D���� �P�X�ã�N�R���å�H�Q�V�N�R�� �L�W�G��256 Dijelovi teksta u ovom dijelu 

rada postavljeni su tako da se gledateljica ili gledatelj mogu �X�� �Q�M�L�P�D�� �R�J�O�H�G�D�W�L�� �I�L�]�L�þ�N�L���� �8�� �U�X�N�R�P��

�L�V�S�L�V�D�Q�R�P���W�H�N�V�W�X���Q�D���S�O�H�N�V�L�J�O�D�V�X���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D���V�H���S�U�L�þ�D���X���S�U�Y�R�P���O�L�F�X���M�H�G�Q�L�Q�H���� �2�G�M�H�ü�D���M�H���S�R�V�O�R�å�H�Q�D��

�Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Q�D�þ�L�Q�H�����D���S�R�M�H�G�L�Q�L���G�L�M�H�O�R�Y�L���R�G�M�H�ü�H���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�L���V�X���F�U�Y�H�Q�R�P���E�R�M�R�P���� 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �K�L�V�W�H�U�L�M�L���� �.�H�O�O�\�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �V�X�� �M�H�� �L�Q�V�S�L�U�L�U�D�O�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

interpretacije histerije. Navodi kako za Luce �,�U�L�J�D�U�D�\�� �K�L�V�W�H�U�L�M�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�H�Q�M�H �å�H�Q�D�� �L�]��

�G�L�V�N�X�U�V�D���� �]�D�� �0�R�Q�L�T�X�H�� �3�O�D�]�X�� �U�H�Y�R�O�W���S�U�R�W�L�Y�� �S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�W�D���� �G�R�N�� �]�D���-�D�T�X�H�O�L�Q�H�� �5�R�V�H�� �K�L�V�W�H�U�L�M�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D��

problem seksualne razlike.257 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�P�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D�� �X��Corpusu, oni nisu 

�R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�L���N�D�R���N�R�Q�Y�H�Q�F�L�R�Q�D�O�Q�H���S�U�L�þ�H�����D�O�L���L�]�U�D�]�L�W�R���X�S�X�ü�X�M�X���Q�D���Wradicionalne forme poput osobnih 

ispovijesti i bajki�����6�U�H�G�L�ã�Q�M�L���G�L�R���W�H�N�V�W�D���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���P�H�O�R�G�U�D�P�X�����V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R���å�H�Q�V�N�L���å�D�Q�U���X���þ�L�M�H�P���M�H��

�V�U�H�G�L�ã�W�X���K�H�U�R�L�Q�D�����D���S�R�M�H�G�L�Q�H���S�U�L�þ�H���]�D�Y�U�ã�D�Y�D�M�X���I�R�U�P�X�O�R�P���Ä�å�L�Y�M�H�O�L���V�X���V�U�H�W�Q�R���G�R���N�U�D�M�D���å�L�Y�R�W�D�³, �ã�W�R���M�H��

�M�D�V�Q�D�� �D�O�X�]�L�M�D�� �Q�D�� �]�D�Y�U�ã�H�Wke bajki.258 �1�D�� �M�H�G�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L���� �S�U�L�þ�H�� �X��Corpusu djeluju kao da 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X�� �M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�R���� �S�R�]�Q�D�W�R���� �å�H�Q�V�N�R�� �L�V�N�X�V�W�Y�R���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �N�D�G�D�� �V�H�� �S�R�J�O�H�G�D�� �I�R�U�P�D�O�Q�D�� �L��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�D�� �F�M�H�O�L�Q�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �W�U�L�S�W�L�K�D���� �W�H�� �S�U�L�þ�H�� �G�R�E�L�Y�D�M�X�� �S�R�W�S�X�Q�R�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H��259 To 

�G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �Y�M�H�ã�W�R�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�� �L�� �M�D�Y�Q�R���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �N�U�L�W�L�þ�N�L�� �M�D�V�Q�H��

�R�G�Q�R�V�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �R�V�R�E�Q�R�J���� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�R�J�� �L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J���� �D�� �V�Y�H�� �W�R�� �N�U�R�]�� �S�U�L�]�P�X�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J�� �L��

vizualnog. Na koncu, treba spomenuti kako Kelly za Corpus navodi: 

 

�2�G�M�H�ü�D���� �S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�D�� �N�D�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �Q�D�� �U�X�E�X�� �M�H�� �L�N�R�Q�L�þ�N�R�J���� �2�Q�H�� �V�X�� �P�U�D�þ�Q�H�� �L�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�X�� �Q�H�N�X�� �Y�U�V�W�X��

�S�D�U�D�Q�R�M�H���� �V�W�U�D�K�� �R�G���J�O�H�G�D�Q�M�D���� �þ�L�W�D�Q�M�D���� �,�D�N�R���M�H�� �X�N�O�M�X�þ�H�Q�R���G�R�V�O�R�Y�Q�R���þ�L�W�D�Q�M�H�� �W�H�N�V�W�D�����M�D���V�D�P�� �Y�L�ã�H�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�O�D�� �R��

�W�H�N�V�W�X�U�L�� �S�L�V�D�Q�M�D���� �N�D�R�� �G�R�N�D�]�D�� �W�L�M�H�O�D���� �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �S�U�Y�R�J�� �O�L�F�D�� �L�Q�G�L�F�L�U�D�� �G�D �V�O�X�ã�D�ã�� �Q�H�N�R�J�� �W�N�R�� �J�R�Y�R�U�L���� �U�L�M�H�þ�� �M�H�� �R��

iskustvu glasa.260 

 

                                                 
256 �8�V�S�������0�X�O�Y�H�\�����/�������Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���&�R�U�S�X�V�³����nav.dj., str. 62 -63. 
257 �8�V�S�������.�H�O�O�\�����0�D�U�\���� �Ä�3�U�H�I�D�F�H�� �D�Q�G���)�R�R�W�Q�R�W�H�V���W�R���W�K�H���3�R�V�W-Par�W�X�P���'�R�F�X�P�H�Q�W�³���� �X���� �.�H�O�O�\�����0������Imagining Desire, str. 
137. 
258 �8�V�S�������0�X�O�Y�H�\�����/�������Ä�0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���&�R�U�S�X�V�³����nav.dj., str. 61.  
259 �8�V�S�������.�H�O�O�\�����0�D�U�\�����Ä�5�H-�S�U�H�V�H�Q�W�L�Q�J���W�K�H���%�R�G�\�³�����X�����.�H�O�O�\�����0������Imagining Desire, str. 132. 
260 �Ä�'�R�X�J�O�D�V���&�U�L�P�S���L�Q���F�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���Z�L�W�K���0�D�U�\���.�H�O�O�\�³�����X�����,�Y�H�U�V�H�Q�����0���������X�U��������nav.dj., str. 19. 
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 Pecunia (Sl. 8.) �V�H���E�D�Y�L�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�R�P���V�U�H�G�R�Y�M�H�þ�Q�L�K���å�H�Q�D���Q�D���R�V�Q�R�Y�L���R�E�M�H�N�W�D���]�D���N�R�M�L�P���å�X�G�H����

�'�H�E�D�W�L�U�D�� �V�H�� �R�N�R�� �å�H�Q�V�N�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �N�D�R�� �R�E�M�H�N�W�D�� �U�D�]�P�M�H�Q�H���� �D�O�L�� �L�� �V�X�E�M�H�N�W�D�� �N�R�Q�]�X�P�D�F�L�M�H���� �7�H�� �V�X�� �G�Y�L�M�H��

pozicije predstavl�M�H�Q�H���N�U�R�]���þ�H�W�L�U�L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���S�R�]�L�F�L�M�H�����P�D�M�N�D�����N�ü�L�����V�H�V�W�U�D���L���å�H�Q�D�����6�Y�D�N�L���R�G���Q�D�V�O�R�Y�D��

je na latinskom: Mater, Conju, Sorot i Filia �����$���P�R�å�H���V�H���U�H�ü�L���G�D���V�Y�D�N�D���R�G���W�L�K���S�R�]�L�F�L�M�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D��

�V�H�W�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �R�G�Q�R�V�D�� �]�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�D�� �L�K�� �å�H�Q�D�� �W�U�H�E�D�� �L�V�S�X�Q�L�W�L����U formalnoj izvedbi, 

svaki dio Pecunie �M�H���þ�H�O�L�N���W�U�H�W�L�U�D�Q���W�D�N�R���G�D���R�E�O�L�N�R�P���L���W�H�N�V�W�X�U�R�P���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���þ�H�V�W�L�W�N�H�����7�H�N�V�W���X�Q�X�W�D�U��

�W�L�K���þ�H�V�W�L�W�N�L���S�U�H�X�]�H�W���M�H���L�]���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�F�H���å�H�Q�D�����D���S�R�Q�H�N�L���V�H���W�L�þ�X���þ�O�D�Q�D�N�D���L�]���S�R�S�X�O�D�U�Q�L�K���P�D�J�D�]�L�Q�D���V�D��

savjetima poput: �N�D�N�R�� �V�W�H�ü�L�� �S�U�Y�L�� �P�L�O�L�M�X�Q��i sl.261 Za logotip �V�Y�D�N�H�� �þ�H�V�W�L�W�N�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �M�H�� �Q�D�W�S�L�V��

�Ä�3�H�F�X�Q�L�D���Q�R�Q���R�O�H�W�³���ã�W�R���]�Q�D�þ�L���Ä�1�R�Y�D�F���Q�H���V�P�U�G�L�³�����D�O�L���X���V�Y�D�N�R�P���M�H���S�U�H�N�U�L�å�H�Q�D���U�L�M�H�þ���Ä�Q�R�Q�³��262 

 �8�� �L�Q�W�H�U�Y�M�X�X�� �V�� �(�P�L�O�\�� �$�S�W�H�U�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �R�E�M�D�ã�Q�M�D�Y�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �O�R�J�R���� �2�Q�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R��

Michel Foucault inzistira na �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P�� �V�D�Y�H�]�Q�L�ã�W�Y�X�� �N�R�M�H�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�R�Y�H�]�D�Q�R�� �H�N�R�Q�R�P�L�M�R�P��

�X�J�R�Y�R�U�D�� �]�D�� �S�U�L�M�H�Q�R�V�� �E�R�J�D�W�V�W�Y�D���� �Y�H�ü�� �L�� �N�U�R�]�� �W�L�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�� �L�� �N�R�Q�]�X�P�L�U�D���� �6�X�N�O�D�G�Q�R�� �W�R�P�H����

�.�H�O�O�\���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���R�Q�D���S�R�N�X�ã�D�Y�D���S�U�D�W�L�W�L���W�U�D�J���I�L�]�L�þ�N�H���H�N�R�Q�R�P�L�M�H���N�U�R�]���R�Y�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���R�G�Q�R�V�H�����6�W�R�J�D��

�V�H�� �O�R�J�R�� �Ä�3�H�F�X�Q�L�D�� �Q�R�Q�� �R�O�H�W�³�� �U�H�I�H�U�L�U�D�� �Q�D�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�� �I�H�W�L�ã���� �S�H�þ�D�W�� �D�X�W�R�U�V�W�Y�D���� �R�]�Q�D�N�X�� �å�X�G�Q�M�H����

�S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�N�L�� �I�H�W�L�ã���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �W�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �V�Y�H�� �G�R��

definicije perverznog subjekta.263  

 U dijelu Historia (Sl. 9.) tekstualni dio se �R�G�Q�R�V�L���Q�D���þ�H�W�L�U�L���R�V�R�E�Q�H���S�U�L�þ�H���N�R�M�H���S�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�M�X��

�þ�H�W�L�U�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �J�H�Q�H�U�D�F�L�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�D�� �R�G�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �)�R�U�P�D�O�Q�R���� �R�Y�D�M�� �G�L�R�� �L�]�J�O�H�G�D�� �S�R�S�X�W��

�R�W�Y�R�U�H�Q�H�� �N�Q�M�L�J�H�� �L�O�L�� �R�W�Y�R�U�H�Q�R�J�� �þ�D�V�R�S�L�V�D���� �6�W�U�D�Q�L�F�H�� �R�G�� �Q�H�K�U�ÿ�D�M�X�ü�H�J�� �þ�H�O�L�N�D otvaraju se i pokazuju 

kombinaciju slike i �W�H�N�V�W�D���� �,�P�L�W�L�U�D�M�X�ü�L�� �þ�D�V�R�S�L�V�H�� �L�� �Q�R�Y�L�Q�H���� �R�Y�H�� �V�N�X�O�S�W�X�U�H�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D�M�X�� �P�H�W�D�I�R�U�X��

�V�W�Y�D�U�D�Q�M�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L���� �)�U�D�J�P�H�Q�W�L�U�D�Q�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �V�X�I�U�D�å�H�W�N�L�Q�M�H�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �R�W�Y�D�U�D�� �V�Y�D�N�L�� �G�L�R����

�5�L�M�H�þ�L�P�D���.�H�O�O�\�����W�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���M�H���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���N�O�L�ã�H�M�����D���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R��memento mori. Ona dalje navodi 

da se njezin interes za periodizaciju referira na Juliju Kristevu i njezine nelinearne sheme. 

�.�U�L�V�W�H�Y�D�� �W�R�� �Q�D�]�L�Y�D�� �P�R�Q�X�P�H�Q�W�D�O�Q�L�P�� �Y�U�H�P�H�Q�R�P�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�� �W�U�H�Q�X�F�L�� �I�H�P�L�Q�L�]�P�D, poput 

legaliteta (diskurs jednakosti), kulture (reprezentacija seksual�Q�R�V�W�L�� �L�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D������ �H�W�L�þ�Q�R�V�W�L��

���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�V�W�L���U�D�]�O�L�N�H�����Y�L�G�H���N�D�R���S�D�U�D�O�H�O�Q�L���G�L�V�N�X�U�V�L�����D���Q�H���N�D�R���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�H�����W�U�D�Q�]�L�F�L�M�V�N�H���I�D�]�H�����7�R���M�H��

�M�H�G�D�Q�� �R�G�� �U�D�]�O�R�J�D�� �]�D�ã�W�R�� �.�H�O�O�\�� �L�Q�]�L�V�W�L�U�D�� �Q�D�� �W�R�P�� �G�D�� �Q�H�P�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Y�H�ü�� �V�D�P�R��

umjetnosti pod utjecajem �U�D�]�O�L�þ�L�W�Lh feminizama.264 

 Na koncu, valja se osvrnuti na interpretaciju ovoga djela Normana Brysona, ali i njegovu 

usporedbu s Post-Partum Documentom. Prema Brysonu, Interim je, jednako kao Post-Partum 
                                                 
261 �8�V�S������ �,�Y�H�U�V�H�Q���� �0�D�U�J�D�U�H�W���� �Ä�9�L�V�X�D�O�L�]�L�Q�J�� �W�K�H�� �8�Q�F�R�Q�V�F�L�R�X�V���� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�
�V�� �,�Q�V�W�D�O�O�D�W�L�R�Q�V�³���� �X���� �,�Y�H�U�V�H�Q���� �0������nav.dj., str. 
69.  
262 Isto, str. 71. 
263 �8�V�S�������Ä�7�K�H���6�P�H�O�O���R�I���0�R�Q�H�\�� �0�D�U�\���.�H�O�O�\���L�Q���&�R�Q�Y�H�U�V�D�W�L�R�Q���Z�L�W�K���(�P�L�O�\���$�S�W�H�U�³�����X�����.�H�O�O�\�����0������Imagining Desire, str. 
154.  
264 �8�V�S�������.�H�O�O�\�����0�D�U�\�����Ä���3���D�J�H�����������2�Q���W�K�H���6�X�E�M�H�F�W���R�I���+�L�V�W�R�U�\�³�����X�����.�H�O�O�\�����0������Imagining Desire, str. 159.  
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Document, usmjeren na bazu u realnosti gdje tijelo nema svoju reprezentaciju. Interim pokazuje 

�Q�H�G�R�V�W�D�W�Q�R�V�W�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �]�D�� �W�L�M�H�O�R�� �N�R�M�H�� �W�U�H�E�D�M�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�W�L���� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �å�H�Q�H�� �X��

�P�H�ÿ�X�U�D�]�G�R�E�O�M�X���� �8�� �W�R�M�� �S�R�]�L�F�L�M�L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�K�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �W�L�M�H�O�R�� �V�H�� �L�V�N�D�]�X�M�H��kroz 

�Q�H�Q�D�S�L�V�D�Q�R�� �L�� �Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R���� �M�H�G�Q�D�N�R�� �N�D�R�� �X�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�X���� �3�U�H�P�D�� �%�U�\�V�R�Q�X�� �R�Y�D�M�� �U�D�G�� �R�W�Y�D�U�D�� �S�U�R�V�W�R�U��

�L�]�P�H�ÿ�X�� �S�L�V�D�Q�M�D�� ���V�Y�H�� �Y�U�V�W�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �P�O�D�G�R�V�W�L���� �J�R�G�L�Q�D�� �L�� �V�O�L�N�H�� �R�� �V�H�E�L���� �L�� �W�L�M�H�O�D����Stvaranje 

Interima je stvaranje jaza (eng. gap������ �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�D�X�]�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �S�L�V�Dnja i tijela. Interim propituje 

�V�D�P�R�ü�X���W�L�M�H�O�D���N�R�M�H���V�H���S�R�N�X�ã�D�Y�D���X�N�O�R�S�L�W�L���X���S�R�V�W�R�M�H�ü�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���X�Q�X�W�D�U���N�X�O�W�X�U�H�����7�L�P���S�R�W�H�]�L�P�D��

Interim proizvodi ne-slike, odnosno, isto kao u Post-Partum Documentu, postavlja tijelo izvan 

opsega reprezentacije.265  

 Bryson navodi kako Post-Partum Document i Interim �L�P�D�M�X�� �P�R�W�L�Y�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Q�H�R�E�L�þ�D�Q�� �X��

vizualnoj umjetnosti �± �å�H�O�M�X�� �G�D�� �V�H�� �Q�H�� �V�W�Y�R�U�L�� �V�O�L�N�D���� �3�U�H�P�D�� �Q�M�H�P�X���� �W�D�N�Y�D�� �G�H�I�H�W�L�ã�L�]�D�F�L�M�D�� �V�O�L�N�H�� �M�H��

�]�D�P�M�H�Q�D���]�D���X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L���S�R�J�O�H�G�����H�Q�J����gaze�������2�Q���Q�D�Y�R�G�L�����Ä�5�L�M�H�G�D�N���M�H���V�O�X�þ�D�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�D���V�O�X�å�L���Q�H��

�G�D�� �V�N�X�S�L�� �V�L�O�H���� �Y�H�ü�� �G�D�� �L�K�� �U�D�V�S�U�ã�L���³266 Na kraju, sama je Kelly neizravno dovela u vezu navedene 

�%�U�\�V�R�Q�R�Y�H���W�H�]�H���V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���L�G�H�M�D�P�D���N�D�]�D�Y�ã�L���N�D�N�R���M�H���å�H�O�M�H�O�D���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�W�L���V�O�L�N�X���å�H�Q�H�����D���Q�H��

promovirati novu formu ikonoklazma. Pri �W�R�P�� �M�H�� �å�Hljela natjerati gledatelja/gledateljicu da se 

�R�N�U�H�Q�H�� �R�G�� �J�O�H�G�D�Q�M�D�� �S�U�H�P�D�� �V�O�X�ã�D�Q�M�X���� ���ä�H�O�M�H�O�D�� �V�D�P�� �G�D�W�L�� �J�O�D�V�� �å�H�Q�L���� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�W�L�� �M�H�� �N�D�R�� �V�X�E�M�H�N�W��

�S�R�J�O�H�G�D�³.267 

 

2.3.  BARBARA KRUGER  

 
�5�D�]�O�L�þ�L�W�L���R�V�Y�U�W�L���Q�D���U�D�G���%�D�U�E�D�U�H���.�U�X�J�H�U���Q�M�H�]�L�Q�D���G�M�H�O�D���þ�H�V�W�R���V�Y�U�V�W�D�Y�D�M�X���X�]���E�R�N���U�D�G�R�Y�L�P�D��umjetnica 

poput Mary Kelly, �6�K�H�U�U�\���/�H�Y�L�Q�H�����*�X�H�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���L���&�L�Q�G�\���6�K�H�U�P�D�Q�����3�U�L���W�R�P�����þ�H�V�W�R��

su ih sve �L�P�H�Q�R�Y�D�O�L�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�P���� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �L�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�P umjetnicama. Osim toga, 

�S�R�M�H�G�L�Q�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�L �X�R�þ�L�O�L su �G�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�V�W�� �X�� �R�G�D�E�L�U�X��boja (crna, bijela i crvena) u radovima 

Barbare �.�U�X�J�H�U���D�V�R�F�L�U�D���Q�D���U�D�Q�D���L�]�G�D�Q�M�D���þ�D�V�R�S�L�V�D��Life �L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�D���G�M�H�O�D���U�X�V�N�L�K���N�R�Q�V�W�U�X�N�W�L�Y�L�V�W�D��268 S 

�G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����X�R�þ�D�Y�D���V�H���W�R���G�D���V�X���Q�M�H�]�L�Q�H���L�]�O�R�å�E�H���þ�H�V�W�R���S�R�]�L�F�L�R�Q�L�U�D�Q�H���Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���V�X���J�O�H�G�D�W�H�O�M�Lce i 

gledatelji prisiljeni gledati na pod ili u strop kako bi u potpunosti vidjeli svako djelo. 269 

�3�U�H�R�S�W�H�U�H�ü�H�Q�R�V�W�� �L�]�O�R�å�E�H�Q�R�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �W�H�N�V�W�R�P�� �Q�D�� �V�Y�D�N�R�P�� �]�L�G�X���� �S�R�G�X�� �S�D�� �L�� �V�W�U�R�S�X�� �D�V�R�F�L�M�D�W�L�Y�Q�R�� �E�L��

�P�R�J�O�R�� �X�N�D�]�L�Y�D�W�L�� �Q�D�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�V�N�X�� �S�U�H�R�S�W�H�U�H�ü�H�Q�R�V�W�� �N�R�M�X�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�M�X�� �P�D�V�R�Y�Q�L�� �P�H�G�L�M�L�� �L�� �U�H�N�O�D�P�H����

                                                 
265 �8�V�S�������%�U�\�V�R�Q�����1�R�U�P�D�Q���� �Ä�,�Q�Y�L�V�L�E�O�H���%�R�G�L�H�V�����0�D�U�\���.�H�O�O�\�
�V���,�Q�W�H�U�L�P�³����New Formations, Number 2, Summer, 1987., 
str. 33- 35.  
266 Isto, str. 36.  
267 �8�V�S�������Ä�7�K�D�W���2�E�V�F�X�U�H���6�X�E�M�H�F�W���R�I���'�H�V�L�U�H�����$�Q���,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���0�D�U�\���.�H�O�O�\���E�\���+�D�O���)�R�V�W�H�U�³�����0�L�J�Q�R�Q���1�L�[�R�Q�� M., (ur.), 
nav.dj., str. 68.  
268 Usp., Andracchio, Gina, Barbara Kruger: Just a Graphic Designer?, Contemporary Art, Winter, 2011., str. 10, 11  
269 Isto, str. 15.  
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�7�D�N�R�ÿ�H�U���� �å�H�O�M�D�� �]�D�� �R�Y�D�N�Y�L�P�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�P�� �G�M�H�O�D�� �P�R�J�O�D��bi se usporediti i s projektom Gloria Patri 

umjetnice Mary Kelly, �N�R�M�D�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�O�D�� �W�H�N�V�W�� �Q�D�� �Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �L�]�O�R�å�E�H�Q�R�J��

prostora, poput stropa.  

 Originalnost pristupa tekstu i slici i utjecaj Barbare Kruger komentirao je i �O�L�N�R�Y�Q�L���N�U�L�W�L�þ�D�U��

Jerry Saltz. �1�D���S�L�W�D�Q�M�H���N�R�M�L���E�L���W�R�þ�Q�R��-izam pripisao radovima Kruger, on je odgovorio:  

 

�2�S�U�R�V�W�L�W�H���� �D�O�L�� �N�R�M�H�J�� �Y�U�D�J�D�� �M�H�� �W�R�� �X�R�S�ü�H�� �E�L�W�Q�R�"�� �.�U�X�J�H�U�� �U�H�å�H�� �N�U�R�]�� �V�U�D�Q�M�H��270 �2�Q�D�� �M�H�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �Q�D�G�L�ã�O�D��

potencijale svoje um�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���V�D�V�Y�L�P���M�D�V�Q�R���G�D�O�D���G�R���]�Q�D�Q�M�D���G�D���M�H���X���U�D�W�X���V���O�L�F�H�P�M�H�U�M�H�P�����2�Q�D���M�H���N�U�L�W�L�þ�Q�D�����D�O�L��

�Q�L�M�H���Q�H�J�D�W�L�Y�Q�D�����R�W�Y�D�U�D���V�H���ã�L�U�R�N�R�P���S�R�O�M�X���H�V�W�H�W�L�N�H���L���V�W�Y�R�U�L�O�D���M�H���Q�H�ã�W�R���W�R�O�L�N�R���V�Q�D�å�Q�R���L���Q�H�L�]�E�U�L�V�L�Y�R���G�D���V�H���W�R���P�R�å�H��

nazvati Kruger efekt. 271 

 

 �3�U�H�P�D�� �O�L�N�R�Y�Q�R�M�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�L�� �.�D�W�H���/�L�Q�N�H�U���� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �%�D�U�E�D�U�H�� �.�U�X�J�H�U�� �S�U�L�S�D�G�D�O�D�� �E�L�� �P�R�Q�W�D�å�L����

�8�]���W�R�����/�L�Q�N�H�U���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���N�D�N�R���M�H���.�U�X�J�H�U���Y�L�ã�H���S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�L���Q�D�V�W�U�R�M�H�Q�D���M�H�U���V�S�D�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L����

multiplicira medije i preuzima koncepte iz drugih disciplina. S druge strane, Kruger navodi kako 

su nj�H�]�L�Q�L���N�O�M�X�þ�Q�L���X�W�M�H�F�D�M�L���L�]���I�L�O�P�R�Y�D�����W�H�O�H�Y�L�]�L�M�H���L���V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�L�K���V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�L�K���V�L�W�X�D�F�L�M�D��272 

 �.�U�X�J�H�U�� �V�W�Y�D�U�D�� �V�Y�R�M�D�� �G�M�H�O�D�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �Y�H�ü�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�]�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�L�K��

�þ�D�V�R�S�L�V�D�����G�R�N���V�L�Q�W�D�N�V�X���W�H�N�V�W�D���R�E�O�L�N�X�M�H���G�D���S�R�G�V�M�H�ü�D���Q�D���S�R�]�Q�D�W�H���U�H�N�O�D�P�H�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X�� korisno je 

�V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �F�L�W�D�W�� �L�]�� �þ�X�Y�H�Q�R�J�� �H�V�H�M�D�� �Ä�8�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R�� �X�� �G�R�E�D�� �W�H�K�Q�L�þ�N�H�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�H�³�� �:�D�O�W�H�U�D��

Benjamina koji navodi kako reprodukcijom fotografije prestaju biti originali, �Y�H�ü���V�H���R�V�O�D�Q�M�D�M�X���Q�D��

ritual���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Ä�S�R�V�W�D�M�X�� �E�D�]�L�U�D�Q�L�� �Q�D�� �G�U�X�J�R�M�� �S�U�D�N�V�L���± po�O�L�W�L�F�L�³. 273 �1�D�� �W�R�P�� �W�U�D�J�X�� �.�U�X�J�H�U�� �V�O�L�þ�Q�R��

�Q�D�Y�R�G�L���N�D�G�D���N�D�å�H���� �Ä�0�L���W�X�P�D�U�D�P�R���L�]�Y�D�Q���U�D�]�P�M�H�Q�H���L���J�R�Y�R�U�D���L���P�L���V�P�R���G�X�å�Q�L��krasti jezik. Mi smo 

�M�D�N�R���G�R�E�U�L���R�S�R�Q�D�ã�D�W�H�O�M�L�����0�L���U�H�S�O�L�F�L�U�D�P�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H���S�D���L�K���J�O�H�G�D�P�R���N�D�N�R���]�D�O�X�W�D�M�X���L�O�L���V�H��

�S�R�G�X�G�D�U�D�M�X�� �V�� �W�Y�R�M�L�P�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�P�D�� �L�� �I�L�N�F�L�M�R�P�³. 274 Iz tog pomalo konfuznog navoda, Masako 

�.�D�P�L�P�X�U�D���L�ã�þ�L�W�D�Y�D���å�H�O�M�X���%�D�U�E�D�U�H���.�U�X�J�H�U���]�D���N�U�L�W�L�þ�N�L�P���L�V�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�P���S�R�V�W�R�M�H�ü�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���V���F�L�O�M�H�P��

�L�]�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�H�J�� �S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�J�� �U�H�G�D�� �N�R�M�H�� �R�Q�L�� �L�P�S�O�L�F�L�W�Q�R�� �U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�M�X���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X����

�.�D�P�L�P�X�U�D�� �V�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�� �L�� �Q�D�� �)�R�X�F�D�X�O�W�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �X�� �E�X�U�å�R�D�V�N�R�M�� �N�X�O�W�X�U�L�� �Q�H�P�D�� �S�U�R�O�H�W�H�U�V�N�H��

umjetnosti, kulture ili morala, o�Q�G�D���X���V�N�O�D�G�X���V���W�L�P���V�Y�H���R�Q�R���ã�W�R���Q�L�M�H���E�X�U�å�R�D�V�N�R���G�X�å�Q�R���M�H���S�R�V�X�ÿ�L�Y�D�W�L��

�L�]���E�X�U�å�R�D�V�N�H���N�X�O�W�X�U�H��275 �8���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���W�R�J�D�����P�R�å�H���V�H���S�R�V�W�D�Y�L�W�L���S�L�W�D�Q�M�H���S�R�V�X�ÿ�X�M�H���O�L���.�U�X�J�H�U�� i na koje 

                                                 
270 �3�U�L�M�H�Y�R�G�R�P���V�H���J�X�E�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���S�U�Y�R�J���G�L�M�H�O�D���F�L�W�D�W�D���S�D���V�H���R�Y�G�M�H���Q�D�Y�R�G�L���R�U�L�J�L�Q�D�O�����Ä�(�[�F�X�V�H���P�H�����E�X�W���Z�K�D�W���W�K�H��
�I�X�F�N���G�R�H�V���L�W���P�D�W�W�H�U�"���.�U�X�J�H�U���F�X�W�V���W�K�U�R�X�J�K���E�X�O�O�V�K�L�W�����>�«���@�³ 
271 Andracchio, G., nav.dj., 2011., str. 18.  
272Usp., Linker, Kate, Love for Sale (The Words and Pictures of Barbara Kruger), Harry N. Abrams, Inc., 
Publishers, New York, 1996., str. 2-3.  
273 Andracchio, G., nav.dj., 2011., str. 5.  
274 �.�D�P�L�P�X�U�D���� �0�D�V�D�N�R���� �Ä�%�D�U�E�D�U�D�� �.�U�X�J�H�U���� �$�U�W�� �R�I�� �5�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�³���� �X����Woman's Art Journal, Vol. 8, No. 1, Spring-
Summer, 1987., str. 42.  
275 Usp., isto.  
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�Q�D�þ�L�Q�H, slike i tekst patrijarhalnog poretka kako bi stvorila svoju umjetnost s dominantno 

fe�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P���S�U�H�G�]�Q�D�N�R�P���� 

 Na koncu uvodnog dijela u rad Barbare Kruger, bitno je napomenuti i to da je ona 70-ih 

godina 20. st. �S�L�V�D�O�D�� �S�R�H�]�L�M�X���� �þ�D�N�� �M�H�� �S�R�M�H�G�L�Q�H�� �U�D�G�R�Y�H�� �R�E�M�D�Y�O�M�L�Y�D�O�D�� �X�� �P�D�Q�M�H�� �S�R�]�Q�D�W�R�P�� �þ�D�V�R�S�L�V�X��

�Ä�7�U�D�F�N �± �D�� �M�R�X�U�Q�D�O�� �R�I�� �D�U�W�L�V�W�V�� �Z�U�L�W�L�Q�J�V�³��276 �3�R�þ�H�W�D�N��njezinih interesa za kombinacije teksta i 

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���E�L�O�M�H�å�L���V�H���������������J�R�G�L�Q�H���N�D�G�D���M�H���R�E�M�D�Y�L�O�D���N�Q�M�L�J�X���V�Y�R�M�L�K���D�X�W�R�U�V�N�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���Q�D�V�O�R�Y�O�M�H�Q�X��

�Ä�3�L�F�W�X�U�H���5�H�D�G�L�Q�J�V�³���� �8�� �N�Q�M�L�]�L��je nasuprot reproduciranih fotografija postavila kratke prozne 

odlomke o stanovnicima zgrada koje je fotografirala.277 

 

2.3.1. �7�9�5�'�1�-�(���%�(�=���'�2�*�$���$�-�$���.�$�2���2�6�1�2�9�1�,���3�5�,�3�2�9�-�(�'�1�,���,�6�.�$�=�� 
 
 
Rad Barbare Kruger �R�S�ü�H�Q�L�W�R se �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�� �X�� �R�N�Y�L�U�X�� �R�Y�L�K�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�D���� �S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H����

feminizma i postmodernog �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�Ma pogleda (gaze������ �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���L�� �P�R�ü�L���� �7�L�M�H�N�R�P��70-ih godina 

20. st. �.�U�X�J�H�U���M�H���S�R�V�W�D�O�D���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�D���S�R���V�Y�R�M�L�P���N�R�O�D�å�L�P�D���N�R�M�L���V�X���V�D�G�U�å�D�Y�D�O�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���L���N�U�D�W�N�H��

�U�H�þ�H�Q�L�F�H�� Isprva je koristila �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�R�M�H���M�H���V�D�P�D���U�D�G�L�O�D�����D���R�Q�G�D���M�H���S�R�þ�H�O�D���N�R�U�L�V�W�L�W�L���F�U�Q�R-bijele 

fotografije iz masovnih medija 1940-ih i 1950-�L�K�����8�E�U�]�R���Q�D�N�R�Q���W�R�J�D���S�U�R�ã�L�U�L�O�D���M�H���V�Y�R�M�X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X��

�S�U�D�N�V�X���Q�D���M�D�Y�Q�H���S�R�Y�U�ã�L�Q�H, poput billboarda, postera, autobusnih karata �L���å�H�O�M�H�]�Q�L�þ�N�L�K���S�R�V�W�D�M�D�����2�G��

������������ �J�R�G�L�Q�H���N�R�U�L�V�W�L�� �J�R�W�R�Y�R���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���I�R�Q�W��Futura Bold Oblique koji je dizajnirao Paul Renner 

1927. godine za potrebe komercijalne umjetnosti.278 

 �6�O�L�þ�Q�R�� �N�D�R�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\, koja je pri interpretaciji nekoliko svojih djela govorila da je 

�]�D�Q�L�P�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���W�H�N�V�W�D���X���Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L���Srostor, �L���.�U�X�J�H�U���Q�D���V�Y�R�M�L�P���L�]�O�R�å�E�D�P�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���Wekst 

na podove i stropove galerije.279 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�M�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�L�� �Q�M�H�]�L�Q�L�K�� �G�M�H�O�D���� �R�Q�D�� �M�H��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�L�� �L�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�� �X�Y�L�M�H�N�� �R�Y�L�V�Qa o vizualnoj. Njezine su �N�U�D�W�N�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�U�L�O�D�J�R�ÿ�H�Q�H��

fotografiji koja ih prati. U skladu s tim, ovisno koji krajnji �H�I�H�N�W���å�H�O�L���S�R�V�W�L�ü�L�����Y�D�å�Q�R�V�W���Q�H�N�L�K���U�L�M�H�þ�L��

u k�R�Q�W�H�N�V�W�X���F�M�H�O�L�Q�H���G�M�H�O�D���Q�D�J�O�D�ã�H�Q�D �M�H���V�P�D�Q�M�L�Y�D�Q�M�H�P���L�O�L���S�R�Y�H�ü�D�Y�D�Q�M�H�P���I�R�Q�W�D�����S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�P���U�L�M�H�þ�L��

na �S�R�V�H�E�Q�R�� �]�Q�D�þ�D�M�D�Q�� �G�L�R�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H ili pak �R�G�Q�R�V�R�P�� �F�U�Y�H�Q�H���� �F�U�Q�H�� �L�O�L�� �E�L�M�H�O�H�� �E�R�M�H�� �W�L�V�N�D�Q�L�K�� �U�L�M�H�þ�L����

Na primjeru djela You invest in the divinity of the masterpiece, (Sl. 10.)280 �U�L�M�H�þ��divinity je 

�S�U�H�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�L�U�D�Q�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �R�V�W�D�W�D�N�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �L�� �Q�D�O�D�]�L�� �V�H�� �W�R�þ�Q�R�� �Q�D�� �V�U�H�G�L�Q�L�� �I�R�Wografije detalja 

                                                 
276 Usp., Linker, K., nav.dj., str. 4-5.  
277 Isto, str. 6-7.  
278 �8�V�S�������$�Q�G�U�D�F�F�K�L�R�����*�L�Q�D�����Ä�%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U�����-�X�V�W���D���*�U�D�S�K�L�F���'�H�V�L�J�Q�H�U�"�³����Contemporary Art, Winter, 2011., str. 2 i 
5.  
279 Isto, str. 15.  
280 �7�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���G�L�M�H�O�R�Y�L���Q�D���G�M�H�O�L�P�D���R�Y�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���W�H�ã�N�R���V�H�� �P�R�J�X���S�U�D�Y�L�O�Q�R���S�U�H�Y�H�V�W�L���Q�D���G�U�X�J�L���M�H�]�L�N�����D���G�D���V�H���S�U�L�W�R�P���Q�H��
�L�]�J�X�E�H���L�]�Y�R�U�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H�����6�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�H���L���V�W�L�O�L�V�W�L�þ�N�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���I�U�D�]�D���R�V�W�Y�D�U�X�M�X���V�H���V�D�P�R���X���H�Q�J�O�H�V�N�R�P���L�]�Y�R�U�Q�L�N�X����
�6�W�R�J�D�����Y�H�ü�L�Q�D���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�K���G�L�M�H�O�R�Y�D���ü�H���V�H���Q�D�Y�R�G�L�W�L���X���L�]�Y�R�U�Q�R�P���R�E�O�L�N�X�����D���X���E�L�O�M�H�ã�N�D�P�D���ü�H���V�H���G�D�W�L���V�O�R�E�R�G�Q�L���S�U�L�M�H�Y�R�G���Q�D��
�K�U�Y�D�W�V�N�L���M�H�]�L�N�����3�U�L�M�H�Y�R�G���R�Y�R�J���G�M�H�O�D�����Ä�7�L���X�O�D�å�H�ã���X���E�R�å�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�V�W���U�H�P�H�N-�G�M�H�O�D�³���� 
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Michelangelova Stvaranja Adama���� �2�Y�R�P�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�P�� �G�H�W�D�O�M�X�� ���G�Y�D�� �N�D�å�L�S�U�V�W�D�� �N�R�M�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�Dju 

stvaranje) mogao bi se pridodati termin hiperikone. Prema Mitchellu, to su slike koje su 

�Q�D�G�P�D�ã�L�O�H�� �V�Y�R�M�� �S�R�þ�H�W�Q�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �V�W�D�W�X�V�� �L�� �S�R�V�W�D�O�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�� �P�H�W�D�I�R�U�H�� �]�D�� �ã�L�U�R�N�X�� �S�U�L�P�M�H�Q�X��281 

�9�L�]�X�D�O�Q�R�� �S�R�Y�H�ü�D�Q�D�� �U�L�M�H�þ�� �Ä�E�R�å�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�V�W�³�� �X�S�U�D�Y�R�� �L�G�H�� �X�� �W�R�P�� �V�P�M�H�U�X�� �I�L�N�V�Q�R�� �S�R�V�Wavljene 

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�M�H�O�D���� �G�R�N�� �G�U�X�J�L�� �G�L�R�� �W�H�N�V�W�D�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�Q�M�H�� �U�H�P�H�N-djela zapadne 

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���W�U�å�L�ã�Q�L���N�D�S�L�W�D�O���� 

 �6�P�D�Q�M�L�Y�D�Q�M�H���I�R�Q�W�D���X���F�L�O�M�X���M�D�V�Q�L�M�H�J���H�I�H�N�W�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���L�G�H�M�H���P�R�J�X���V�H���X�R�þ�L�W�L���Q�D���G�M�H�O�L�P�D��If you 

don't controll your mind someone else will282 i It's a small world but not if you have to clean it 

(Sl. 11.).283 Na prvom djelu pozadina teksta je fotografija Adolfa Hitlera. Najprije �V�H�� �X�R�þ�D�Y�D��

�W�H�N�V�W�� �Ä�<�R�X�� �G�R�Q�
�W�� �F�R�Q�W�U�R�O�� �\�R�X�U�� �P�L�Q�G�³����a tek pomnijim promatranjem i �R�V�W�D�W�D�N�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H���� �1�D��

�G�U�X�J�R�P���G�M�H�O�X���M�H���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���å�H�Q�H���V���S�R�Y�H�ü�D�O�R�P���X���U�X�F�L���� �D���S�R�Y�H�ü�D�Q�L���W�H�N�V�W���M�H�� �Ä�6�P�D�O�O���Z�R�U�O�G�³���� �G�R�N���M�H��

ostatak teksta smanjen. Oba foto�N�R�O�D�å�D�� �Q�D�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �P�R�J�X�� �L�P�D�W�L�� �G�Y�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���� �V�D�V�Y�L�P��

�V�X�S�U�R�W�Q�D���� �3�R�Y�H�ü�D�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �V�X�J�H�U�L�U�D�� �L�]�M�D�Y�Q�X�� �U�H�þ�H�Q�L�F�X���� �W�Y�U�G�Q�M�X�� ���Ä�<�R�X�� �G�R�Q�
�W�� �F�R�Q�W�U�R�O�� �\�R�X�U�� �P�L�Q�G�³���� �L�O�L��

�V�L�Q�W�D�J�P�X�� ���Ä�V�P�D�O�O�� �Z�R�U�O�G�³���� �N�R�M�D�� �]�D�M�H�G�Q�R�� �V�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P�� �G�M�H�O�X�M�H�� �V�D�V�Y�L�P�� �M�D�V�Q�R�� �L�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R���� �7�H�N��

�þ�L�W�D�Q�M�H�P���P�L�Q�L�M�D�W�X�U�Q�L�K���V�O�R�Y�D���N�R�M�D asociraju na neku vrstu fusnote ili napomene �N�R�M�X���V�D�P�R���S�D�å�O�M�L�Y�L��

�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L i promat�U�D�þ�L�F�H �R�S�D�å�D�M�X, o�W�N�U�L�Y�D�� �V�H�� �V�X�S�U�R�W�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �N�R�M�H �V�H�� �N�U�L�W�L�þ�N�L�� �V�X�S�U�R�V�W�D�Y�O�M�D��

�S�U�Y�R�M���W�Y�U�G�Q�M�L���V���X�Y�H�ü�D�Q�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D���� 

 �.�U�X�J�H�U���þ�H�V�W�R���X���V�Y�R�M�L�P���U�D�G�R�Y�L�P�D���N�R�U�L�V�W�L���]�D�P�M�H�Q�L�F�H���Ä�-�D�³���L���Ä�7�L�³�����3�U�H�P�D���5�R�V�D�O�\�Q���'�H�X�W�V�F�K�H����

�W�R�� �X�N�D�]�X�M�H�� �Q�D�� �Q�M�H�Q�X�� �W�H�å�Q�M�X�� �]�D��izravnim o�E�U�D�ü�D�Q�M�H�P��gledateljima���� �.�U�X�J�H�U�� �Q�D�� �W�D�M�� �Q�D�þ�L�Q koristi 

taktike �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�K�� �U�H�N�O�D�P�D�� �N�R�M�H nas �S�R�]�L�Y�D�M�X�� �Q�D�� �D�N�F�L�M�X���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�X�S�R�Y�L�Q�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J��

proizvoda. Masako Kamimura navodi kako je upravo to njezino izravno adresiranje neupitno 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R���� �D�� �W�R�P�X�� �V�H�� �P�R�å�H dodati kako Kruger �S�R�P�R�ü�X aproprijacije uzima fotografije iz 

masovnih medija i mijenja njihovu prvotnu svrhu.284 �6�O�L�þ�Q�R�� �U�H�N�O�D�P�D�P�D, njezi�Q�L�� �I�R�W�R�N�R�O�D�å�L��

ustvari pozivaju �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H�� �L�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�H na akciju: n�D�M�þ�H�ã�ü�H��onu �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �Y�O�D�V�W�L�W�L�P��

�V�W�D�Y�R�Y�L�P�D���� �D�O�L�� �L�� �D�N�F�L�M�X�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �P�H�K�D�Q�L�]�P�L�P�D�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�L�P�D�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L��

koji�P�D�� �V�P�R�� �R�N�U�X�å�H�Q�L u masovnim medijima. Dakle, na tekstualnoj i vizualnoj razini, njezini 

�I�R�W�R�N�R�O�D�å�L���N�R�U�L�V�W�H���U�H�N�O�D�P�Q�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� 

 �3�U�H�P�D�� �'�H�X�W�V�F�K�H���� �þ�H�V�W�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �Ä�7�L�³�� �Q�D�� �S�U�Y�L�� �S�R�Jled implicira konkretnog 

adresata, ali ono nema stabilnog niti �D�S�V�R�O�X�W�Q�R�J�� �U�H�I�H�U�H�Q�W�D���� �6�W�R�J�D���� �'�H�X�W�V�F�K�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �N�D�N�R��

�.�U�X�J�H�U���L�U�R�Q�L�þ�Q�R���R�S�R�Q�D�ã�D���W�H�K�Q�L�N�H���D�G�U�H�V�L�U�D�Q�M�D���L�]���P�D�V�R�Y�Q�L�K���P�H�G�L�M�D��jer na koncu upravo nestabilna 

pozicija gledatelja i gledateljice �V�W�Y�D�U�D�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �Q�D�þ�Lne otkrivanja koji su ambivalentni ili 

                                                 
281 Usp., Purgar, K., nav. dj., str. 98.  
282 �Ä�$�N�R���Q�H���N�R�Q�W�U�R�O�L�U�D�ã���V�Y�R�M���X�P�����Q�H�W�N�R���G�U�X�J�L���ü�H���³�� 
283 �Ä�6�Y�L�M�H�W���M�H���P�D�O�H�Q�����D�O�L���Q�L�M�H���D�N�R���J�D���W�U�H�E�D�ã���R�þ�L�V�W�L�W�L���³�� 
284Usp., Andracchio, G., nav.dj., str. 6 i 7.  
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paradoksalni.285 �8�þ�H�V�W�D�O�L�P���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �]�D�P�M�H�Q�L�F�D�� �Ä�7�L�³ �L�� �Ä�7�Y�R�M�H�³�� �S�R�W�L�þ�H�� �V�H�� �R�V�M�H�ü�D�M�� �E�O�L�V�N�R�V�W�L��

�L�]�P�H�ÿ�X�� �S�R�ã�L�O�M�D�W�H�O�M�D�� �L�� �S�U�L�P�D�W�H�O�M�D�� �S�R�U�X�N�H���� �V�O�L�þ�Q�R�� �N�D�R�� �X�� �U�H�N�O�D�P�D�P�D���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �L�]�M�D�Y�Q�L�P��

�U�H�þ�H�Q�L�F�D�P�D���S�R�W�L�þ�H���V�H���G�R�M�D�P���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���L�]�U�H�þ�H�Q�R�J�����S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����Ä�<�R�X�U���E�R�G�\���L�V���D���E�D�W�W�O�H�J�U�R�X�Q�G�³����

�Ä�<�R�X���F�D�Q�
�W���G�U�D�J���\�R�X�U���P�R�Q�H�\���L�Q�W�R���W�K�H���J�U�D�Y�H���Z�L�W�K���\�R�X�³�����Ä�<�R�X���W�K�U�L�Y�H���R�Q���P�L�V�W�D�N�H�Q���L�G�H�Q�W�L�W�\�³��286  

 �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �]�D�P�M�H�Q�L�F�D�� �Ä�-�D�³�� �L�� �Ä�7�L�³�� �N�D�R��shifters rije�þ�L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�R�� �M�H�� �5�R�P�D�Q�� �-�D�N�R�E�V�R�Q�� a 

�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�� �(�P�L�O�H�� �%�Hnveniste navodi kako je diskurs koji koristi te zamjenice 

�R�E�L�O�M�H�å�H�Q aktivnom t�U�D�Q�V�P�L�V�L�M�R�P���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�X�å�Q�R�P�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�ã�ü�X�� �S�U�L�P�D�W�H�O�M�D�� �L�� �S�R�ã�L�O�M�D�W�H�O�M�D��

poruke.287 �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �V�O�L�þ�Q�R�V�W�� �V�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�P�� �W�H�K�Q�L�N�D�P�D�� �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �L�� �Q�D�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L�� �X��

djelima Barbare Kruger. Naime, Umberto Ec�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �U�H�N�O�D�P�Q�D�� �W�H�K�Q�L�N�D�� �Ä�]�D�V�Q�R�Y�D�Q�D�� �Q�D��

informaci�M�V�N�R�M�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�F�L�� �G�D�� �M�H�G�Q�D�� �U�H�N�O�D�P�D�� �Y�L�ã�H�� �S�U�L�Y�O�D�þ�L�� �S�D�å�Q�M�X���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D �X�N�R�O�L�N�R�� �Y�L�ã�H�� �N�U�ã�L��

�Y�H�ü�� �V�W�H�þ�H�Q�H��komunikacijske norme (pa, prema tome, razbij�D�� �V�L�V�W�H�P�� �U�H�W�R�U�L�þ�N�L�K�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�M�D���³.288 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �X�R�þ�L�W�L�� �L��u radovima Kruger. �2�G�Q�R�V�R�P�� �W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L���� �Y�L�]ualnog i 

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�J���� �R�Q�D�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �N�U�ã�L�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�V�N�H�� �Q�R�U�P�H�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�K�� �W�H�K�Q�L�N�D���� �D�O�L�� �L��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���W�H�K�Q�L�N�D�� 

 Prema Chatmanovoj podjeli pripovjednih iskaza, sva djela Barbare Kruger bi se 

kategorizirala kao stasis, �R�G�Q�R�V�Q�R���W�Y�U�G�Q�M�H���E�H�]���G�R�J�D�ÿ�D�M�D�����2�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���W�H�N�V�W���N�R�M�L���V�D�G�U�å�L��

samo takve pripovjedne iskaze, dakle one koji nav�R�G�H�� �L�O�L�� �W�Y�U�G�H�� �Q�H�ã�W�R�� �P�R�å�H�� �V�D�P�R��implicirati 

pripovijedanje.289 �6�W�R�J�D�� �E�L�� �E�L�O�R�� �R�G�J�R�Y�D�U�D�M�X�ü�H njezin tekstualni dio kategorizirati kao govorni 

�þ�L�Q��290 �6�Y�D�N�L�� �J�R�Y�R�U�Q�L�� �þ�L�Q�� �V�D�G�U�å�L�� �O�R�N�X�F�L�M�V�N�L���� �L�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �L�� �S�H�U�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �þ�L�Q���� �/�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D��

�þ�L�Q�� �N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �Q�H�þ�H�J�D�� �S�R�P�R�ü�X�� �J�U�D�P�D�W�L�þ�N�L�K�� �S�U�D�Y�L�O�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �M�H�]�L�N�D���� �L�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �þ�L�Q��

�Q�D�P�M�H�U�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �L�]�Y�H�G�E�H�� �Q�H�þ�H�J�D�� �ã�W�R�� �V�H�� �å�H�O�L�� �S�R�V�W�L�ü�L���� �D�� �S�H�U�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �þ�L�Q�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �N�R�Q�D�þ�Q�L��

efekt kod �þ�L�W�D�W�H�O�Mice �L�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D, odnosno na posljedicu konkretnog iskaza. Svaka lokucija i 

�L�O�R�N�X�F�L�M�D���P�R�å�H���S�U�R�L�]�Y�H�V�W�L���Q�L�]���S�H�U�O�R�N�X�F�L�M�D��291 �/�R�N�X�F�L�M�V�N�L���þ�L�Q�R�Y�L���X���G�M�H�O�L�P�D���.�U�X�J�H�U���R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�L���V�X���Q�D��

�L�]�M�D�Y�Q�H�� �L�� �X�S�L�W�Q�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�D�� �G�D�Y�D�Q�M�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �L�� �W�U�D�å�H�Q�M�H��informacije, �ã�W�R�� �M�H�� �X�V�W�Y�D�U�L��

kompatibilno s reklamnim strategijama. Ako uzmemo u obzir cijelu vizualno-verbalnu formu 

                                                 
285 �8�V�S�������%�D�O�R�Q�D���G�H���2�O�L�Y�H�L�U�D�����$�Q�D���³���-�D�P���/�L�I�H���L�Q�W�R���'�H�D�W�K�����7�K�H���
�&�R�O�G���:�D�U�
���R�I���W�K�H���6�W�H�U�H�R�W�\�S�H���D�Q�G���W�K�H���
�(�W�K�L�F�V���R�I���)�D�L�O�X�U�H�
��
�L�Q���W�K�H���$�U�W���R�I���%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U�³����Third Text, sv. 23, br. 6, 2009., str. 756. 
286 �Ä�7�Y�R�M�H�� �W�L�M�H�O�R�� �M�H�� �E�R�M�Q�R�� �S�R�O�M�H�³���� �Ä�1�H�� �P�R�å�H�ã�� �G�R�Y�X�ü�L�� �V�Y�R�M�� �Q�R�Y�D�F�� �X�� �J�U�R�E�� �V�D�� �V�R�E�R�P�³���� �Ä�7�L�� �U�D�V�W�H�ã���E�X�M�D�ã�� �X�� �S�R�J�U�H�ã�Q�R�P��
�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�X�³�� 
287 Usp., Foster, H., Krauss, R., Bois, Y., Buchloh, B., nav.dj.  
288 Eko, Umberto [Umberto Eco], Kultura �± informacija �± komunikacija���� �%�H�R�J�U�D�G���� �������������� �V�W�U���� �������������S�U�H�P�D�� �.�D�W�Q�L�ü-
�%�D�N�D�U�ã�L�ü�����0�D�U�L�Q�D�����/�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�D���V�W�L�O�L�V�W�L�N�D, Research Support Scheme, Prag, 1999., str. 71.  
289 Usp., Chatman, S., nav. dj., 1978., str. 32.  
290 �/�L�J�Y�L�V�W�L�þ�D�U�� �L�� �I�L�O�R�]�R�I�� �-�R�K�Q�� �/���� �$�X�V�W�L�Q�� �U�D�]�Y�L�M�D�R�� �M�H�� �L�G�H�M�X�� �R�� �J�R�Y�R�U�Q�L�P�� �þ�L�Q�R�Y�L�P�D���� �6�Y�R�M�X�� �W�H�R�U�L�M�X�� �]�D�S�R�þ�H�R�� �M�H�� �D�Q�D�O�L�]�R�P��
�R�Q�L�K���Y�U�V�W�D���L�V�N�D�]�D���N�R�M�L���V�X���J�U�D�P�D�W�L�þ�N�L���W�R�þ�Q�L�����D���S�U�L�W�R�P���Q�L�V�X���L�V�W�L�Q�L�W�L���Q�L���Q�H�L�V�W�L�Q�L�W�L�����8���W�R�P���V�P�L�V�O�X�����S�R�Q�X�G�L�R���M�H���N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X 
takvih iskaza kao performativa i konstativa. Konstativi su iskazi �X���N�R�M�L�P�D���V�H���Q�H�ã�W�R���W�Y�U�G�L�����D���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�L���X���N�R�M�L�P�D���V�H��
�þ�L�Q�L���Q�H�N�D���U�D�G�Q�M�D�����3�U�L���W�R�P�����R�E�D���P�R�J�X���E�L�W�L���L�V�W�L�Q�L�W�D���L�O�L���Q�H�L�V�W�L�Q�L�W�D�����9�L�G�L���Y�L�ã�H���X�����$�X�V�W�L�Q�����-�R�K�Q���/�������.�D�N�R���G�M�H�O�R�Y�D�W�L���U�L�M�H�þ�L�P�D, 
Disput, Zagreb, 2014. 
291 Usp., Chatman, S., nav. dj., 1978., str. 163.  
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njezinih djela, i u njezinim su radovima �M�D�V�Q�L���X�W�M�H�F�D�M�L���U�H�N�O�D�P�Q�L�K���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����L�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L��

�þ�L�Q�� �X�� �.�U�X�J�H�U�L�Q�L�P�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �M�H�� �V�X�S�U�R�W�D�Q�� �U�Hklamnim strategijama, �þ�L�M�L�� �N�U�D�M�Q�M�L�� �X�þ�L�Q�D�N�� �W�U�H�E�D�� �E�L�W�L 

�S�R�W�L�F�D�Q�M�H�� �Q�D�� �N�X�S�Q�M�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �S�U�R�L�]�Y�R�G�D���� �2�Y�G�M�H�� �V�H�� �L�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L�� �þ�L�Q�� �V�X�S�U�Rtstavlja cijeloj 

�U�H�N�O�D�P�Q�R�M�� �I�R�U�P�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�M�H�O�D�� �M�H�U�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �W�U�D�å�L�� �D�N�F�L�M�X�� �N�U�L�W�L�þ�N�R�J�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �L�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�R�P��

�L�O�R�N�X�F�L�M�R�P���U�X�ã�L���X�R�E�L�þ�Djeni poredak reklamne strategije.  

 

2.3.2. �'�(�0�,�6�7�,�)�,�.�$�&�,�-�$���3�2�3�8�/�$�5�1�,�+���6�/�,�.�$���,���5�,�-�(�ý�,���8��
PATRIJARHALNOJ KULTURI  

 
 
�.�D�R�� �L�� �.�H�O�O�\���� �%�D�U�E�D�U�D�� �.�U�X�J�H�U�� �M�H�� �X�� �Y�L�ã�H�� �Q�D�Y�U�D�W�D�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�R���L�V�N�D�]�D�O�D�� �V�Y�R�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�å�Q�M�H�� �X��

radovima. Jednu od najranijih takvih izjava dala je nak�R�Q���V�Y�R�M�H���L�]�O�R�å�E�H��We Won't Play Nature to 

Your Culture �������������J�R�G�L�Q�H�����Ä�0�R�M���U�D�G���M�H���R���å�H�Q�V�N�R�P���J�O�D�V�X�����R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R���M�H���G�D���E�L���P�X�ã�N�L���J�O�D�V���S�R�N�X�ã�D�R��

�X�ã�X�W�N�D�W�L�� �å�H�Q�V�N�L�� �J�O�D�V�� �N�D�G�D�� �S�R�V�W�D�M�H�� �Y�R�N�D�O�D�Q�� �L�� �S�R�V�W�D�M�H�� �Y�L�ÿ�H�Q�D�� �V�O�L�N�D�³.292 �1�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �R�S�H�W�� �M�H��

�S�R�W�Y�U�G�L�O�D�� �]�D�Q�L�P�D�Q�M�H�� �]�D�� �U�X�ã�H�Q�M�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�� �L�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �P�X�ã�N�H��

�S�X�E�O�L�N�H�����Ä�6�Y�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���V�D�G�U�å�L���S�R�O�L�W�L�N�X�����N�D�R���ã�W�R���V�Y�D�N�L���U�D�]�J�R�Y�R�U���N�R�M�L���Y�R�G�L�P�R�����V�Y�D�N�L���G�R�J�R�Y�R�U���N�R�M�L��

napravimo, svako lice koje poljubimo. Bilo da to produciramo kolektivno ili individualno, 

odgovorni smo �]�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �N�R�M�H�� �N�U�H�L�U�D�P�R���� �-�D�� �Y�L�G�L�P�� �V�Y�R�M�� �U�D�G�� �N�D�R�� �V�H�U�L�M�H�� �S�R�N�X�ã�D�M�D�� �G�D�� �X�Q�L�ã�W�L�P��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���� �G�D�� �L�]�P�M�H�V�W�L�P�� �V�X�E�M�H�N�W�� �L�� �S�U�X�å�L�P�� �G�R�E�U�R�G�R�ã�O�L�F�X�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�L293 unutar 

�P�X�ã�N�H���S�X�E�O�L�N�H�³.294  

 K�U�L�W�L�N�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���å�H�Q�H���N�D�R���R�E�M�H�N�W�D���Y�L�G�O�M�L�Y�D���M�H���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���X dva djela �± Your gaze hits 

the side of my face (Sl. 12.) iz 1981. godine i We construct the chorus of missing persons (Sl. 

13.) �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �0�D�V�D�N�R�� �.�D�P�L�P�X�U�D�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H��ta dva djela s djelom Marie Yates The 

missing women, Phase II iz 1985. godine i navodi �U�L�M�H�þ�L M. Yates�����Ä�/�D�F�D�Q�R�Y�D���W�H�P�H�O�M�Q�D���S�U�H�P�L�V�D��

�M�H�� �G�D�� �M�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�� �X�� �M�H�]�L�N�X���� �D�O�L�� �V�D�P�R�� �X�]�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �F�L�M�H�Q�X���� �7�D�� �F�L�M�H�Q�D�� �M�H�� �å�X�G�Q�M�D���� �X�S�R�U�Q�L��

�J�X�E�L�W�D�N�����M�H�U���P�R�U�D���Q�H�ã�W�R���Q�H�G�R�V�W�D�M�D�W�L���G�D���E�L���M�H�]�L�N���P�R�J�D�R���R�]�Q�D�þ�L�W�L���W�R���X���V�Y�R�M�R�M���R�G�V�X�W�Q�R�V�W�L�����2�Y�D�M���U�D�G���M�H��

igra na procesu �L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�H�����L�V�W�U�D�å�X�M�X�ü�L���Q�D�ã�X���X�S�R�U�Q�R�V�W���N�D�R���V�X�E�M�H�N�W�D���X���M�H�]�L�N�X���X���Q�D�ã�H�P���Y�M�H�U�R�Y�D�Q�M�X��

�G�D�� �Q�H�J�G�M�H�� �S�R�V�W�R�M�L�� �W�R�þ�N�D�� �V�L�J�X�U�Q�R�V�W�L�� �]�Q�D�Q�M�D�� �L�� �L�V�W�L�Q�H�³.295 �.�D�P�L�P�X�U�D�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�D�� �V�H, poput Yates, 

Kruger �E�R�U�L���]�D���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�M�H���å�H�Q�V�N�R�J���V�X�E�M�H�N�W�D���X���V�W�U�X�N�W�X�U�L���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�J��jezika. 

 Izdv�R�M�L�W�� �ü�H�P�R nekoliko zanimljivih uvida o opusu Barbare Kruger. Jedan od njih je 

�L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�D���V�W�X�G�L�M�D���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���*�H�R�U�J�Ha �6�P�L�W�K�D���X���N�R�M�R�M���M�H���X�V�S�R�U�H�ÿ�L�Y�D�R��njezina 

                                                 
292 Andracchio, G., nav.dj., str. 7. 
293 �8���R�U�L�J�L�Q�D�O�X���R�Y�D���U�L�M�H�þ���M�H���Ä�I�H�P�D�O�H���V�S�H�F�W�D�W�R�U�³���� 
294 �.�D�P�L�P�X�U�D���� �0�D�V�D�N�R���� �Ä�%�D�U�E�D�U�D�� �.�U�X�J�H�U���� �$�U�W�� �R�I�� �5�H�S�U�H�V�H�Q�W�D�W�L�R�Q�³����Woman's Art Journal, Vol. 8, No. 1, Spring-
Summer, 1987., str. 40. 
295 Isto, str. 42. 
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�G�M�H�O�D�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�N�D�� �+�H�Q�U�\�M�D�� �-�D�P�H�V�D���� �8�V�S�R�U�H�G�E�X�� �M�H�� �X�W�H�P�H�O�M�L�R�� �Q�D�� �S�U�H�P�L�Vi da oboje koriste 

heterotopijski prostor, onako kako ga poima Foucault.296 �,�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J���� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�R�� �M�H��

heterotopijski prostor kao posebnu liminalnost koja zahtijeva pres�M�H�N���L�]�P�H�ÿ�X���P�L�W�V�N�R�J���L���U�H�D�O�Q�R�J����

privatnog i javnog. 297  

 George Smith se uvelike osla�Q�M�D���Q�D���V�W�X�G�L�M�H���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H���.�D�W�H���/�L�Q�N�H�U���N�R�M�D���M�H���G�D�O�D���M�H�G�Q�X���R�G��

najkonkretnijih analiza opusa Barbare �.�U�X�J�H�U�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �/�L�Q�N�H�U�� �S�R�O�D�]�L�� �R�G��

�.�U�X�J�H�U�L�Q�L�K�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L�K�� �W�Y�U�G�Q�M�L�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �Q�M�H�]�L�Q�L�� �I�R�W�R�N�R�O�D�å�L�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�M�X��

demistifikaciju popularnog vizualnog jezika i da namjerno �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �R�G�P�L�þ�H�� �R�G njihovih 

originala i naizgled prirodnih pozicija. Kruger tako prilazi patrijarhatu kao rodnom i klasnom 

konstruktu, �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�L��ethos kreativnosti koji se slavio u tradicionalnim 

medijima, poput slikarstva ili kiparstva. Linker dalje navodi kako za Barbaru Kruger seksualna 

�U�D�]�O�L�N�D�� �S�U�R�L�]�O�D�]�L�� �L�]�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �U�D�]�O�L�N�H�� �N�R�M�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�� �å�H�Q�X�� �N�D�R�� �N�D�V�W�U�L�U�D�Q�X�� �X�Q�X�W�D�U�� �S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�J��

�S�R�U�H�W�N�D�����=�D���W�R���Q�D�Y�R�G�L���S�U�L�P�M�H�U���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���.�U�X�J�H�U���þ�H�V�W�R���D�G�Uesira temu odsutnosti (eng. absence), 

�S�U�L���þ�H�P�X���D�O�X�G�L�U�D���Q�D���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�M�H���å�H�Q�H���N�D�R���N�D�W�H�J�R�U�L�M�H���N�R�M�D���V�H���G�H�I�L�Q�L�U�D���X�Y�L�M�H�N���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���I�D�O�X�V����

Radove koje navodi kao primjere za to su: I am your almost nothing (1983.), You delight in the 

loss of others (1982.) i We construct the chorus of missing persons (1983.). Lin�N�H�U�� �W�D�N�R�ÿ�H�U��

navodi kako rad Barbare Kruger �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R���R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H���V�N�R�S�L�þ�N�R�J���Q�D�J�R�Q�D���N�R�Mi se 

�P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�� �X�� �U�H�å�L�P�L�P�D�� �J�O�Hdanja poticanima kroz ideologije.298 U tom smislu, korisno je 

�S�R�G�V�M�H�W�L�W�L�� �L�� �Q�D�� �)�R�X�F�D�X�O�W�R�Y�X�� �W�H�R�U�L�M�X�� �P�R�ü�L�� �L�� �]�Q�D�Q�M�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �L�]�Q�R�V�L�� �Q�D�� �Y�L�G�M�H�O�R�� �S�U�R�F�M�H�S�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�R�J�� �L�� �Y�L�G�O�M�L�Y�R�J���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �L�V�N�D�]�L�Y�R�J�� �N�D�R�� �N�U�L�W�L�þ�Q�H�� �O�L�Q�L�M�H�� �U�D�V�F�M�H�S�D�� �X�� �V�N�R�S�L�þ�N�L�P �U�H�å�L�P�L�P�D��

modernosti.299 

 Linker navodi kako se u cijelom opusu Barbare �.�U�X�J�H�U�� �X�R�þ�D�Y�D�� �S�R�M�D�Y�O�M�L�Y�D�Q�M�H�� �å�H�Q�D�� �N�D�R��

�V�W�D�W�L�þ�Q�L�K, �þ�L�P�H���V�H���X�N�D�]�X�M�H���Q�D���N�O�L�ã�H�M�L�]�L�U�D�Q�H���N�R�Q�Y�H�Q�F�L�M�H���S�R�S�X�O�D�U�Q�L�K���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D�����8�V�W�R���V�H���U�H�I�H�U�L�U�D��

�Q�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �-�R�K�Q�D�� �%�H�U�J�H�U�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�0�X�ã�N�D�U�F�L�� �G�M�H�O�X�M�X���� �D�� �å�H�Q�H�� �V�H�� �S�R�M�D�Y�O�M�X�M�X����

                                                 
296 �)�R�X�F�D�O�W���Q�D�Y�R�G�L���Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�D�þ�H�O�D���]�D���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H���K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�H�����3�U�Y�R���R�G���Q�M�L�K���M�H���W�Y�U�G�Q�M�D���G�D���Q�H���S�R�V�W�R�M�L���N�X�O�W�X�U�D���X���V�Y�L�M�H�W�X��
�N�R�M�D���Q�L�M�H���V�D�þ�L�Q�M�H�Q�D���R�G���K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�D�����+�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�H���S�R�S�U�L�P�D�M�X���S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�H���R�E�O�L�N�H�����L���Q�H���S�R�V�W�R�M�L���M�H�G�D�Q���R�E�O�L�N���K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�H��
koji bi bio univerzala�Q���� �'�U�X�J�R�� �Q�D�þ�H�O�R�� �V�H�� �W�L�þ�H�� �W�H�]�H�� �G�D�� �V�Y�D�N�D�� �K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�D�� �L�P�D�� �M�D�V�Q�X�� �L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �X�O�R�J�X�� �X�Q�X�W�D�U��
�S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R�J���G�U�X�ã�W�Y�D���L���N�X�O�W�X�U�H�����7�X���Q�D�Y�R�G�L���S�U�L�P�M�H�U���J�U�R�E�O�M�D�����7�U�H�ü�H���Q�D�þ�H�O�R���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���W�R���G�D���K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�D���L�P�D���P�R�ü���G�D��
na jednom realnom mjestu su-�S�R�V�W�D�Y�L���Y�L�ã�H���S�U�R�V�W�R�U�D���N�R�M�D���V�X���P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���Q�H�V�S�R�M�L�Y�D�����8���þ�H�W�Y�U�W�R�P���Q�D�þ�H�O�X���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�X��
�K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�H���X�J�O�D�Y�Q�R�P���S�R�Y�H�]�D�Q�H���V���I�U�D�J�P�H�Q�W�L�P�D���S�U�R�ã�O�R�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���G�D���V�H���R�W�Y�D�U�D�M�X���S�U�H�P�D���K�H�W�H�U�R�N�U�R�Q�L�M�D�P�D�����7�X���Q�D�Y�R�G�L��
�S�U�L�P�M�H�U���N�Q�M�L�å�Q�L�F�D���L���P�X�]�H�M�D�����3�R�V�O�M�H�G�Q�M�H���Q�D�þ�H�O�R���R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D���W�R���N�D�N�R���K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�H���X�Y�L�M�H�N���Sredstavljaju sustav otvaranja 
�L���]�D�W�Y�D�U�D�Q�M�D���N�R�M�L���L�K���L�V�W�R�G�R�E�Q�R���L�]�R�O�L�U�D���L���þ�L�Q�L���S�U�R�E�R�M�Q�L�P�D�����S�R�S�X�W���Q�S�U�����K�H�W�H�U�R�W�R�S�L�M�V�N�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���]�D�W�Y�R�U�D�������8�V�S�������)�R�X�F�D�X�O�W����
�0�L�F�K�H�O���� �Ä�'�H�V�� �H�V�S�D�F�H�V�� �D�X�W�U�H�V�� ���F�R�Q�I�p�U�H�Q�F�H�� �D�X�� �&�H�U�F�O�H�� �G�¶�p�W�X�G�H�V�� �D�U�F�K�L�W�H�F�W�X�U�D�O�H�V���� ������ �P�D�U�V�� �����������³���� �X����Architecture, 
�0�R�X�Y�H�P�H�Q�W���� �&�R�Q�W�L�Q�X�L�W�p�� 5/1984, pp. 46-���������� �S�U�H�Y�H�R�� �V�� �I�U�D�Q�F�X�V�N�R�J�� �0�D�U�L�R�� �.�R�S�L�ü����http://pescanik.net/o-drugim-
prostorima/�����>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@�� 
297 �8�V�S�������6�P�L�W�K�����*�H�R�U�J�H�����Ä�)�L�U�H���L�Q���+�H�W�H�U�R�W�R�S�L�D�����+�H�Q�U�\���-�D�P�H�V���D�Q�G���%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U�³����The Henry James Review, 24, The 
John Hopkins University Press, 24, 2003., str. 82.  
298 Usp., Linker, K., nav.dj., str. 17. 
299 �8�V�S�������0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�6�O�L�N�R�Y�Q�L���R�E�U�D�W�³�����S�U�H�Y�������X�U�ÿ�L�F�D���'�U�D�J�R�M�H�Y�L�ü�� �ý�H�P�X�����þ�D�V�R�S�L�V���V�W�X�G�H�Q�D�W�D���I�L�O�R�]�R�I�L�M�H, Vol. VI, 
No. 12/13, 2004., str. 120-121. 
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�0�X�ã�N�D�U�F�L �J�O�H�G�D�M�X���å�H�Q�H�����ä�H�Q�H���J�O�H�G�D�M�X���V�H�E�H���N�D�N�R���V�X���J�O�H�G�D�Q�H��.300 �8���R�Y�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���E�L�W�Q�R���M�H���X�R�þ�L�W�L��

�N�D�N�R�� �.�U�X�J�H�U���N�R�U�L�V�W�L�� �S�R�V�W�R�M�H�ü�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�R�M�H���V�X�� �S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�J�� �L�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�R�J�� �S�R�U�H�W�N�D���N�D�N�R�� �E�L��

�S�R�U�H�P�H�W�L�O�D���W�D�M���S�R�U�H�G�D�N���� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���5�R�V�D�O�\�Q���'�H�X�W�V�F�K�H���X�R�þ�L�O�D���M�H���V�O�M�H�G�H�ü�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H����

�.�U�X�J�H�U���X�O�D�]�L���X���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���S�U�R�V�W�R�U�H���L���R�W�N�U�L�Y�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���P�R�ü�L���X���S�U�R�V�W�R�U�L�P�D���N�R�M�L���G�M�H�O�X�M�X���Q�H�X�W�U�D�O�Q�R����

javnost umjetnosti Barbare �.�U�X�J�H�U�� �Q�L�M�H�� �X�� �V�Y�H�]�L�� �V�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P�� �O�R�N�D�F�L�M�R�P���� �Q�H�J�R�� �M�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�D�� �X��

performativu operacije �± �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �S�U�R�V�W�R�U�D���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�L�K�� �R�G�Q�R�V�L�P�D�� �P�R�ü�L���� �1�D�� �W�R�P�� �W�U�D�J�X��i 

�'�H�X�W�V�F�K�H�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �)�R�X�F�D�X�O�W�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �P�R�ü�� �G�M�H�O�X�M�H�� �N�U�R�]�� �W�H�K�Q�L�þ�N�X�� �N�R�Q�W�U�R�O�X�� �N�R�M�D��

�L�]�U�D�Y�Q�R�� �G�L�V�F�L�S�O�L�Q�L�U�D�� �Q�D�ã�H�� �S�R�Q�D�ã�D�Q�M�H�� �L�� �W�L�M�H�O�D���� �.�U�X�J�H�U�� �S�R�N�X�ã�D�Y�D�� �L�V�W�U�D�å�L�W�L�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H��prijeloma �± 

�Q�D�V�L�O�Q�X���N�U�L�W�L�þ�N�X���D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X���Y�H�ü���S�R�V�W�R�M�H�ü�L�K���V�O�L�N�D���L���Q�D�V�L�O�Q�R���M�D�Y�Q�R���R�W�N�U�L�Y�D�Q�M�H���Q�M�L�K�R�Y�R�J���]�D�W�D�ã�N�D�Q�R�J��

�Q�D�V�L�O�M�D���L���]�D�V�W�U�D�ã�L�Y�D�Q�M�D��301  

 �.�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �:�D�O�W�H�U�� �.�D�O�D�L�G�M�L�D�Q�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �N�R�P�S�D�U�D�W�L�Y�Q�R�M�� �V�W�X�G�L�M�L�� �R�S�X�V�D�� �%arbare 

Kruger i Jenny �+�R�O�]�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �E�L�W�Q�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �]�D�� �U�D�G��ove prve. Prema njemu, 

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�� �N�R�G�R�Y�L�� �U�R�G�D�� �X�� �P�D�V�R�Y�Q�L�P�� �P�H�G�L�M�L�P�D�� �þ�H�Vto su predstavljeni putem hiper-ritualizacije 

�G�U�X�ã�W�Y�Hnih situacija. Pri tom, aproprijacija slika iz masovnih medija i tekstualnih slogana u 

radovima Kruger �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �R�G�E�D�F�X�M�H�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�� �S�R�U�H�G�D�N��formalnih medijskih 

strategija.302 

 Pozicioniranje tijela, kontrola i propitivanje kulturalnih vrijednosti i formi u kontekstu 

�U�R�G�D���Q�H�N�H���V�X���R�G���N�O�M�X�þ�Q�L�K���W�H�P�D���N�R�M�H���V�X���R�]�Q�D�þ�L�O�H���Y�H�ü�L���G�L�R���R�S�X�V�D��ove umjetnice. Osim spomenutog 

Foucaulta, valja se opet osvrnuti i na Normana Brysona koji je u svom kapitalnom djelu Vision 

and Painting: The Logic of the Gaze���� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J���� �H�O�D�E�R�U�L�U�D�R�� �L�P�S�O�L�N�D�F�L�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

�)�R�X�F�D�X�O�W�R�Y�L�K�� �W�H�]�D���� �3�U�R�S�L�W�X�M�X�ü�L�� �]�D�S�D�G�Q�M�D�þ�N�D�� �G�U�X�ã�W�Y�D�� �N�R�M�D�� �V�H�� �W�H�P�H�O�M�H�� �Q�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �N�X�O�W�X�U�L���� �R�Q��

�S�U�R�ã�L�U�X�M�H�� �W�H�]�H�� �W�D�N�R�� �ã�W�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �V�H�� �D�X�W�R�U�L�W�H�W�� �L�� �N�R�Q�W�U�R�O�D�� �X�O�D�åu �X�� �]�Q�D�N�� �L�O�L�� �R�]�Q�D�þ�L�W�H�O�M�D���� �D��

�S�U�H�S�R�]�Q�D�Y�D�Q�M�H�� �W�R�J�D�� �V�U�H�G�L�ã�Q�M�L�� �M�H�� �G�L�R�� �L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H���� �9�O�D�G�D�M�X�ü�D�� �J�U�X�Sa opravdava svoj autoritet 

kulturalnim vrijednostima i formama�����D���Q�H���N�U�R�]���I�L�]�L�þ�N�X���N�R�Q�W�U�R�O�X�����7�R�P�H���V�H���P�R�J�X���S�U�L�G�R�G�D�W�L���L���P�L�V�O�L��

Jeana Baudrillarda, koji u svom eseju Designs and Enviroment navodi kako sve pripada dizajnu 

�± �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�����W�L�M�H�O�R�����O�M�X�G�V�N�L���R�G�Q�R�V�L�����S�R�W�U�H�E�H���L���å�H�O�M�H�����8�]�H�Y�ã�L���X���R�E�]�L�U���W�H���P�L�V�O�L�����P�R�å�H���V�H���X�R�þ�L�W�L���N�D�N�R��

�.�U�X�J�H�U���X�V�W�Y�D�U�L���S�U�R�S�L�W�X�M�H���S�R�M�D�P���P�R�ü�L���N�R�M�L���Q�L�M�H���O�R�N�D�O�L�]�L�U�D�Q���X���Q�H�N�R�M���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�M���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�L�����7�R���M�H���Q�L�]��

�G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�L�K�� �S�U�R�F�H�G�X�U�D�� �N�R�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�X�M�X�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���� �P�R�U�D�O�Q�R�V�W�L���� �R�E�U�D�]�R�Y�D�Q�M�H�� �L�� �V�O������ �D�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �V�X��

decentralizirane i anonimne.303  

                                                 
300 Linker, K., nav.dj., str. 16.  
301 �8�V�S�������%�D�O�R�Q�D���G�H���2�O�L�Y�H�L�U�D�����$�Q�D�����Ä�-�D�P���/�L�I�H���L�Q�W�R���'�H�D�W�K�����7�K�H���
�&�R�O�G���:�D�U�
���R�I���W�K�H���6�W�H�U�H�R�W�\�S�H���D�Q�G���W�K�H���
�(�W�K�L�F�V���R�I���)�D�L�O�X�U�H�
��
�L�Q���W�K�H���$�U�W���R�I���%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U���³����Third Text, Routledge, Vol. 23, Issue 6, November, 2009., str. 753.  
302 �8�V�S������ �.�D�O�D�L�G�M�L�D�Q���� �:�D�O�W�H�U���� �Ä�0�D�L�Q�O�L�Q�L�Q�J�� �3�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�P���� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U���� �%�D�U�E�D�U�D�� �.�U�X�J�H�U���� �D�Q�G�� �W�K�H�� �$�U�W�� �R�I��
�,�Q�W�H�U�Y�H�Q�W�L�R�Q�³����Postmodern Culture, Volume 2, Number 3, John Hopkins University Press, str. 24.  
303 Usp., Linker, K., nav.dj., str. 9-10.  
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 Tomu �V�Y�H�P�X�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�U�L�G�R�G�D�W�L�� �L�� �W�R�� �G�D�� �.�U�X�J�H�U�� �S�U�H�X�]�L�P�D�� �I�R�U�P�X�� �D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L��

�D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�L�� �P�H�G�L�M�V�N�L�K�� �V�O�L�N�D�� �L�� �V�O�R�J�D�Q�D�� �N�R�M�H�� �N�R�U�L�V�W�L���� �6�D�P�D�� �W�R�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �R�Y�D�N�R���� �Ä�8�� �V�Y�R�P�� �U�D�G�X��

�S�R�N�X�ã�D�Y�D�P�� �S�U�R�S�L�W�D�Wi prividnu prirodnost slika posredstvom tekstualnog komentara koji ih 

prat�L�³.304 �1�H�ã�W�R�� �G�D�O�M�H�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �N�Q�M�L�]�L�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�>�«�@�� �å�H�O�L�P�� �E�L�W�L�� �Q�D�� �V�W�U�D�Q�L�� �X�å�L�W�N�D�� �L�� �V�P�L�M�H�K�D�� �L��

poremetiti strogu �V�L�J�X�U�Q�R�V�W�� �V�O�L�N�H���� �Y�O�D�V�Q�L�ã�W�Y�D�� �L�� �P�R�ü�L�³.305 U ovom je kontekstu nezaobilazno 

spomenuti legendarni esej �+�p�O�q�Q�H��Cixous Smijeh meduze �X�� �N�R�M�H�P�� �Q�D�� �Y�L�ã�H�� �P�M�H�V�W�D�� �D�O�X�Gira na 

�V�P�L�M�H�K���N�D�R���V�X�E�Y�H�U�]�L�Y�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���å�H�Q�V�N�R�V�W�L�� 

 

�ä�H�Q�V�N�L�� �W�H�N�V�W���� �Q�H�� �P�R�å�H�� �G�D�� �Q�H�� �E�X�G�H�� �V�X�E�Y�H�U�]�L�Y�D�Q���� �N�D�G�D���V�H�� �L�V�S�L�V�X�M�H���� �þ�H�V�W�R���W�R���þ�L�Q�L�� �S�R�G�L�å�X�ü�L�� �V�W�D�U�X�� �Q�H�S�R�P�L�þ�Q�X��

�N�R�U�X�����Q�R�V�L�W�H�O�M�N�X���P�X�ã�N�L�K���L�Q�Y�H�V�W�L�F�L�M�D�����D���L���G�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�H���Q�H���P�R�å�H���E�L�W�L�����Q�H�P�D���P�H�V�W�D���]�D���Q�M�X���X�N�R�O�Lko ona nije on? 

Ukoliko je ona-�R�Q�D���� �Q�H�� �S�U�H�R�V�W�D�M�H���Q�L�ã�W�D���G�U�X�J�R�� �Q�H�J�R�� �G�D���V�H�� �V�Y�H�� �V�O�R�P�L���� �G�D���V�H���V�Y�L�� �G�H�O�R�Y�L�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D�� �U�D�V�W�D�Y�H�� �X��

delove, da se zakon digne u vazduh, da se �³istina�  ́savija od smeha.306  

 

2.4.  JENNY HOLZER  

 
�-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �G�R�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �U�D�G�L�O�D�� �M�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W���� �D�� �S�R�þ�H�W�D�N�� �Q�M�H�Q�R�J��

zanimanja za tekst komentirala je ovako:  

 

�.�D�G�D���V�D�P���E�L�O�D���P�O�D�ÿ�D�����G�L�Y�L�O�D���V�D�P���V�H���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����ä�H�O�M�Hla sam biti netko kao Mark Rothko, ali 

�Q�L�V�D�P���W�R���P�R�J�O�D���>�«�@���,�P�D�O�D���V�D�P���V�Q�D�å�Q�X���å�H�O�M�X���G�D���S�U�R�S�L�W�X�M�H�P���V�W�Y�D�U�Q�D���V�Y�M�H�W�V�N�D���S�L�W�D�Q�M�D�����7�D�N�R���G�D���V�D�P���S�R�þ�H�O�D��

pisati. To je dovelo do toga da stavim vlastiti tekst na svoje apstraktne slike. �7�L�P�H���V�D�P���V�Y�R�M�H���V�O�L�N�H���X�þ�L�Q�L�O�D��

�M�R�ã���J�Rrim.307  

 
Od 1977. do 2001. godine producirala je trinaest tekstualnih ciklusa za koje je sama pisala tekst, 

�D�� �R�G�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�S�X�V�W�L�O�D�� �M�H�� �S�L�V�D�Q�M�H�� �L�� �S�R�þ�H�O�D�� �L�]�O�D�J�D�W�L�� �W�X�ÿ�X�� �S�R�H�]�L�Mu i dijelove proze.308 Jenny 

Holzer sebe je kratko okarakterizirala kao osobu koja se bavi javnom u�P�M�H�W�Q�R�ã�ü�X���L���L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�D�P�D����

a pritom se ne smatra pjesnikinjom niti �G�U�å�L��da svoj rad prezentira kao poeziju.309 Na �L�G�X�ü�L�P��

�V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W���ü�H�P�R���Q�M�Hzine radove do 2001. godine. 

                                                 
304 Kruger, Barbara, Remote Control (Power, Cultures, and the World of Appearances), The MIT Press, Cambridge, 
Massachusetts London, England, 1993., str. 218-219.  
305 Isto, str. 220-221.  
306 �6�L�N�V�X�����(�O�H�Q�����Ä�6�P�H�K���P�H�G�X�]�H�³�����S�U�H�Y�����6�D�Q�M�D���0�L�O�X�W�L�Q�R�Y�L�ü���%�R�M�D�Q�L�ü����ARS, 5-6, 2010., str. 26.  
307 Breslin, David, I Want to Go to the Future Please: Jenny Holzer and the End of a Century, doktorska disertacija, 
�+�D�U�Y�D�U�G���8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�\�����'�H�S�D�U�W�P�H�Q�W���R�I���+�L�V�W�R�\���R�I���$�U�W���D�Q�G���$�U�K�L�W�H�F�W�X�U�H�����R�å�X�M�D�N�����������������V�W�U���������L�������� 
308 Isto.  
309 Usp., Auping, Michael, Jenny Holzer, Universe Series on Women Artists, Universe Publishing, New York, 1992., 
str. 74  
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 U monografskoj doktorskoj disertaciji o njezinu opusu, povjes�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �'�D�Y�L�G��

�%�U�H�V�O�L�Q���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���M�H���O�L�W�H�U�D�W�X�U�D���R���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���L�]�Q�H�Q�D�ÿ�X�M�X�ü�H���V�N�U�R�P�Q�D�����S�R�J�R�W�R�Y�R���D�N�R���V�H���X�]�P�H���X��

obzir veliki broj njezinih internacionalnih izlo�å�E�L���� �D�O�L�� �L�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�� �V�W�D�W�X�V���S�U�Y�H�� �å�H�Q�H�� �N�R�M�D�� �M�H��

predstavljala SAD na Venecijanskom bijenalu 1990. godine.310 S obzirom na to da njezini radovi 

�V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W���� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�H�� �Q�M�Hzi�Q�L�K�� �R�S�X�V�D�� �V�H�� �U�D�]�O�L�N�X�M�X���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U��

umjetnosti David Joselit navodi kako je veza Holzer �V�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�P�� �X�P�M�H�W�Q�R�ã�ü�X�� �N�O�M�X�þ�Q�D�� �X��

�V�P�L�V�O�X�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�Rvezanosti, i njezi�Q�� �U�D�G�� �Q�D�]�L�Y�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W�R�P���� �'�U�X�J�L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L��

umjetnosti poput Hala Fostera izdvajaju njezin �U�D�G�� �N�D�R�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�D�Q�� �L�� �V�Q�D�å�Q�R��

�L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �N�U�L�W�L�þ�D�Q���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X����nju se povezuje s umjetnicima Danielom Burenom, 

Michaelom Asher, Hansom Haackeom i Marcelom Broodthaersom. Kustosica Jeanne Siegel 

�W�D�N�R�ÿ�H�U�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �N�D�R�� �N�O�M�X�þ�D�Q�� �X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L�� �R�S�X�V�D�� �-enny Holzer. U tom smislu, ona 

�Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �R�G�Q�R�V�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J���� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �L�� �U�H�D�O�Q�R�J�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �N�O�M�X�þ�D�Q�� �X radovima ove 

umjetnice.311 

 Hal �)�R�V�W�H�U�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �M�H�]�L�N�� �P�M�H�V�W�R�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�H�� �-enny Holzer. Njezine rane 

radove Foster smatra ciklusima �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �þ�L�M�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�H�� �N�R�Q�W�U�D�G�L�N�F�L�M�H�� �Y�X�N�X�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�� �X�� �Q�H�N�X��

�Y�U�V�W�X�� �P�D�Q�L�M�H���� �3�U�L�� �W�R�P���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �*�R�U�G�R�Q�� �+�X�J�K�H�V�� �Q�D�Y�R�G�L�� �Ga je uvjet za 

�I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�Q�M�H���W�L�K���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K���L�G�H�R�O�R�ã�N�L�K���N�R�Q�W�U�D�G�L�N�F�L�M�D���Q�M�L�K�R�Y�R���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H���L�]�Y�D�Q���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�J��

�N�R�Q�W�H�N�V�W�D���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �R�Q�H�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �Y�H�ü�� �X�V�X�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

ideologija.312 �2�Y�G�M�H�� �V�H�� �P�R�å�H�� �Y�H�ü�� �S�U�L�P�L�M�H�W�L�W�L�� �N�D�N�R�� �U�D�G�� �-enny �+�R�O�]�H�U���� �V�O�L�þ�Q�R�� �N�D�R�� �U�D�G�� �%arbare 

�.�U�X�J�H�U�����V�Q�D�å�Q�R���R�Y�L�V�L���R���S�R�V�W�R�M�H�ü�L�P���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�P���M�H�]�L�þ�Q�L�P���I�R�U�P�D�P�D�����3�U�L���W�R�P���V�H���P�L�V�O�L���Q�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X��

�G�D�� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �M�H�]�L�þ�Q�H�� �I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�R�J�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �W�H��

formacije, ali i to da je za interpretaciju �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �Q�X�å�Q�R�� �R�V�O�R�Q�L�W�L��se na propitivanje 

dominantnih vizualnih i tekstualnih forma. O svemu tome���� �E�L�W�� �ü�H�� �Y�L�ã�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �Q�D�� �L�G�X�ü�L�P��

stranicama, ali ovdje vrijedi spomenuti �X�V�S�R�U�H�G�E�X�� �N�R�M�X�� �L�]�Q�R�V�L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �'�D�Y�L�G��

Breslin.  

 Naime, on se referira na Barthesovu tvrdnju u kojoj se navodi ka�N�R�� �M�H�� �V�Y�D�N�L�� �þ�R�Y�M�H�N��

�]�D�W�Y�R�U�H�Q�L�N�� �V�Y�R�J�� �M�H�]�L�N�D���� �3�U�L�� �W�R�P���� �%�U�H�V�O�L�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �+�R�O�]�H�U�� �X�P�M�H�V�W�R�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H�� �D�I�L�U�P�D�F�L�M�H�� �W�H��

�W�Y�U�G�Q�M�H���U�D�G�L���V�X�S�U�R�W�Q�R�����2�Q�D���S�U�R�S�L�W�X�M�H���S�R�U�R�]�Q�R�V�W���W�R�J���]�D�W�Y�R�U�D���L���W�U�D�å�L���U�X�S�H���X���S�R�V�W�R�M�H�ü�L�P���S�U�D�Y�L�O�L�P�D�����7�D��

�Q�M�H�]�L�Q�D�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�D�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �R�Q�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H�� �V�� �S�R�]�Q�D�W�L�P�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �&�L�Q�G�\�� �6�K�H�U�P�D�Q���� �6herman 

                                                 
310 Usp., Breslin, D., nav.dj., str. 4. 
311 �8�V�S������ �+�X�J�K�H�V���� �*�R�U�G�R�Q���� �3�R�Z�H�U�
�V�� �6�F�U�L�S�W���� �R�U���� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�
�V�� �$�U�W���D�I�W�H�U�� �Ä�$�U�W���D�I�W�H�U���3�K�L�O�R�V�R�S�K�\�
���� �2�[�I�R�U�G��Art Journal, 
Vol. 29, No. 3, Oxford University Press, 2006., str. 421.  
312 Isto, str. 422-423.  
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�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�P�D�� �U�H�S�O�L�F�L�U�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �S�R�]�Q�D�W�L�� �W�L�S�� �L�]�� �I�L�O�P�R�Y�D���� �D�O�L�� �E�H�]�� �L�]�U�D�Y�Q�R�J�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �E�L�O�R��

�S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�J���L�O�L���L�N�R�Q�L�þ�N�R�J��313 

 �2�G�Q�R�V���S�U�L�Y�D�W�Q�R�J���L���M�D�Y�Q�R�J���Y�H�ü��smo komentirali  u analiziranim radovima Mary Kelly, ali 

�O�L�N�R�Y�Q�D���N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D���-�H�Q�Q�\���'�U�R�]�G�H�N���X���W�D�M���N�R�Q�W�H�N�V�W���V�Y�U�V�W�D�Y�D��i Kruger i Holzer. Ona navodi kako su 

do sredine 80-ih godina 20. st. radovi Holzer i Kruger postali dio tzv. postmodernog pop-

�I�H�P�L�Q�L�]�P�D�� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�X�� �W�U�D�Q�V�I�R�U�P�L�U�D�Oi seksualne politike 70-ih godina 20. st. Pri tom, izjava 

�Ä�R�V�R�E�Q�R�� �M�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�R�³�� �S�R�V�W�D�O�D�� �M�H�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�L�� �]�D�ã�W�L�W�Q�L�� �]�Q�D�N���� �'�U�R�]�G�H�N�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D��je namjera Jenny 

Holzer poremetiti vizualne mehanizme koji produciraju javni prostor kao patrijarhalni.314 U tom 

�V�P�L�V�O�X�����Y�U�L�M�H�G�L���Q�D�Y�H�V�W�L���L���F�L�W�D�W���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���N�U�L�W�L�þ�D�U�N�H���%�D�U�E�D�U�H���3�D�J�H���þ�L�M�H���U�L�M�H�þ�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D��

�N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D���/�H�L�V�K�D���-�R�Q�H�V���S�R�Y�H�]�X�M�H���V���U�D�G�R�Y�L�P�D���+�R�O�]�H�U���� 

 

�0�H�ÿ�X�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�P�� �V�S�L�V�D�W�H�O�M�L�P�D���� �å�H�Q�H�� �Q�L�V�X�� �V�D�P�H�� �X�� �Q�H�O�L�Q�H�D�U�Q�R�P���� �Q�H�K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�V�N�R�P�� �L�� �G�H�F�H�Q�W�U�D�O�L�]�L�U�D�Qom 

�S�L�V�D�Q�M�X�����D�O�L���P�Q�R�J�H���å�H�Q�H���N�R�M�H���S�R�Y�H�å�X���V�H�E�H���V���R�Y�D�N�Y�L�P���S�L�V�D�Q�M�H�P�����S�L�ã�X���Q�D�V�X�S�U�R�W���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�M���Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�M���I�R�U�P�L����

�3�L�ã�X�� �L�]�� �V�Y�L�M�H�V�W�L�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�R�P�L�M�H�ã�D�Q�D��s �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �G�L�V�N�X�U�V�L�P�D�� �R�W�S�R�U�D���� �S�R�V�H�E�L�F�H�� �R�Q�L�P�D��pod utjecajem 

�S�R�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�Ne �L���S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�W�L�þ�Ne teorije. 315 

 

�9�D�O�M�D���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���M�R�ã���L���R�G�Q�R�V���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K���P�U�H�å�D���L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���X���V�O�X�þ�D�M�X���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U����

Naime, Holzer je imala suradnju s web-stranicom koja se zove Please Change your beliefs gdje 

je bilo tko mogao uklanjati ili dodavati truizme.316 Tekstualni dijelovi �Q�M�H�]�L�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �W�D�N�R�ÿ�H�U��

�S�R�V�W�R�M�H�� �L�� �Q�D�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�M�� �P�U�H�å�L�� �7�Z�L�W�W�H�U�� �J�G�M�H�� �L�K�� �Q�H�S�R�]�Q�D�W�D�� �R�V�R�E�D�� �R�E�M�D�Y�O�M�X�M�H�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R��317 

�9�L�]�X�D�O�Q�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���� �S�R�S�X�W�� �R�Q�L�K�� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U���� �R�þ�L�W�R�� �L�P�D�M�X��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�X�� �N�R�M�D�� �L�P�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �S�U�H�E�D�F�L�Y�D�Q�M�H���L�]��jednog medija u drugi. Iako je kontekst 

�S�U�R�V�W�R�U�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Q�D�O�D�]�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L���� �X�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �L�]�Y�R�U�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �W�R�� �M�H�� �I�L�]�L�þ�N�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �X�O�Lce, a u 

�R�Y�R�P�� �G�U�X�J�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �U�L�M�H�þ�� �M�H�� �R�� �Y�L�U�W�X�D�O�Q�R�P�� �S�U�R�V�W�R�U�X���� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R�� �U�D�G�D�� �M�H�� �L�V�W�L���� �ý�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D��

Holzer, Kruger, Piper, pa �L�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �L�]�O�D�å�X�� �L�V�W�H�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H�� �G�L�M�H�O�R�Y�H�� �V�Y�R�M�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �X��

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���P�H�G�L�M�L�P�D���L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���R�N�U�X�å�H�Q�M�L�P�D���J�R�Y�R�U�L���R���M�R�ã���M�H�G�Q�R�M���U�D�]�O�L�F�L���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�� 

 

 

                                                 
313 Breslin, D., nav.dj., str. 32-33.  
314 �8�V�S������ �-�R�Q�H�V���� �/�H�L�V�K�D���� �Ä�%�H�L�Q�J�� �$�O�R�Q�H�� �Z�L�W�K�� �<�R�X�U�V�H�O�I�� �L�V�� �,�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J�O�\�� �8�Q�S�R�S�X�O�D�U�³���� �7�K�H�� �(�O�H�W�U�R�Q�L�F�� �3�R�H�W�U�\�� �R�I�� �-�H�Q�Q�\��
Holzer, u: Journal of Narrative Theory, Volume 48, Fall, Eastern Michigan University, 2018., str. 437-439.  
315 Isto, str. 445.  
316 Usp., Jones, L., nav.dj., str. 440.  
317 Isto, str. 442- 443.  
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2.4.1. ANONIMNOST, AUTORITATIVNOST I CITATNOST KAO 
�*�/�$�9�1�(���=�1�$�ý�$�-�.�(���7�5�8�,�=AMA   

 
   

�1�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �Q�D�S�X�V�W�L�O�D�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R�� �V�O�L�N�D�Q�M�H���� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �V�H�� �S�R�V�Y�H�W�L�O�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

tekstualnim radovima. Jedan od prvih i najpoznatijih je bio ciklus djela Truizmi (Sl. 14.) koji je u 

kontinuitetu trajao od 1977. �G�R���������������J�R�G�L�Q�H�����2�Y�G�M�H���ü�Hmo najv�H�üu �S�D�å�Q�Mu posvetiti tom ciklusu 

jer se u njemu mogu �L�ã�þ�L�W�D�W�L���]�Q�D�þ�D�M�N�H���N�R�M�H���Y�U�L�M�H�G�H���L���]�D���Q�M�H�Q�D���G�U�X�J�D�����N�D�V�Q�L�M�D���G�M�H�O�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U���ü�H���V�H��

�R�E�U�D�W�L�W�L���S�D�å�Q�M�D���L���Q�D���G�M�H�O�R��Inflammatory essays (1979. �± 1982.).  

 �.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���R�G�D�E�L�U�X���W�H�N�V�W�D���N�Do dominantne forme, Holzer je navodi: 

  

�ä�H�O�M�H�O�D���V�D�P���S�L�V�D�W�L �W�D�N�R���G�D���P�R�J�X���E�L�W�L���M�D�N�R���L�]�U�D�Y�Q�D�����ä�H�O�M�H�O�D���V�D�P���E�L�W�L �X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���U�H�ü�L���W�R�þ�Q�R���R�Q�R���ã�W�R���P�L�V�O�L�P��

�R���E�L�O�R���N�R�M�R�M���W�H�P�L���>�«�@�� �7�R���M�H���Q�H�P�R�J�X�ü�H���V���D�S�V�W�U�D�N�W�Q�R�P���V�O�L�N�R�P�����7�D�N�R���V�D�P���G�R�ã�O�D���G�R���W�R�J�D���G�D���N�Rristim jezik. 

�,�P�D�O�D���V�D�P���å�H�O�M�X���E�L�W�L eksplicitna �L���R�V�M�H�ü�D�O�D���V�D�P���S�R�W�U�H�E�X���G�D���S�U�R�X�þ�L�P��duboko ukorijenjena vjerovanja.318  

 

�2�Y�R���L�V�W�R���S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���X���L�Q�W�H�U�Y�M�X�X���V���0�L�F�K�D�H�Oom Aupingom.319 

 Prva verzija Truizama �V�D�G�U�å�D�Y�D�O�D��je od �þ�H�W�U�G�H�V�H�W�� �G�R�� �ã�H�]�G�H�V�H�W�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D�� �Q�D�W�L�S�N�D�Q�L�K�� �Q�D��

jednom listu u fontu Futura Bold Italic �S�R�S�X�W�� �S�O�D�N�D�W�D�� �X�P�Q�R�å�H�Q�Lh i postavljenih na javnim 

�S�R�Y�U�ã�L�Q�D�P�D�� �X�� �1�H�Z�� �<�R�U�N�X���� �6�� �Y�U�H�P�H�Q�R�P�� �V�H�� �E�U�R�M�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D �S�R�Y�H�ü�D�Y�D�R�� �L�� �X�V�N�R�U�R�� �L�K�� �M�H�� �E�L�O�R�� �R�N�R 

�G�Y�M�H�V�W�R�����3�U�R�P�M�H�Q�R�P���L�]�O�R�å�E�H�Q�H���O�R�N�D�F�L�M�H���P�L�M�H�Q�M�D�R���V�H���L���P�H�G�L�M�����7�D�N�R���V�X���L�]�G�Y�R�M�H�Q�H���U�H�þ�H�Q�L�F�H���S�R�V�W�D�M�D�O�H��

dio billboarda �L�� �U�D�]�O�L�þ�Ltih odjevnih predmeta.320 Interpretativne smjernice uspostavljaju se od 

�V�D�P�R�J���Q�D�V�O�R�Y�D�����7�U�X�L�]�D�P���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���Ä�R�þ�H�Y�L�G�Q�X���L�V�W�L�Q�X�����þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���N�R�M�X���Q�H���W�U�H�E�D���G�R�N�D�]�L�Y�D�W�L�³.321 �5�L�M�H�þ��

�M�H���R���Q�H�þ�H�P�X���S�U�H�R�þ�L�W�R�P���G�D���E�L���V�H���X�R�S�ü�H���V�S�R�P�L�Q�M�D�O�R��322 Vizualno, plakat se sastajao od vodoravnih 

�O�L�Q�L�M�D���� �W�M���� �U�H�þ�H�Q�L�F�D���U�D�þ�X�Q�D�O�Q�R �L�V�W�L�S�N�D�Q�L�K�� �F�U�Q�R�P�� �E�R�M�R�P�� �Q�D�� �E�L�M�H�O�R�M�� �S�R�G�O�R�]�L���� �6�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D��

�U�H�þ�H�Q�L�F�D���M�H���J�R�W�R�Y�R���L�V�W�D�����G�R�N���Y�L�]�X�D�O�Q�R���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H���V�W�Y�D�U�D���G�R�M�D�P���P�R�Q�R�W�R�Q�L�M�H���Q�H���L�]�G�Y�D�M�D�M�X�ü�L���Q�L�M�H�G�Q�X 

posebno. Poredane su abecednim redom gotovo kao leksikonske na�W�X�N�Q�L�F�H���R���R�þ�H�Y�L�G�Q�L�P���L�Vtinama 

�± truizmima.  

 �1�H�N�L�� �R�G�� �L�]�U�H�þ�H�Q�L�K�� �W�U�X�L�]�D�P�D�� �Q�D�� �S�O�D�N�D�W�X�� �V�X���� �Ä�$�E�X�V�H�� �R�I�� �S�R�Z�H�U�� �F�R�P�H�V�� �D�V�� �Q�R�� �V�X�U�S�U�L�V�H�³����

�Ä�%�H�L�Q�J���K�D�S�S�\���L�V���P�R�U�H���L�P�S�R�U�W�D�Q�W���W�K�D�Q���D�Q�\�W�K�L�Q�J���H�O�V�H�³�����Ä�,�O�O�Q�H�V���L�V���D���V�W�D�W�H���R�I���P�L�Q�G�³�����Ä�,�W���L�V���D���J�L�I�W���W�R���W�K�H��

�Z�R�U�O�G�� �Q�R�W�� �W�R�� �K�D�Y�H�� �E�D�E�L�H�V�³���� �Ä�,�W�� �L�V�� �L�P�S�R�U�W�D�Q�W�� �W�R�� �V�W�D�\�� �F�O�H�D�Q�� �R�Q�� �D�O�O�� �O�H�Y�H�O�V�³�� �Ä�0�X�U�G�H�U�� �K�D�V�� �L�W�V�� �V�H�[�X�D�O��

�V�L�G�H�³�����Ä�0�R�Q�H�\���F�U�H�D�W�H�V���W�D�V�W�H�³�����Ä�0�H�Q���D�U�H���Q�R�W���P�R�Q�R�J�D�P�R�X�V���E�\���Q�D�W�X�U�H�³�����Ä�0�X�F�K���Z�D�V���G�H�F�L�G�H�G���E�H�I�R�U�H��

                                                 
318 Breslin, D., nav.dj., str. 27.  
319 Usp., Auping, M., nav.dj., str. 73.  
320 Usp., Waldman, Diane, Jenny Holzer, The Solomon R. Guggenheim Foundation, New York, 1989., str. 10.  
321 �+�U�Y�D�W�V�N�L�� �M�H�]�L�þ�Q�L�� �S�R�U�W�D�O, http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search_by_id&id=f19lXxB6&keyword=truizam 
�>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R���������������������������@���� 
322 Usp., https://www.merriam-�Z�H�E�V�W�H�U���F�R�P���G�L�F�W�L�R�Q�D�U�\���W�U�X�L�V�P���>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R������. 7. 2021.] 
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�\�R�X���Z�H�U�H���E�R�U�Q�³�����Ä�3�H�R�S�O�H���D�U�H���E�R�U�L�Q�J���X�Q�O�H�V�V���W�K�H�\���D�U�H���H�[�W�U�H�P�L�V�W�V�³�����Ä�5�D�L�V�H���E�R�\�V���D�Q�G���J�L�U�O�V���W�K�H���V�D�P�H��

�Z�D�\�³���� �Ä�6�W�X�S�L�G�� �S�H�R�S�O�H�� �V�K�R�X�O�G�Q�
�W�� �E�U�H�H�G�³���� �Ä�7�R�U�W�X�U�H�� �L�V�� �E�D�U�E�D�U�L�F�³ �L�� �Ä�<�R�X�U�� �R�O�G�H�V�W���I�H�D�U�V�� �D�U�H�� �W�K�H�� �Z�R�U�V�W��

�R�Q�H�V�³��323  

 �2�Q�R�� �ã�W�R�� �M�H�� �E�L�W�Q�R�� �X�R�þ�L�W�L�� �M�H�V�W�� �G�D�� �M�H�� �G�M�H�O�R�� �E�L�O�R�� �D�Q�R�Q�L�P�Q�R���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �+�R�O�]�H�U�� �Q�L�M�H�� �S�R�W�S�L�V�L�Y�D�O�D��

�S�O�D�N�D�W�H���� �1�H�S�R�W�S�L�V�D�Q�� �W�H�N�V�W�� �Q�D�� �M�D�Y�Q�R�M�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�L�� �R�G�O�L�N�D��je umjetnosti grafita koja je 60-ih i 70-ih 

�J�R�G�L�Q�D�� �S�U�R�ã�O�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D���U�D�]�Y�L�O�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�H�� �N�R�G�R�Y�H�� �L�� �Q�D�þ�L�Q�H�� �N�R�P�X�Q�L�F�L�M�H�� �V�� �S�U�L�S�D�G�Q�L�F�L�P�D�� �W�R�J��

supkulturnog kruga, ali i �ã�L�U�R�P���S�X�E�O�L�N�R�P�� Svakako da postavljanje �Q�D���M�D�Y�Q�R�M���S�R�Y�U�ã�L�Q�L���U�H�]�X�O�W�L�U�D���L 

izdvajanjem djela iz konteksta institucionalne umjetnosti, a time i namjernih prom�D�W�U�D�þ�D i 

�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�D���� �1�D�L�P�H���� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �S�X�E�O�L�N�D�� �M�H�� �V�O�X�þ�D�M�Q�D���� �R�Q�D�� �þ�D�N�� �L�� �Q�L�M�H�� �V�L�J�X�U�Q�D�� �ã�W�R�� �W�R�þ�Q�R��

promatra. To �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H���L���V�D�P�D���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�����Ä�ä�H�O�M�H�O�D���V�D�P���Y�L�G�M�H�W�L���P�R�J�X���O�L���Q�D�S�U�D�Y�L�W�L���Q�H�ã�W�R���ã�W�R���ü�H���E�L�W�L��

�R�G���N�R�U�L�V�W�L���L�O�L���L�P�D�W�L���Q�H�N�X���Y�U�V�W�X���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���]�D���S�X�Q�R���ã�L�U�X publiku, reci�P�R���]�D���Q�H�N�R�J�D���W�N�R���L�G�H���Q�D���U�X�þ�D�N���L 

�N�R�J�D���X�R�S�ü�H���Q�H���]�D�Q�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���³324  

 �$�Q�R�Q�L�P�D�Q�� �W�H�N�V�W�� �Q�D�� �M�D�Y�Q�R�M�� �S�R�Y�U�ã�L�Q�L�� �S�R�S�X�W�� �]�L�G�D���� �S�U�R�]�R�U�V�N�R�J�� �V�W�D�N�O�D���� �V�W�X�S�D�� �L�� �V�O���� �5�R�O�D�Q�G��

�%�D�U�W�K�H�V���Q�D�]�L�Y�D���V�L�P�E�R�O�L�þ�Q�L�P���L�]�U�D�Y�Q�L�P���P�M�H�V�W�R�P���P�R�G�H�U�Q�R�J���S�L�V�P�D�� 

 

Znamo da zid doziva pismo: u gradu �Q�H�P�D�� �]�L�G�D�� �E�H�]�� �J�U�D�I�L�W�D���� �1�D�� �Q�H�N�L�� �Q�D�þ�L�Q���� �V�D�P�D�� �M�H�� �S�R�G�O�R�J�D�� �W�D�� �N�R�M�D��

�S�R�V�M�H�G�X�M�H���H�Q�H�U�J�L�M�X���S�L�V�D�Q�M�D�����R�Q�D���M�H���W�D���N�R�M�D���S�L�ã�H���L���W�R���P�H���S�L�V�P�R���J�O�H�G�D�����Q�H�P�D���Q�L�þ�H�J�D���Y�R�D�M�H�U�V�N�L�M�H�J���R�G���L�V�S�L�V�D�Q�R�J��

�]�L�G�D�����M�H�U���Q�L�ã�W�D���V�H���Q�H���J�O�H�G�D���L���Q�H���þ�L�W�D���W�D�N�R���L�Q�W�H�Q�]�L�Y�Q�R�����>�������@ Nitko nije pisao po zidu, a svi �þ�L�W�D�M�X�����6�W�R�J�D���M�H���]�L�G��

�Q�D���D�P�E�O�H�P�D�W�L�þ�D�Q���Q�D�þ�L�Q izravno mjesto modernog pisma.325  

 

�7�R�P�H���V�H���P�R�å�H���S�U�L�G�R�G�D�W�L���L���W�H�]�D���'�R�X�J�O�D�V�D���&�U�L�P�S�D���R���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�L���P�X�]�H�M�D���N�R�M�D���M�H���R�P�R�J�X�ü�L�O�D���S�R�W�S�X�Q�X��

�D�X�W�R�Q�R�P�Q�R�V�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���V�W�Y�R�U�L�Y�ã�L���R�G���Q�M�H���L�G�H�D�O���D�S�V�R�O�X�W�Q�H���H�V�W�H�W�V�N�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�����S�U�L�V�L�O�Q�R���M�H���R�G�Y�R�M�L�Y�ã�L��

�R�G�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�D.326 Samim odabirom lokacije umjetnica pravi �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �L�V�N�R�U�D�N�� �L�]��

�G�R�W�D�G�D�ã�Q�M�H���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H���S�L�V�D�Q�H���L���Y�L�]�X�D�O�Q�H���S�U�D�N�V�H���� 

 �$�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�� �X�S�X�ü�X�M�H�� �Q�D�� �M�R�ã��jednu, epohalnu Barthesovu tezu o smrti autora. Umjetnica 

odbija napis�D�Q�R�� �R�Y�M�H�U�L�W�L�� �S�R�W�S�L�V�R�P���� �D�� �W�L�P�H�� �J�D�� �L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�L�� �R�J�U�D�Q�L�þ�L�W�L���� �R�Q�H�P�R�J�X�ü�L�W�L�� �Q�M�H�J�R�Y�R��

                                                 
323 �Ä�=�O�R�X�S�R�W�U�H�E�D���P�R�ü�L���Q�H���G�R�O�D�]�L���N�D�R���L�]�Q�H�Q�D�ÿ�H�Q�M�H�³�����Ä�%�L�W�L���V�U�H�W�D�Q���M�H���Y�D�å�Q�L�M�H���R�G���V�Y�H�J�D���R�V�W�D�O�R�J�³�����Ä�%�R�O�H�V�W���M�H���V�W�D�Q�M�H���X�P�D�³����
�Ä�1�H���L�P�D�W�L���G�M�H�F�X���M�H���S�R�N�O�R�Q���V�Y�L�M�H�W�X�³�����Ä�9�D�å�Q�R���M�H���R�V�W�D�W�L���þ�L�V�W���Q�D���V�Y�L�P���U�D�]�L�Q�D�P�D�³�����Ä�8�E�R�M�V�W�Y�R���L�P�D���V�Y�R�M�X���V�H�N�V�X�D�O�Q�X���V�W�U�D�Q�X�³����
�Ä�1�R�Y�D�F���V�W�Y�D�U�D���X�N�X�V�³�����Ä�0�X�ã�N�D�U�F�L���Q�L�V�X���P�R�Q�R�J�D�P�Q�L���S�R �S�U�L�U�R�G�L�³�����Ä�3�X�Q�R���W�R�J�D���M�H���R�G�O�X�þ�H�Q�R���S�U�L�M�H���Q�H�J�R���ã�W�R���V�L���V�H���U�R�G�L�R��-�O�D�³����
�Ä�/�M�X�G�L�� �V�X�� �G�R�V�D�G�Q�L�� �X�N�R�O�L�N�R�� �Q�L�V�X�� �H�N�V�W�U�H�P�L�V�W�L�³���� �Ä�2�G�J�D�M�D�M�W�H�� �G�M�H�þ�D�N�H�� �L�� �G�M�H�Y�R�M�þ�L�F�H�� �Q�D�� �L�V�W�L�� �Q�D�þ�L�Q�³���� �Ä�*�O�X�S�L�� �O�M�X�G�L�� �V�H�� �Q�H�� �E�L��
�W�U�H�E�D�O�L���P�Q�R�å�L�W�L�³�����Ä�0�X�þ�H�Q�M�H���M�H���E�D�U�E�D�U�V�N�R�³���L���Ä�7�Y�R�M�L���Q�D�M�V�W�D�U�L�M�L���V�W�U�D�K�R�Y�L���V�X���R�Q�L���Q�D�M�J�R�U�L�³��    
324 Waldman, D., nav. dj., str. 15.  
325 Barthes, Roland, �8�å�L�W�D�N�� �X�� �W�H�N�V�W�X�� ���� �9�D�U�L�M�D�F�L�M�H�� �R�� �S�L�V�P�X���� �S�U�H�Y���� �9�D�Q�G�D�� �0�L�N�ã�L�ü�� �L�� �=�Y�R�Q�L�P�L�U�� �0�U�N�R�Q�M�L�ü���� �0�H�D�Q�G�D�U����
Zagreb, 2004., str. 80.  
326 Usp., Crimp, Douglas, On the Museums's Ruins, MIT Press, Cambridge, 1993.; prema Purgar, K., nav. dj., str. 
45.  
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multipliciranje.327 �1�M�H�]�L�Q�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �Ä�'�D�� �E�L��plakati bili djelotvorni, morali su biti anonimni, 

�D�X�W�R�U�V�W�Y�R���W�H���U�D�V�N�U�L�Q�N�D�Y�D���³328 �â�W�R���V�H���W�L�þ�H���V�D�P�R�J���W�H�N�V�W�D�����Q�M�H�J�R�Y�D���V�H���X�J�O�D�Q�þ�D�Q�R�V�W���R�J�O�H�G�D �X���N�U�D�W�N�R�ü�L��

�U�H�þ�H�Q�L�F�H���N�R�M�D���V�H���G�R�L�P�D���N�D�R���Q�H�N�D���V�W�D�U�D�����R�S�ü�H�S�R�]�Q�D�W�D���P�X�G�U�R�V�W�����2�Q�R���ã�W�R���U�H�P�H�W�L���U�H�þ�H�Q�L�þ�Q�X���V�W�U�X�N�W�X�U�X��

upravo j�H�� �V�D�G�U�å�D�M promatran u cjelini �± �Q�D�� �V�Q�D�]�L�� �M�H�� �N�R�Q�W�U�D�G�L�N�W�R�U�D�Q�� �R�G�Q�R�V�� �P�H�ÿ�X�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D�P�D����

Nijedan �þ�L�W�D�W�H�O�M �L�O�L�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�L�F�D �Q�H�ü�H se �V�O�R�å�L�W�L�� �V�D�� �V�Y�D�N�L�P��truizmom jednako, a istovremeno ne 

postoji ijedan �W�U�X�L�]�D�P���V���N�R�M�L�P���E�L���V�H���E�D�ã���V�Y�L���V�O�R�å�L�O�L�� Neki djeluju kao reklamni slogani, barem bi se 

mogli zamisliti kao dio masovnih reklamnih kampanja, npr. �Ä�&�K�L�O�G�U�H�Q�� �D�U�H�� �W�K�H�� �K�R�S�H�� �R�I�� �W�K�H��

�I�X�W�X�U�H�³,329 dok �L�]�Q�D�G���S�L�ã�H���Ä�&�K�L�O�G�U�H�Q���D�U�H���W�K�H���P�R�V�W���F�U�X�H�O���R�I���D�O�O�³.330  

 Repetiti�Y�Q�R�V�W�� �U�H�þ�H�Q�L�F�D�� �L�� �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�L�� �Q�D�E�L�M�H�Q�R�� �R�J�O�D�ã�L�Y�D�þ�N�R�� �R�N�U�X�å�M�H�� �X�� �N�R�M�H�� �V�X�� �V�W�D�Y�O�M�H�Q�H���± 

�S�R�U�H�G�� �D�X�W�R�U�L�þ�L�Q�L�K���� �W�X�� �V�X�� �L�� �G�U�X�J�L�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�� �S�O�D�N�D�W�L���± �X�S�X�ü�X�M�X�� �Q�D�� �G�L�V�N�X�U�]�L�Y�Q�H�� �V�Y�H�]�H�� �V�� �P�D�V�R�Y�Q�L�P��

medijima. Masovna produkcija univerzaln�L�K���V�O�L�N�D�����U�L�M�H�þ�L���L���G�H�I�L�Q�L�F�L�M�D generalizirano je �V�H�P�D�Q�W�L�þ�N�R��

�L�V�N�X�V�W�Y�R���N�R�M�H���M�H���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R���N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�R�����D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�R���N�D�R���Q�H�ã�W�R���Ä�S�U�L�U�R�G�Q�R�³���± ponavljanje je 

preduvjet njegove naturalizacije i istinitosti.331 Njezi�Q�H�� �U�H�þ�H�Q�L�F�H�� �G�M�H�O�X�M�X�� �L�� �L�Q�Wertekstualno, a 

istovremeno fragmentarno���� �7�R�� �R�S�H�W�� �X�S�X�ü�X�M�H �Q�D�� �%�D�U�W�K�H�V�D�� �N�R�M�L�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�7�H�N�V�W��je 

multidimenzionalan prostor u kojemu se raznolikost pisanja, nijedna od njih originalna, stapaju i 

sudaraju. Tekst je splet citatnosti koji je stvoren iz bezbrojnih �V�U�H�G�L�ã�W�D �N�X�O�W�X�U�H�³.332 

 Prema klasifikacijskim okvirima konceptualne umjetnosti, djelo Jenny Holzer svrstava se 

u tzv. site transience �ã�W�R�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�H�� �]�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�� �P�M�H�V�W�R���� �D�O�L�� �X�]�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

izlaganja i na drugim lokacijama.333 U tu skupinu svakako spadaju radovi Truisms, Inflammatory 

essays i Living series, �þ�L�M�L���V�X���W�H�N�V�W�R�Y�L���X�S�U�D�Y�R���Q�D���W�D�M���Q�D�þ�L�Q���R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�L���L���L�]�O�D�J�D�Q�L�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����D�N�R���V�H��

ovdje prisjetimo teze �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H��Rimmon-�.�H�Q�D�Q�� �G�D�� �S�U�L�þ�H�� �R�Y�L�V�H�� �R�� �V�W�L�O�X���� �M�H�]�L�N�X�� �L��

mediju koji ih posreduje, odnosno da raz�O�L�þ�L�W�L�� �G�L�V�N�X�U�V�L�� �]�Q�D�þ�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�X�� �S�U�L�þ�X���� �R�Q�G�D�� �W�R�� �G�R�E�L�Y�D��

sasvim jedan novi aspekt u tekstualno-vizualnoj umjetnosti Jenny Holzer. Naime, stil i jezik 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �F�L�N�O�X�V�D��Truisms, Inflammatory essays i Living series stalno su isti, ali oni 

�P�L�M�H�Q�M�D�Q�M�H�P���O�R�N�D�F�L�M�H���L���P�H�G�L�M�D���P�R�J�X���S�R�O�X�þ�L�W�L���G�U�X�J�D�þiji lokucijski, a samim tim i per�O�R�N�X�F�L�M�V�N�L���þ�L�Q��  

                                                 
327 Usp., Barthes, Roland, Image Music Text, Fontana Press / HarperCollins Publishers, London, 1977., str. 152. i 
153.  
328 �+�D�\���� �.�H�Q�Q�H�W�K���� �Ä�7�K�H�� �9�L�V�X�D�O�� �D�Q�G�� �W�K�H�� �9�H�U�E�D�O�� �L�Q�� �3�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�� �$�U�W�� �3�U�D�F�W�L�F�H�³���� �X����Cycnos (Image et langage: 
�3�U�R�E�O�q�P�H�V�����$�S�S�U�R�F�K�H�V�����0�p�W�K�R�G�H�V���� �&�H�Q�W�U�H���G�H���5�H�F�K�H�U�F�K�H���V�X�U���O�H�V���(�F�U�L�W�X�U�H�V���G�H���/�D�Q�J�X�H���$�Q�J�O�D�L�V�H�����'�p�S�D�U�W�P�H�Q�W���G�
�(�W�X�G�H�V��
�$�Q�J�O�R�S�K�R�Q�H�V�����8�Q�L�Y�H�U�V�L�W�p���G�H���1�L�F�H�����9�R�O�������������1�������������������� 
329 �Ä�'�M�H�F�D���V�X���Q�D�G�D���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L���³�� 
330 �Ä�'�M�H�F�D���V�X���Q�D�M�R�N�U�X�W�Q�L�M�D���R�G���V�Y�L�K���³�� 
331 Usp., Jacobson-Leong, R. Davida, Destabilizing Cultural Assumptions; Language and Images in the Art of Jenny 
Holzer, Honors College Thesis, University of Oregon, 1993., dostupno na: 
https://scholarsbank.uoregon.edu/xmlui/bitstream/handle/1794/9963/Jacobson_Leong_Davina_R_1993sp.pdf, 
�>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@�����V�W�U������������ 
332 Barthes, R., nav. dj., 1977., str. 151.  
333 Usp., Crowther, Paul, Phenomenology of the visual arts, Stanford University Press, Stanford (California), 2009. 
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 U svezi s tim Gordon Hughes navodi svoju interpretaciju truizma �Ä�0�H�Q���G�R�Q�
�W���S�U�R�W�H�F�W���\�R�X��

�D�Q�\�P�R�U�H�³�� �]�D���N�R�M�X���N�D�å�H���G�D���L�P�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�R���]�Q�D�þ�H�Qje kada se nalazi iznad teatra u New Yorku i na 

�N�R�Q�G�R�P�L�P�D���� �8�� �S�U�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X���� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�� �M�H�� �X�� �G�L�M�H�O�X�� �J�U�D�G�D�� �J�G�M�H�� �V�H�� �L�Q�D�þ�H�� �G�R�J�D�ÿ�D�� �Y�H�O�L�N�� �E�U�R�M��

�V�L�O�R�Y�D�Q�M�D�� �L�� �S�O�M�D�þ�N�L���� �V�W�R�J�D�� �E�L�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �W�R�J�� �W�U�X�L�]�P�D�� �P�R�J�O�R�� �X�N�D�]�L�Y�D�W�L�� �Q�D�� �W�X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���� �8�� �G�U�X�J�R�P��

�V�O�X�þ�D�M�X���� �P�R�å�H���V�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�Wirati u kontekstu pandemije AIDS-a �± �Q�H���V�D�P�R�� �G�D���å�H�Q�H���Q�L�V�X���]�D�ã�W�L�ü�H�Q�H��

�R�G���P�X�ã�N�D�U�D�F�D �Y�H�ü��n�L���P�X�ã�N�D�U�F�L���R�G���G�U�X�J�L�K���P�X�ã�N�D�U�D�F�D��334  

 Kako zanimljivo navodi Leisha Jones, iako je Holzer primarno vizualna umjetnica, njezin 

�H�O�H�N�W�U�R�Q�L�þ�N�L���W�H�N�V�W���L���N�L�Q�H�W�L�þ�N�H���S�R�H�W�L�þ�Q�H��instalacije �I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D�M�X���Q�D���Q�D�þ�L�Q�H���D�Q�D�O�R�J�Q�H �H�O�H�N�W�U�R�Q�L�þ�N�R�M��

literaturi.335 Aforizam kao k�Q�M�L�å�H�Y�Q�D vrsta �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H je povezivan s ciklusom djela Truzmi. Oni 

se mogu usporediti i s formom poznatih reklamnih �L�]�M�D�Y�D���S�R�S�X�W���Ä�-�X�V�W���G�R���L�W�³�����1�L�N�H�����L�O�L���Ä�%�H�F�D�X�V�H��

you're w�R�U�W�K�� �L�W�³�� ���/�
�2�U�H�D�O������ �+�D�Q�Q�D�K�� �%�U�R�R�N-Motl radove eksprementalnih pjesnikinja Anne 

Carson, Mei-�P�H�L���%�H�U�V�V�H�Q�E�U�X�J�J�H���L���/�\�Q���+�H�M�L�Q�L�D�Q���Q�D�Y�R�G�L���N�D�R���S�U�L�P�M�H�U�H���V�O�L�þ�Q�L�K���O�L�U�L�þ�Q�L�K���D�I�R�U�L�]�D�P�D���X��

�S�R�H�]�L�M�L���� �-�R�Q�H�V�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �N�O�D�V�L�I�L�F�L�U�D�� �+�R�O�]�H�U�L�Q�H�� �D�I�R�U�L�]�P�H�� �N�D�R�� �G�D�� �V�X�� �Q�H�J�G�M�H�� �Q�D�� �S�R�O�D�� �S�X�W�D���L�]�P�H�ÿ�X��

�S�R�H�]�L�M�H���L���U�H�N�O�D�P�H�����þ�D�N �X�S�R�W�U�H�E�O�M�D�Y�D���L�]�U�D�]���Ä�D�G-�S�R�H�P�V�³��336 

 Ciklus Inflammatory Essays (Sl. 15. i 16.) �V�D�V�W�R�M�L�� �V�H�� �R�G�� ������ �H�V�H�M�D�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�R�� �R�E�R�M�D�Q�L�P��

�S�R�V�W�H�U�L�P�D�����D���V�Y�D�N�L���R�G���Q�M�L�K���L�P�D���������U�H�G�D�N�D���L�����������U�L�M�H�þ�L�����'�D�N�O�H�����V�O�L�þ�Q�D���K�R�P�R�J�H�Q�L�]�D�F�L�M�D���N�D�R���X���F�L�N�O�X�V�X 

Truizmi. Glede navedenoga rada, Holzer je navela ka�N�R�� �M�H�� �þ�L�W�D�O�D�� �H�V�H�M�H�� �0�D�R�� �7�V�H-tunga, Johna 

Bircha, Emme Goldman i Karla Marxa.337 Vizualna forma eseja je �S�U�L�Y�O�D�þ�Q�D�� �M�H�U�� �M�H�� �V�Y�D�N�L��

�G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �å�D�U�N�H�� �E�R�M�H���� �D�� �X�M�H�G�Q�D�þ�H�Q�R�V�W�� �E�U�R�M�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �U�H�G�D�N�D�� �V�W�Y�D�U�D dojam reda i racionalnosti. 

�2�G�D�E�L�U�� �Y�H�O�L�N�L�K�� �W�L�V�N�D�Q�L�K�� �V�O�R�Y�D�� �]�D�� �H�V�H�M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�U�L�G�R�Q�R�V�L�� �G�R�M�P�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �W�H�N�V�W�D���� �3�U�H�P�D�� �N�U�L�W�H�U�L�M�X��

�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D����Inflammatory Essays bi spadali u tekstove s prikrivenim 

pri�S�R�Y�M�H�G�D�þ�H�P���� �5�H�þ�H�Q�L�F�H�� �V�X�� �N�U�D�W�N�H�����N�D�R�� �G�D�� �V�X�� �S�U�R�G�X�å�H�Q�L�� �G�L�R�� �Q�H�N�L�K truizama, a izostanak bilo 

�N�D�N�Y�R�J���H�P�R�W�L�Y�Q�R�J���D�V�S�H�N�W�D���L�O�L���U�L�M�H�þ�L�����N�D�R���L���P�R�G�D�O�Q�L�K���J�O�D�J�R�O�D���L���S�U�L�O�R�J�D, pridonosi dojmu autoriteta 

i impersonalne komunikacije.  

 

 

 

 

                                                 
334 �8�V�S�������+�X�J�K�H�V�����*�R�U�G�R�Q�����Ä�3�R�Z�H�U�
�V���6�F�U�L�S�W�����R�U�����-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U�
�V���$�U�W���D�I�W�H�U���
�$�U�W���D�I�W�H�U���3�K�L�O�R�V�R�S�K�\�
�³����Oxford Art Journal, 
vol. 29, br. 3, 2006., str. 432.  
335 �8�V�S������ �-�R�Q�H�V���� �/�H�L�V�K�D���� �Ä�C�%�H�L�Q�J�� �$�O�R�Q�H�� �Z�L�W�K�� �<�R�X�U�V�H�O�I�� �L�V�� �,�Q�F�U�H�D�V�L�Q�J�O�\�� �8�Q�S�R�S�X�O�D�U�•���� �7�K�H�� �(�O�H�W�U�R�Q�L�F�� �3�R�H�W�U�\�� �R�I�� �-�H�Q�Q�\��
�+�R�O�]�H�U�³����Journal of Narrative Theory, Volume 48, Fall, Eastern Michigan University, 2018., str. 424.  
336 Usp., Isto, str. 427.  
337 Usp., Auping, M., nav. dj., str. 89.  
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2.4.2. ANONIMNOST U DJELU TRUIZMI  I REPREZENTACIJA RODNO 
UVJETOVANOG NASILJA POSREDSTVOM TEKSTA U DJELU 
LUSTMORD  

 
 

U�W�M�H�F�D�M�L���I�U�D�Q�F�X�V�N�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���X�R�þ�O�M�L�Y�L���V�X���L���N�R�G���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U�����'�D�Y�L�G���%�U�H�V�O�L�Q���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R��

su sredinom kasnih 1970-�L�K�� �D�P�H�U�L�þ�N�R�M�� �M�D�Y�Q�R�V�W�L�� �E�L�O�L�� �G�R�V�W�X�S�Q�L�� �S�U�L�M�H�Y�R�G�L�� �U�D�G�R�Y�D�� �6�L�P�R�Q�H�� �G�H��

�%�H�D�X�Y�R�L�U���� �/�X�F�H�� �,�U�L�J�D�U�D�\���� �+�p�O�q�Q�H�� �&�L�[�R�X�V�� �L�� �-�X�O�L�H�� �.�U�L�V�W�H�Y�H���� �8�Sravo su u tom periodu umjetnice 

�S�R�S�X�W���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���L���&�L�Q�G�\���6�K�H�U�P�D�Q���S�R�þ�H�O�H���I�R�U�P�X�O�L�U�D�W�L���V�Y�R�M�H���S�U�D�N�V�H�����2�Q���W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�R�G�L da je e-

mail korespodencijom �V���+�R�O�]�H�U���S�R�W�Y�U�G�L�R���G�D���M�H���R�Q�D���þ�L�W�D�O�D���.�U�L�V�W�H�Y�X�����&�L�[�R�X�V���L���'�H���%�H�D�X�Y�R�L�U���W�L�M�H�N�R�P��

svojega boravka na Whitney Independent Studies u New Yorku koji je rezultirao njezinim 

najpoznatijim radom Truizmi.338 Isto je potvrdila u intervjuu s Michaelom Aupingom.339 

 �%�U�H�V�O�L�Q�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �G�Y�L�M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �U�D�G�D�� �-enny Holzer koje su bitne u kontekstu ovog 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D���� �3�U�Y�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �W�R�� �G�D�� �+�R�O�]�H�U�� �X�]�L�P�D�� �Y�H�ü�� �S�R�]�Q�D�W�H���� �Q�D�L�]�J�O�H�G�� �S�U�L�U�R�G�Q�H�� �L�]�M�D�Y�H�� �L��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �N�R�M�D�� �M�H�]�L�þ�Q�R�� �V�O�D�P�D�� �N�D�N�R�� �E�L�� �V�W�Y�R�U�L�O�D�� �Q�R�Y�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �=�D�� �W�R�� �Q�D�Y�R�G�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �W�U�X�L�]�P�D��

�Ä�0�R�Q�H�\�� �F�U�H�D�W�H�V�� �W�D�V�W�H�³�� �'�U�X�J�D�� �]�Q�D�þ�D�M�N�D�� �M�H�� �W�R�� �ã�W�R��njezin rad djeluje anonimno i naizgled bez 

�Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�R�J���U�R�G�D��340 Ove �G�Y�L�M�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���P�R�å�H�P�R���X�V�W�Y�D�U�L���G�R�Y�H�V�W�L���X���Y�H�]�X���V���U�D�G�R�P���%arbare Kruger. 

Naime, na prethodnim stranicama spomenuto je kako Kruger imitira autoritativnost i anonimnost 

�P�H�G�L�M�V�N�L�K�� �V�O�L�N�D�� �L�� �V�O�R�J�D�Q�D�� �N�R�U�L�V�W�H�üi njihove dominantne forme. U radovima Holzer �X�R�þ�D�Y�D�M�X�� �V�H��

�V�O�L�þ�Q�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �V�� �M�D�V�Q�R�P�� �U�D�]�O�L�N�R�P�� �G�D��ona �N�R�U�L�V�W�L�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Y�H�U�E�D�O�Q�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� �E�H�]�� �W�R�O�L�N�R��

eksplicitnih referiranja na medijske slike kao Kruger.  

 �1�D�Y�H�G�H�Q�R���M�H���N�R�U�L�V�Q�R���S�R�W�Y�U�G�L�W�L���+�R�O�]�H�U�L�Q�L�P���L�]�M�D�Y�R�P�����Ä�0�Q�R�J�R���P�R�J���U�D�G�D���M�H���U�R�G�Q�R���Q�H�X�W�U�D�O�Q�R��

i anonimno zato da s�H���Q�H���E�L���R�G�E�D�F�L�O�R���N�D�R���U�D�G���å�H�Q�H���L�O�L���N�D�R���U�D�G���L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�����0�R�M�L���L�Q�W�H�U�H�V�L���Q�L�V�X���V�D�P�R��

oni koje bismo �Q�D�]�Y�D�O�L�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �
�å�H�Q�V�N�L�P�� �S�U�R�E�O�H�P�L�P�D�
���³341 U jednom od posljednjih 

�L�Q�W�H�U�Y�M�X�D�����L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����+�R�O�]�H�U���M�H���G�D�O�D���Q�H�ã�W�R���H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L�M�H���U�D�]�O�R�J�H���]�D���D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W���� 

 

�1�L�M�H�� �V�O�X�þ�D�M�Q�R�V�W�� �ã�W�R�� �V�D�P�� �E�L�O�D�� �D�Q�R�Q�L�P�Q�D�� �X�O�L�þ�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �.�D�G�D�� �V�D�P�� �E�L�O�D�� �P�O�D�G�D�� �å�H�Q�D���� �D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�� �P�L�� �M�H��

�S�U�X�å�D�O�D���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���G�D���V�W�Y�D�U�D�P���Q�H�R�S�W�H�U�H�ü�H�Q�R���L���G�D�O�D���P�L���M�H���Y�H�ü�L���J�O�D�V���Q�H�J�R���G�D���V�X���P�R�M�L���U�D�G�R�Y�L���E�L�O�L���S�R�W�S�L�V�D�Q�L���V��

                                                 
338Usp., Breslin, David, I Want to Go to the Future Please: Jenny Holzer and the End of a Century, doktorska 
disertacija, povjerenstvo: prof. Benjamin H.D. Buchloh, Prof. Ewa Lajer-Burcharth, Prof. Carrie Lambert-Beatty, 
Harvard University, �'�H�S�D�U�W�P�H�Q�W���R�I���+�L�V�W�R�\���R�I���$�U�W���D�Q�G���$�U�K�L�W�H�F�W�X�U�H�����R�å�X�M�D�N�������������������V�W�U������������ 
339 Usp., Auping, M., nav.dj., str. 79.  
340 Usp., Breslin, D., nav.dj., str. 36-37.  
341 Isto, str. 38.  
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Jenny Holzer �± dvadeset-i-�Q�H�ã�W�R���J�R�G�L�ã�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���]�D���N�R�M�X���Q�L�W�N�R���Q�L�M�H���þ�X�R�����3�R�W�S�L�V���E�L���V�P�D�Q�M�L�R���J�O�D�V�Q�R�ü�X�����W�R��

bi bila adresa za nigdje.342  

 

�2�� �W�R�P�H�� �G�D�� �M�H�� �+�R�O�]�H�U���V�Y�M�H�V�Q�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K�� �V�Y�U�V�W�D�Y�D�Q�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �I�R�U�P�L�� �L�O�L�� �W�H�P�D�� �S�R�G�� �å�H�Q�V�N�H�� �L�O�L��

�P�X�ã�N�H���J�R�Y�R�U�L���L���V�O�M�H�G�H�ü�L���G�L�R���L�]���L�Q�W�H�U�Y�M�X�D���V���0�����$�X�S�L�Q�J�R�P�� 

 

Netko me pitao je li �U�D�]�O�R�J���ã�Wo sam izabrana za Venecijanske b�L�M�H�Q�D�O�H���W�D�M���ã�W�R���V�D�P�� �å�H�Q�D�����D�O�L���å�H�Q�D���N�R�M�D���V�H��

�S�R�Q�D�ã�D�� �N�D�R�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �L�� �U�D�G�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �N�D�R�� �P�X�ã�N�D�U�D�F���� �2�V�W�D�O�D�� �V�D�P�� �]�D�S�D�Q�M�H�Q�D���� �>�«�@�� �0�R�J�X�ü�H�� �M�H�� �G�D�� �O�M�X�G�L��

vjeruju da je Inflammatory Essays �Q�D�S�L�V�D�R�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �M�H�U�� �V�X�� �L�]�Q�L�P�Q�R�� �D�J�U�H�V�L�Y�Q�R�J tona, a agresivnost se 

�þ�H�V�W�R���S�U�L�S�L�V�X�M�H���S�R�Q�D�ã�D�Q�M�X���P�X�ã�N�D�U�D�F�D�����-�D���N�R�U�L�V�W�L�P���J�O�D�V���]�D���N�R�M�L���V�P�D�W�U�D�P���G�D���ü�H���E�L�W�L���Q�D�M�H�I�H�N�W�Q�L�M�L��343  

 

�,�D�N�R���Q�M�H�]�L�Q���R�S�X�V���Q�D�G�L�O�D�]�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H�����Q�H�X�S�L�W�Q�R���M�H���G�D���X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P���G�M�H�O�L�P�D��

koristi forme i strategije koje se stereotipno smatraju maskulinima poput agresivnog tona, visoke 

�V�W�U�X�N�W�X�U�L�U�D�Q�R�V�W�L���L���M�D�V�Q�R�ü�H�����D���G�D���V�H���S�U�L�W�R�P���L�]�U�D�Y�Q�R���R�V�Y�U�ü�H���Q�D���N�O�M�X�þ�Q�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���S�L�W�D�Q�M�D���� 

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�P�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �R�S�X�V�D���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �*�R�U�G�R�Q��

�+�X�J�K�H�V���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D nekoliko stavki koje je korisno razmotriti detaljnije. Tijekom 1970-ih Holzer 

�M�H�� �L�V�N�D�]�L�Y�D�O�D�� �]�D�Q�L�P�D�Q�M�H�� �]�D�� �G�L�M�D�J�U�D�P�H���� �D�� �V�D�P�D�� �M�H�� �Q�D�Y�H�O�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �L�ã�O�D�� �X�� �N�Q�M�L�å�Q�L�F�X�� �L�� �S�U�H�J�O�H�G�D�Y�D�O�D��

dijagrame svih disciplina �± �U�H�O�L�J�L�M�V�N�L�K�����D�V�W�U�R�I�L�]�L�þ�N�L�K�����S�V�L�K�R�O�R�J�L�M�V�N�L�K�����1�D�Y�H�O�D���M�H�� �Ä�8���W�R���Y�U�L�M�H�P�H���V�D�P��

�P�L�V�O�L�O�D�� �G�D�� �V�X�� �G�L�M�D�J�U�D�P�L�� �Q�D�M�U�H�G�X�F�L�U�D�Q�L�M�L���� �Q�D�M�L�V�W�L�Q�L�W�L�M�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���³344 Hughes 

�Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �]�D�Q�L�P�D�Q�M�H�� �]�D�� �G�L�M�D�J�U�D�P�H�� �G�H�P�R�Q�V�W�U�L�U�D�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �L�� �V�X�S�U�R�W�Q�L�P��

�Q�D�þ�L�Q�L�P�D�� �R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�M�D�� �V�Y�L�M�H�W�D�� �N�R�M�L�� �G�M�H�O�X�M�X�� �Q�H�X�W�U�D�Ono i istinito.345 �8�V�W�R�� �Q�M�H�]�L�Q�R�� �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�R��

divljenje radu Sola �/�H�Z�L�W�W�D���]�E�R�J���Q�M�H�J�R�Y�H���Ä�M�D�V�Q�R�ü�H�����U�H�G�D���L���E�H�]�E�U�R�M�Q�L�K���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L���]�D���V�W�U�X�N�W�X�U�X�³ 346 

�P�R�å�H�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �N�O�M�X�þ�Q�L�P�� �X�� �U�D�]�Y�R�M�X�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �]�D�Q�L�P�D�Q�M�D�� �]�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�X�� �L�� �W�H�N�V�W���� �2�Y�G�M�H�� �M�H�� �Y�D�å�Q�R��

napomenuti kako se LeWittu pripisuje tranzicija od minimalne prema konceptualnoj umjetnosti. 

�3�U�L�W�R�P���V�H���P�L�V�O�L���Q�D���Q�M�H�J�R�Y���S�U�L�M�H�O�D�]���R�G���P�L�Q�L�P�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�K���Q�D�J�O�D�V�D�N�D���Q�D���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�M���V�W�U�X�N�W�X�U�L���S�U�H�P�D��

�N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�P���Q�D�J�O�D�V�F�L�P�D���O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�H���V�W�U�X�N�W�X�U�H�����1�M�H�J�R�Y�R���G�M�H�O�R��Serial Project#1 iz 1966. godine 

�P�R�å�H�� �S�R�V�O�X�å�L�W�L�� �N�D�R�� �S�U�L�P�M�H�U�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J���� �'�M�H�O�R�� �M�H�� �R�U�J�D�Q�L�]�L�U�D�Q�R�� �W�D�N�R�� �G�D�� �M�H�� �V�Y�D�N�D�� �N�R�F�N�D�� �E�D�]�Q�D��

jedinica koja ima smisla samo u odnosu prema drugim kockama. Navedeno djelo LeWitt je 

                                                 
342 �Ä�-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �R�Q�� �D�� �/�L�I�H�� �R�I�� �7�X�U�Q�L�Q�J�� �3�X�E�O�L�F�� �6�S�D�F�H�V�� �,�Q�W�R�� �$�U�W�³���� �,�Q�W�H�U�Y�M�X�� �V�� �+�X�J�R�� �+�X�H�U�W�D�� �0�D�U�L�Q���� �R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R��
25.10.2021., Literary Hub, https://lithub.com/jenny-holzer-on-a-life-of-turning-public-spaces-into-art/, [�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R��
18.11. 2021.]  
343 Auping, M., nav.dj., str. 79.  
344 �+�X�J�K�H�V�����*�R�U�G�R�Q�����Ä�3�R�Z�H�U�
�V���6�F�U�L�S�W�����R�U�����-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U�
�V���$�U�W���D�I�W�H�U���C�$�U�W���D�I�W�H�U���3�K�L�O�R�V�R�S�K�\�•�³����Oxford Art Journal, Vol. 
29, No. 3, Oxford University Press, 2006., str. 425.  
345 Isto, str. 425.  
346 Isto, str. 426.  
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nazvao �J�U�D�P�D�W�L�þ�N�L�P�� �X�U�H�ÿ�D�M�H�P jer, kao i u jeziku, svaki termin podrazumijeva od�U�H�ÿ�H�Q�R��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�H�����D�O�L���X���U�H�O�D�F�L�M�L���S�U�H�P�D���L�Q�W�H�U�Q�L�P���U�D�]�O�L�N�D�P�D���]�D�W�Y�R�U�H�Q�R�J���V�X�V�W�D�Y�D��347  

 Gordon �+�X�J�K�H�V�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�� �+�R�O�]�H�U�L�Q�R�� �]�D�Q�L�P�D�Q�M�H�� �]�D�� �V�W�U�X�N�W�X�U�X���� �U�H�G�� �L�� �M�D�V�Q�R�ü�X��

�X�Y�R�G�H�ü�L�� �X�� �W�R�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�X���� �1�D�L�P�H���� �R�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �J�H�R�P�H�W�U�L�M�V�N�D��

�þ�Y�U�V�W�R�ü�D���L���V�W�U�X�N�W�X�U�D���X�N�R�U�L�M�H�Q�M�H�Q�D���X���U�D�]�X�P�X�����D���U�D�]�X�P���V�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���S�H�U�F�L�S�L�U�D�R���N�D�R���P�X�ã�N�D���Y�U�O�L�Q�D�����8��

�V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L���V���W�L�P�����å�H�Q�H���V�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�H���X���X�O�R�J�D�P�D���L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�J�����E�H�]���R�E�O�L�N�D�����L�V�W�L�Q�H���L�O�L��

�M�D�V�Q�R�ü�H�����3�U�H�P�D���Q�M�H�P�X�����L�G�H�M�D���V�W�U�X�N�W�X�U�H���M�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���S�R�L�P�D�Q�D���N�D�R���I�D�O�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�D��348 Ovdje dolazimo 

do uvida �N�R�M�L���V�H���P�R�å�H���S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���Q�D���R�V�W�D�W�D�N���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D�����1�D�L�P�H�����W�H�å�Q�M�D��

za formalnom strukturom���� �U�H�G�R�P���L���M�D�V�Q�R�ü�R�P���X�R�þ�D�Y�D���V�H���X���U�D�G�R�Y�L�P�D Mary Kelly, Adrian Piper i 

Guerrila Girls. Svakako, kod Kelly, Holzer i Piper postoje utjecaji konceptualne umjetnosti u 

�W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �D�O�L�� �D�N�R�� �V�H�� �X�]�P�X�� �X�� �R�E�]�L�U�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�P�H�� �L�� �P�R�W�L�Y�L�� �X�R�þ�O�M�L�Y�L�� �N�R�G�� �V�Y�H�� �W�U�L���� �R�Q�G�D�� �W�D�M��

�R�G�Q�R�V���R�G�D�E�U�D�Q�H���I�R�U�P�H���L���V�D�G�U�å�D�M�D���S�U�R�ã�L�U�X�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �2���W�R�P�H���ü�H���V�H���M�R�ã���G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H��

govoriti u posljednjem �S�R�J�O�D�Y�O�M�X���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� 

 �6�O�L�þ�Q�R�� �N�D�R�� �+�X�J�K�H�V���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �/�H�L�V�K�D�� �-�R�Q�H�V�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�X�� �G�M�H�O�D��Truizmi 

�X�R�þ�D�Y�D���N�D�N�R���V�H���D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�R�P���P�X�ã�N�R�J���N�R�G�L�U�D�Q�R�J���J�O�D�V�D���N�D�R���U�H�W�R�U�L�þ�N�R�J���L���S�R�H�W�L�þ�N�R�J���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�D��

truizmi Jenny Holzer naslanjaju na glas autoriteta i koriste ga da propituju sami sebe. Prema 

Jones, multipliciranjem suprotnih tvrdnji autoritativnim glasom i formom aforizma ustvari se 

�U�X�ã�L�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�R�� �M�H�G�Q�R�X�P�O�M�H��349 �7�R�P�� �P�R�å�H�P�R�� �V�D�P�R�� �M�R�ã �S�U�L�G�R�G�D�W�L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �M�H�� �L�� �V�D�P�D�� �+�R�O�]�H�U��

�S�R�W�Y�U�G�L�O�D�� �G�D�� �L�K�� �M�H�� �Q�D�P�M�H�U�Q�R�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�O�D�� �W�D�N�R�� �G�D�� �]�Y�X�þ�H�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�V�N�L�� �L�� �D�X�W�R�U�L�W�D�U�Q�R��350 �6�O�L�þ�Q�R�� �N�D�R��

�.�U�X�J�H�U�����+�R�O�]�H�U���U�D�G�L���V���Q�D�P�M�H�U�R�P���U�H�P�H�ü�H�Q�M�D���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���P�H�K�D�Q�L�]�D�P�D���N�R�M�L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�M�X���M�D�Y�Q�L���S�U�R�V�W�R�U��

kao patrijarhalni. Njeni trui�]�P�L�� �N�R�M�H�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �L�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �L�]�O�D�å�H�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �M�D�Y�Q�L�P��

�S�U�R�V�W�R�U�L�P�D�� �R�W�Y�D�U�D�M�X�� �Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H�� �K�R�U�L�]�R�Q�W�H���� �3�U�H�P�D�� �/eishi Jones, truizmi poput 

�Ä�6�O�L�S�S�L�Q�J���L�Q�W�R���P�D�G�Q�H�V�V���L�V���J�R�R�G���I�R�U���W�K�H���V�D�N�H���R�I���F�R�P�S�D�U�L�V�R�Q�³�����Ä�,�W���L�V���L�Q���\�R�X�U���V�H�O�I-interest to find a 

wa�\�� �W�R�� �E�H�� �Y�H�U�\�� �W�H�Q�G�H�U�³���� �Ä�<�R�X�U�� �R�O�G�H�V�W�� �I�H�D�U�V�� �D�U�H�� �W�K�H�� �Z�R�U�V�W�� �R�Q�H�V�³351 u javnom prostoru okupiraju 

isti teritorij kao prometni znak ili reklamni pano, a pritom insertiraju brige poput ludosti, 

�Q�M�H�å�Q�R�V�W�L���L�O�L���V�W�U�D�K�D���X���G�R�P�H�Q�X���N�R�M�D���M�H���L�Q�D�þ�H���S�U�R�þ�L�ã�ü�H�Q�D���R�G���W�R�J�D��352  

 Na ko�Q�F�X�� �R�Y�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �S�R�V�H�E�Q�D�� �ü�H�� �V�H�� �S�D�å�Q�M�D�� �S�R�V�Y�H�W�L�W�L�� �G�M�H�O�X��Lustmord (Sl. 17.) iz 1994. 

godine. Navedeno djelo se izdvaja kao �R�þ�L�W�D manifestacija �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���S�U�H�R�N�X�S�D�F�L�M�D umjetnice. 

Sam naslov djela odnosi se na generalizirani naziv seksualnog ubojstva, a ovaj konkretni rad se 

                                                 
347 Isto.  
348 Isto, 437- 438.  
349Usp., Jones, L., nav.dj., str. 445.  
350 Usp., Auping, M., nav.dj., str. 21.  
351 �Ä�6�N�O�L�]�Q�X�W�L�� �X�� �O�X�G�R�V�W�� �M�H�� �G�R�E�U�R�� �S�R�U�D�G�L�� �X�V�S�R�U�H�G�E�H�³���� �Ä�8�� �W�Y�R�P�� �R�V�R�E�Q�R�P�� �L�Q�W�H�U�H�V�X�� �M�H�� �S�U�R�Q�D�ü�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �E�X�G�H�ã�� �M�D�N�R��
�Q�M�H�å�D�Q���Q�D�³�����Ä�7�Y�R�M�L���Q�D�M�V�W�D�U�L�M�L���V�W�U�D�K�R�Y�L���V�X���Q�D�M�J�R�U�L�³�� 
352 Usp., Jones, L., nav.dj., str. 437- 439.  
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�R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �V�O�X�å�E�H�Q�H�� �L�]�Y�M�H�ã�W�D�M�H�� �R�� �V�L�O�R�Y�D�Q�M�L�P�D�� �L�� �X�E�R�M�V�W�Y�L�P�D�� �å�H�Q�D�� �W�L�M�H�N�R�P�� �U�D�W�D�� �Q�D�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �E�L�Y�ã�H��

�-�X�J�R�V�O�D�Y�L�M�H���� �2�Y�R�� �G�M�H�O�R�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�� �þ�L�Q�R�Y�H�� �Q�D�V�L�O�M�D�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��pisanom platformom. To su 

�D�I�R�U�L�V�W�L�þ�Q�H���� �V�W�U�R�J�H�� �W�Y�U�G�Q�M�H�� �N�R�M�H�� �V�H�� �Q�H�� �U�H�I�H�U�L�U�D�M�X�� �L�]�U�D�Y�Q�R���Q�D�� �þ�L�Q�� �Q�D�V�L�O�M�D���� �3�U�L�S�R�Y�L�M�H�G�D�Q�M�H�� �Q�D�V�L�O�M�D��

konstruira se �S�D�å�O�M�L�Y�L�P���þ�L�W�D�Q�M�H�P���W�H�N�V�W�D�����'�L�V�W�D�Q�F�L�U�D�Q�R�V�W���R�G���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���I�R�U�P�L���L���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�H���M�D�V�Q�R�ü�H��

�G�D�M�H�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �Q�D�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H�� �E�U�X�W�D�O�Q�R�J�� �Q�D�V�L�O�M�D�� �N�R�M�H�� �M�H�� �þ�H�V�W�R�� �L�J�Q�R�U�L�U�D�Q�R���� �S�R�W�L�V�Q�X�W�R����

nevidljivo, ali i kulturalno i legalno dvosmisleno.353  

 �+�R�O�]�H�U�� �M�H�� �W�R�M�� �W�H�P�L�� �S�U�L�ã�O�D�� �L�]�� �W�U�L�M�X�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D���� �]�O�R�þ�L�Q�F�D���� �å�U�W�Y�H�� �L�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D���� �5�D�G�� �þ�L�Q�L�� �Q�L�]��

�L�]�M�D�Y�D���L�]���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���V�Y�D�N�H���R�G���R�Y�L�K���R�V�R�E�D���X�N�O�M�X�þ�H�Q�L�K���X���V�L�O�R�Y�D�Q�M�H���L���X�E�R�M�V�W�Y�R���å�H�Q�H�����8���S�U�Y�R�M���Y�H�U�]�L�M�L��

�U�D�G�D�� �L�]�O�R�å�H�Q�H�� �V�X�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�]�M�D�Y�D�� �X�W�L�V�Q�X�W�H�� �Y�H�O�L�N�L�P�� �V�O�R�Y�L�P�D�� �Q�D�� �N�R�å�L�� �R�V�R�E�H���� �3�R�Y�U�ã�L�Q�D�� �N�R�å�H�� �M�H��

�I�R�W�R�J�U�D�I�L�U�D�Q�D�� �G�H�W�D�O�M�Q�R���� �D�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�� �W�L�M�H�O�D�� �V�X�� �Q�H�S�R�]�Q�D�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �V�H�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�L�� �Q�D�� �N�R�M�H�P��

�G�L�M�H�O�X���W�L�M�H�O�D���M�H���L�V�S�L�V�D�Q���W�H�N�V�W�����1�H�ã�W�R���N�D�V�Q�L�M�H�����+�R�O�]�H�U���M�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���L�]�M�D�Y�H���L�]���U�D�G�D���S�D�U�W�L�N�X�O�D�U�Q�R���L�]�O�D�J�D�O�D��

na mramornim klupama, LED ekranima i srebrnim narukvicama.354 �8�]�L�P�D�Q�M�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���W�H�N�V�W�D��

iz jednog rada i kasnije izlaganje istog teksta putem drugih medija Holzer je prakticirala u 

radovima Truizmi i Inflammatory Essays. Navedeno je �Q�X�å�Q�R prokomentirati u kontekstu odnosa 

�V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����1�D�L�P�H�����P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���X�]�L�P�D�Q�M�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���G�L�M�H�O�D���U�D�G�D���L�]���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���F�M�H�O�L�Q�H���L���S�R�Q�R�Y�Q�R��

�L�]�O�D�J�D�Q�M�H���W�R�J���G�L�M�H�O�D���V���L�V�W�L�P���L�O�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���]�Q�D�þ�H�Q�M�H�P�����R�Y�L�V�Q�R���R���P�M�H�V�W�X���L�]�O�D�J�D�Q�M�D���L���R�G�D�E�L�U�X���P�H�G�L�M�D����

�]�Q�D�þ�D�M�N�D���M�H���N�R�M�D���V�H���P�R�å�H���Sripisati i �+�R�O�]�H�U���L���.�U�X�J�H�U�����2�E�M�H���V�X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���G�L�M�H�O�R�Y�H���V�Y�R�J��

�U�D�G�D�� �S�R�Q�D�Y�O�M�D�O�H�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �R�P�R�J�X�ü�H�Q�R�� �X�S�U�D�Y�R�� �]�D�W�R�� �M�H�U�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R��

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�P���G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D���U�D�G�D�����8���W�R�P���V�H���S�R�J�O�H�G�X���Y�D�O�M�D���S�U�L�V�M�H�W�L�W�L���U�D�]�O�L�N�H���L�]�P�H�ÿ�X���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H���S�Uema 

Nelsonu Goodmanu koja je spomenuta u prvom poglavlju. Ovaj autor tvrdio je da se �V�O�L�N�D���L���U�L�M�H�þ��

razlikuju �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �S�R�� �J�X�V�W�R�ü�L�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�R�J�� �V�X�V�W�D�Y�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �R�P�R�J�X�ü�X�M�H�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�P��

�G�L�M�H�O�R�Y�L�P�D�� �U�D�G�D�� �Y�H�ü�X�� �I�O�H�N�V�L�E�L�O�Q�R�V�W�� �X�� �S�U�L�M�H�Q�R�V�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �P�H�G�L�M�D�� �L�� �S�U�R�V�W�R�U�D���� �D�� �G�D�� �S�U�L�W�R�P�� �]�D�G�U�å�H��

�L�]�Y�R�U�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �L�O�L�� �Y�D�U�L�M�D�F�L�M�X�� �Q�D�� �L�]�Y�R�U�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H���� �G�R�N�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �O�L�N�R�Y�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J��

�U�D�G�D���Q�H�P�D�M�X���W�X���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���� 

 U radu Lustmord naglasak je �Q�D���W�U�D�J�R�Y�L�P�D�����W�U�D�J�R�Y�L�P�D���S�L�V�D�Q�M�D���L���W�L�M�H�O�D���� �,�]�M�D�Y�H���]�O�R�þ�L�Q�F�D���V�X��

iznimno hladne, s�L�Q�W�D�N�W�L�þ�N�L���L���G�H�V�N�U�L�S�W�L�Y�Q�R���E�U�X�W�D�O�Q�H�����D���X�V�W�Y�D�U�L���U�D�]�O�D�å�X���]�O�R�þ�L�Q���Q�D���N�R�Q�N�U�H�W�Q�H���G�L�M�H�O�R�Y�H��

�S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D�� �G�H�K�X�P�D�Q�L�]�L�U�D�Q�H�� �å�U�W�Y�H���� �3�U�H�P�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �6�D�E�L�Q�H�� �6�L�H�O�N�H���� �X�S�X�ü�L�Y�D�Q�M�H�� �Q�D��

�V�D�P�R���å�H�Q�V�N�H���Y�L�ã�N�R�Y�H�����Ä�W�R�R���P�X�F�K���K�D�L�U�³�����Ä�K�H�U���E�U�H�D�V�W�V���D�U�H���D�O�O���Q�L�S�S�O�H�³�������N�R�M�L���S�U�L�W�R�P �G�H�I�L�Q�L�U�D�M�X���å�U�W�Y�X��

preko vrlo �J�H�Q�H�U�L�þ�N�L�K���W�H�U�P�L�Q�D���� �X�V�W�Y�D�U�L���V�O�X�å�L���]�D���G�R�G�D�W�Q�X���G�H�K�X�P�D�Q�L�]�D�F�L�M�X���R�V�R�E�H �± �å�U�W�Y�D���V�H���V�D�V�W�R�M�L��

samo od ruku, grudi, prstiju, usta. Odnosno, nema nikakvih dodatnih opisa koji bi personalizirali 

                                                 
353 �8�V�S�������&�R�X�O�W�K�D�U�G�����/�L�V�D�����Ä�C�,���D�P���$�Z�D�N�H���L�Q���W�K�H���3�O�D�F�H���:�K�H�U�H���:�R�P�H�Q���'�L�H�•�����9�L�R�O�H�Q�W���'�H�D�W�K���L�Q���W�K�H���$�U�W���R�I���$�E�L�J�D�L�O���/�D�Q�H��
�D�Q�G���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U�³�����X�����/�R�U�G�����6�X�V�D�Q�����%�X�U�I�R�R�W�� Annette, Killing Women: The Visual Culture of Gender and Violence, 
Wildrif University Press, 2006., str. 124.  
354 Isto, str. 130-131.  
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�L�O�L�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�O�L�� �R�Y�X�� �å�U�W�Y�X�� �R�G�� �R�V�W�D�O�L�K��355 S dru�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �å�U�W�Y�L�Q�H�� �V�X�� �L�]�M�D�Y�H�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�L�M�H�� �L�� �G�M�H�O�X�M�X��

�V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�M�H���� �8�þ�H�V�W�D�O�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �]�D�P�M�H�Q�L�F�H�� �Ä�W�L�³�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���þ�L�W�D�W�H�O�Micu i 

gledatelja/gledatelj�L�F�X���X���X�O�R�]�L���]�O�R�þ�L�Q�F�D�����D�O�L���L���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�X�����3�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�D���M�H���X���R�Y�R�P���G�M�H�O�X���N�ü�L���å�U�W�Y�H��

�þ�L�M�H�� �V�X �L�]�M�D�Y�H�� �P�M�H�ã�D�Y�L�Q�D�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�K�� �R�S�L�V�D�� �L�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �K�R�U�R�U�D���� �8�� �M�H�]�L�N�X�� �L�� �V�W�D�Y�R�Y�L�P�D����

�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�D���M�H���L�]�P�H�ÿ�X���å�U�W�Y�H���L���]�O�R�þ�L�Q�F�D���± �N�R�U�L�V�W�L���S�U�Y�R���O�L�F�H�����D�O�L���V�H���U�H�I�H�U�L�U�D���S�U�H�P�D���å�U�W�Y�L���J�H�Q�H�U�L�þ�N�L�P���L��

�R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�P�� �W�H�U�P�L�Q�L�P�D���� �)�L�O�P�V�N�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �/�L�V�D�� �&�R�X�O�W�K�D�U�G�� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�D��Lustmord sa svojom 

�L�]�U�D�å�H�Q�R�P�� �D�P�E�L�Y�D�O�H�Q�F�L�M�R�P�� �Q�H�� �L�G�H�� �X�� �F�L�O�M�X�� �U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�M�D���M�H�G�Q�H�� �S�U�L�þ�H�� �V�L�O�R�Y�D�Q�M�D���L�� �X�E�R�M�V�W�Y�D���� �=�E�R�J��

�Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �Y�L�ã�H�J�O�D�V�M�D�� �L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D����Lustmord �D�G�U�H�V�L�U�D�� �Q�D�V�L�O�M�H�� �E�H�]�� �Q�X�ÿ�H�Q�M�D��

univerzalne ili pojednostavljene slike nasilja.356 

 �8�� �V�Y�R�P�� �H�V�H�M�X�� �R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �H�V�W�H�W�L�F�L���� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �0�D�U�V�K�D��

Meskimmon navodi kako je ikonografija teme Lustmorda bila izrazito popularna kod umjetnika 

�X�� �1�M�H�P�D�þ�N�R�M�� �L�]�P�H�ÿ�X�� ������������ �L�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �1�H�N�L�� �R�G�� �Q�M�L�K�� �V�X�� �2�W�W�R�� �'�L�[���� �*�H�R�U�J�H�� �*�U�R�V�] i Rudolf 

�6�F�K�O�L�F�K�W�H�U���� �2�Q�D�� �G�D�O�M�H�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�� �N�D�R�� �V�L�P�E�R�O�L�þ�N�X�� �G�H�V�W�U�X�N�F�L�M�X�� �å�H�Q�H�� �N�R�M�X�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �V��

popularnim likovnim temama, poput silovanja Sabinjanki i otmice Helene iz Troje.357 Diane 

Wolfthal, pak, u svojoj knjizi Images of rape: The heroic tradition �D�Q�G���L�W�¶�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�V iz 1999. 

godine na primjerima poznatih djela, poput Silovanja Sabinjanki (Poussin), Silovanja Europe 

(Titian) ili �3�U�R�O�M�H�ü�D ���%�R�W�W�L�F�H�O�O�L�����D�Q�D�O�L�]�L�U�D���S�U�L�N�D�]�H���W�L�S�L�þ�Q�R�J���K�H�U�R�M�V�N�R�J���V�L�O�R�Y�D�Q�M�D�����1�H�N�H���R�G���]�Q�D�þ�D�M�N�L��

su to da je fokus uvijek na perspektivi silovatelja, sugestivan sretan kraj silovanja, maksimalna 

�H�V�W�H�W�L�]�D�F�L�M�D���L���H�U�R�W�L�]�D�F�L�M�D���S�U�L�N�D�]�D���Q�D�V�L�O�M�D�����V�L�O�R�Y�D�Q�M�H���N�D�R���Y�U�K�X�Q�D�F���H�U�R�W�V�N�R�J���X�å�L�W�N�D���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���þ�H�J�D��

�M�H�� �å�H�Q�V�N�L�� �V�W�U�D�K�� �L�� �E�M�H�å�D�Q�M�H�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�� �V�W�L�P�X�O�D�W�L�Y�Q�R�� �]�D�� �P�X�ã�N�D�U�F�D�� �X�]�� �L�]�R�V�W�D�Q�D�N�� �L�]�U�D�]�D�� �E�R�O�L�� �L�O�L�� �E�L�O�R��

kakve napetosti. �$�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X�ü�L���W�H�N�V�W�R�Y�H���Y�R�G�H�ü�L�K���L���S�U�L�]�Q�D�W�L�K���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����S�R�S�X�W���V�Y�L�P�D��

poznatog H. W. Jansona, Wolfthal navodi kak�R�� �V�X�� �X�S�U�D�Y�R�� �R�Q�L�� �R�G�J�R�Y�R�U�Q�L�� �]�D�� �ã�L�U�H�Q�M�H�� �Ä�V�W�D�U�L�K��

�]�D�E�O�X�G�D�³���R���V�L�O�R�Y�D�Q�M�X���N�D�G�D���S�U�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L���W�L�K���L���V�O�L�þ�Q�L�K���G�M�H�O�D���Q�H���X�]�L�P�D�M�X���X���R�E�]�L�U���F�L�M�H�O�L���N�R�Q�W�H�N�V�W����

�S�U�L�G�R�Q�R�V�H�ü�L���W�L�P�H���G�D�O�M�Q�M�R�M���H�V�W�H�W�L�]�D�F�L�M�L���L���H�U�R�W�L�]�D�F�L�M�L���V�L�O�R�Y�D�Q�M�D��358  

 �=�D�N�O�M�X�þ�Q�R���V�H���P�R�å�H���X�V�W�Y�U�G�L�W�L���N�D�N�R���V�X���G�M�H�O�D���Soput Lustmorda prido�Q�L�M�H�O�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P���Q�D�þ�L�Q�X��

reprezentacije rodno uvjetovanog nasilja u vizualnoj umjetnosti �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �V�H�� �J�R�W�R�Y�R�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�P���H�O�H�P�H�Q�W�L�P�D�����7�D�N�R�ÿ�H�U���V�H���P�R�å�H���Q�D�Y�H�V�W�L���L���G�M�H�O�R���6�X�]�D�Q�Q�H�� �/�D�F�\�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���Q�D�]�L�Y�D��

Three weeks in May koje �L�V�W�R���S�R�O�D�]�L���R�G���V�W�Y�D�U�Q�L�K���V�O�X�þ�D�M�H�Y�D���Q�D�V�L�O�M�D���N�R�U�L�V�W�H�ü�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H��

elemente.  

                                                 
355 Isto, str. 131.  
356 Isto, str. 132-134.  
357 �8�V�S������ �0�H�V�N�L�P�P�R�Q���� �0�D�U�V�K�D���� �Ä�3�U�D�F�W�L�F�H�� �D�V�� �W�K�L�Q�N�L�Q�J���� �W�R�Z�D�U�G�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�� �D�H�V�W�K�H�W�L�F�V�³���� �X����Breaking the Disciplines 
(Reconceptions in knowledge, art and culture), Davies, Martin L., Meskimmon, (ur.), I. B. Tauris, London, 2003., 
str. 228. 
358 Usp., Wolfthal, Diane, Ima�J�H�V���R�I���U�D�S�H�����7�K�H���K�H�U�R�L�F���W�U�D�G�L�W�L�R�Q���D�Q�G���L�W�¶�V���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�H�V��, Cambridge University press, 
1999., str. 7- 26. 
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2.5. ADRIAN PIPER  

 
�2�S�X�V�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� �R�E�L�O�M�H�å�H�Q�� �M�H�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�P�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �P�H�G�L�M�D�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �L�]�U�L�þ�D�M�D���� �8�� �F�L�M�H�O�R�P��

�R�S�X�V�X���� �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �W�H�N�V�W�D�� �N�D�R�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�J�� �H�O�H�P�H�Q�Wa �L�]�U�D�å�Dvanja. Tekstualni elementi 

�Q�M�H�]�L�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �V�H�� �Q�L�V�X�� �V�X�V�W�D�Y�Q�L�M�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�O�L�� �Q�L�W�L�� �V�Y�U�V�W�D�Y�D�O�L�� �W�R�O�L�N�R�� �þ�H�V�W�R�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �V�� �G�U�X�J�L�P��

umjetnicama. �.�D�R���ã�W�R���M�H���Y�L�G�O�M�L�Y�R���L�]���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K���S�R�J�O�D�Y�O�M�D�����N�U�L�W�L�þ�D�U�N�H���L���N�U�L�W�L�þ�D�U�L �V�X���þ�H�V�W�R���S�R�Y�H�]�L�Y�D�O�L��

radove Holzer i Kruger, ali rijetko bi svrstavali Piper, Kelly ili Guerrilla Girls uz njih.  

 �1�M�H�P�D�þ�N�L�� �O�L�N�R�Y�Q�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�� �-�|rg Heiser navodi kako je Adrian Piper 70-ih godina 20. st. 

�E�L�O�D�� �S�R�G�� �Y�H�O�L�N�L�P�� �X�W�M�H�F�D�M�H�P�� �U�D�W�D�� �X�� �M�X�å�Q�R�L�V�W�R�þ�Q�R�M�� �$�]�L�M�L���� �L�Q�Y�D�]�L�M�R�P�� �6�$�'-�D�� �Q�D�� �.�D�P�E�R�G�å�X�� �L��

antiratnim prosvjedima �Q�D�� �V�Y�H�X�þ�L�O�L�ã�W�L�P�D�� �X�� �6�$�'-u.359 �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �R�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �V�H�� �Q�M�H�Q�� �U�D�G�� �þ�H�V�W�R��

interpretirao u kontekstu utjecaja ere Ronalda Reagana i Margaret Thatcher 80-ih godina �S�U�R�ã�O�R�J��

�V�W�R�O�M�H�ü�D, ali i prosvjedima za ljudska prava 1960-ih i 1970-�L�K�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����+�H�L�V�H�U���Q�D�Y�R�G�L���G�D���E�L bilo 

�S�R�J�U�H�ã�Q�R���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�W�L���Q�M�H�Q���U�D�G���V�D�P�R���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���S�R�O�L�W�L�þ�N�L���L�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��360 �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U��

umjetnosti Vid Simoniti radove Adrian Piper svrstava u niz umjetnika i umjetnica: Marthu 

Rosler, Allana Sekulu, Victora Burgina, Hansa Haackea, Andreu Fraser, Jenny Holzer, Barbaru 

Kruger i Lornu Simpson.361 

 �2�G�Q�R�V�� �S�R�O�L�W�L�N�H�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �N�R�P�H�Q�W�L�U�D�O�D�� �M�H�� �V�D�P�D�� �3�L�S�H�U�� �X�� �M�H�G�Q�R�P�� �L�Q�W�H�U�Y�M�X�X�� �N�D�]�D�Y�ã�L da 

�Ä�3�R�V�W�R�M�L���S�U�L�U�R�G�Q�D���S�R�Y�H�]�D�Q�R�V�W���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���S�R�O�L�W�L�þ�N�R�J���V�D�G�U�å�D�M�D�����0�L�V�O�L�P���Q�D���W�R���D�N�R���M�H��

�N�R�Q�F�H�S�W���Y�D�å�Q�L�M�L���R�G���P�H�G�L�M�D�����R�Q�G�D���M�H���N�Y�D�O�L�W�H�W�D���N�R�Q�F�H�S�W�D���N�R�M�D���þ�L�Q�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���X�]�E�X�G�O�M�L�Y�R�P���>�«�@���D�N�R��

�V�H�� �å�H�O�L�ã�� �E�D�Y�L�W�L �Y�H�O�L�N�L�P�� �S�U�R�E�O�H�P�L�P�D���� �R�Q�G�D�� �V�H�� �E�D�Y�L�ã�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P�� �S�U�R�E�O�H�P�L�P�D���³362 U ovom smislu, 

�Y�D�å�Q�R�V�W���X�R�þ�D�Y�D�Q�M�D���R�G�Q�R�V�D���S�R�O�L�W�L�N�H���L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L���Q�M�H�Q�L�K���G�M�H�O�D���V�O�L�þ�Q�D���M�H���R�Q�R�M���N�R�M�D���V�H��

apostrofirala u analiziranim radovima Kelly, Kruger i Holzer.  

 �2���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�R�P���V�W�D�Y�X���S�U�H�P�D���S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�]�P�X���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���W�H�N�V�W�D��Piper navodi:  

 

�7�R���M�H�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D�� �]�D�� �S�U�R�P�R�F�L�M�X���D�N�R���å�H�O�L�ã�� �S�R�Y�H�]�D�W�L�� �å�H�Q�H���L�� �O�M�X�G�H�� �G�U�X�J�L�K�� �U�D�V�D���� �D�� �S�U�L�W�R�P�� �L�P��osporiti 

�S�U�L�V�W�X�S�� �D�O�D�W�L�P�D�� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�L�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �7�D�P�R�� �J�G�M�H�� �Q�D�V�� �U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�� �L�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�� �R�V�Q�D�å�X�Mu da 

�Y�L�G�L�P�R�� �M�D�V�Q�R�� �L�� �V�W�U�D�W�H�ã�N�L�� �S�O�D�Q�L�U�D�P�R���� �S�R�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�L�� �G�L�V�N�X�U�V�L�� �Q�H�� �V�D�P�R�� �G�D�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�M�X�� �W�]�Y����

�D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�H���W�H�N�V�W�R�Y�H�����Y�H�ü���G�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�M�X���V�D�P�L���V�H�E�H�����.�D�G�D���å�H�Q�H���L���O�M�X�G�L���G�U�X�J�L�K���U�D�V�D���J�R�Y�R�U�H���R�Y�L�P���M�H�]�L�N�R�P����

�R�Q�L�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�M�X�� �V�Y�R�M�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �Q�H�U�D�]�X�P�O�M�L�Y�R�� �V�Y�L�P�D���� �V�D�P�R�� �Q�H�� �P�D�O�R�M�� �L�� �H�]�R�W�H�U�L�þ�Q�R�M�� �V�N�X�S�L�Q�L�� �O�M�X�G�L�� �>�«�@�� �7�R�� �M�H��

                                                 
359 Usp., Smith, Cherise, Enacting others (Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna 
Deavere Smith), Duke University Press, London, 2011., str. 38-39.  
360 �8�V�S�������+�H�L�V�H�U�����-�R�U�J�����Ä�$�G�H�Q�W�X�U�H�V���L�Q���U�H�D�V�R�Q�O�D�Q�G�³�����X����Adrian Piper (A reader), Moma, New York, 2018., str. 7-8.  
361 �8�V�S�������6�L�P�R�Q�L�W�L�����9�L�G�����Ä�$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U���D�Q�G���W�K�H���U�K�H�W�R�U�L�F���R�I���F�R�Q�F�H�S�W�X�D�O���D�U�W�³�����X����Adrian Piper (A reader), Moma, New 
York, 2018., str. 247-260.  
362 �6�L�U�P�D�Q�V���� �)�U�D�Q�N�O�L�Q���� �Ä�)�L�I�W�H�H�Q�� �0�L�Q�X�W�H�V�� �:�L�W�K�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U���� �D�Q�� �L�Q�W�H�U�Y�M�X�� �Z�L�W�K�� �)�U�D�Q�N�O�L�Q�� �6�L�U�P�D�Q�V�³���� �X����Journal of 
Contemporary Afrian Art, No. 8, Duke University Press, 1998., str. 20.  
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�V�D�P�R�S�R�U�D�å�D�Y�D�M�X�ü�H�����7�N�R���J�R�G���å�H�O�L��intelektualno govoriti o analizi rasnih i rodnih pitanja, mora biti voljan 

�U�H�ü�L �G�D�� �M�H�� �U�D�V�L�]�D�P�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�� �S�R�J�U�H�ã�D�Q���� �1�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�R�J�U�H�ã�D�Q�� �]�D�� �P�H�Q�H���� �1�L�M�H�� �V�D�P�R�� �S�R�J�U�H�ã�D�Q�� �]�D�� �W�H�E�H����

�2�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R���M�H���S�R�J�U�H�ã�D�Q�����â�W�R�Y�L�ã�H�����P�R�U�D�ã���E�Lti sposoban objasniti �]�D�ã�W�R �M�H���U�D�V�L�]�D�P���S�R�J�U�H�ã�D�Q�� 363 

 

F�U�D�Q�F�X�V�N�D�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �(�O�Y�D�Q�� �=�D�E�X�Q�\�D�Q ovaj iskaz �V�K�Y�D�ü�D�� �N�D�R�� �3�L�S�H�U�L�Q�R�� �V�Y�M�H�V�Q�R��

favoriziranje objektivnosti nasuprot subjektivnosti. Uz to, Zabunyan navodi kako smatra da Piper 

time poziva na deb�D�W�X�� �R�N�R�� �S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �R�G�Q�R�V�D�� �S�U�H�P�D�� �G�L�K�R�W�R�P�L�M�L�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�J�� �L��

objektivnog. 364 �8�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �R�V�W�D�O�L�K�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X���� �E�L�W�Q�R�� �M�H�� �X�R�þ�L�W�L���W�H�å�Q�M�X��

Adrian Piper za govorom i tekstom koji je razumljiv svima. Posebice ako se uzme u obzir da 

H�R�O�]�H�U�����.�H�O�O�\�����.�U�X�J�H�U���L���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���þ�H�V�W�R���N�R�U�L�V�W�H���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���L���Y�L�]�X�D�O�Q�H���I�R�U�P�H���N�R�M�H���V�X���G�L�U�H�N�W�Q�R��

�S�U�H�X�]�H�W�H���L�O�L���V�Q�D�å�Q�R���D�V�R�F�L�U�D�M�X���Q�D���Y�H�ü���S�U�L�V�X�W�Q�H���I�R�U�P�H���X���P�D�V�R�Y�Q�R�M���N�X�O�W�X�U�L���L���P�H�G�L�M�L�P�D���� 

 �3�U�L�M�H�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D���� �V�S�R�P�H�Q�X�W�� �ü�H�� �V�H�� �M�R�ã�� �X�Y�R�G�Q�R�� �Q�H�N�R�O�L�N�R��uvida o 

najpoznatijem ciklusu radova Adrian Piper �± Mythic Being. Iako je danas taj ciklus jedan od 

njezinih poznatijih �S�U�R�M�H�N�D�W�D���� �X�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �G�R�N�� �J�D�� �M�H�� �U�D�G�L�O�D�� �O�L�N�R�Y�Q�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�L�� �L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�H su ga u 

potpunosti zanemarivali. Tijekom 1970-�L�K���J�R�G�L�Q�D���V�D�P�R���V�X���G�Y�L�M�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���N�U�L�W�L�N�H���R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�H���R��

tom ciklusu, ali nijedna od njih nije postavila u isti kontekst pitanje povezanosti rase i roda. 

�&�L�Q�G�\���1�H�P�V�H�U���M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�O�D���S�U�R�M�H�N�W���N�D�R���å�H�Q�V�N�X���D�U�K�Htipsku potrebu da inkorporira maskulinost 

i femininost u koncepciju sebe, a Lucy Lippard je interpretirala taj projekt kao propitivanje 

�P�X�ã�N�R�J�� �H�J�D��365 S druge strane, Piper je navodila kako je Mythic Being �E�L�R�� �Äizvanzemaljska 

�S�R�M�D�Y�D���X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P���V�Y�L�M�H�W�X�³���X�Q�D�W�R�þ���W�R�P���ã�W�R���M�H���E�L�R���Ä�S�R�]�Q�D�W�D���S�R�M�D�Y�D���X���R�V�W�D�W�N�X���V�Y�L�M�H�W�D�³��366 Ona 

�M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D�Y�H�O�D���N�D�N�R���M�H���N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R�V�W���V�D�P�R-prezentacije tradicionalno bilo pravo samo bijelih 

umjetnika.367 

 Kompleksnost poimanja lika Mythic Being �P�R�å�G�D���V�H���P�R�å�H���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���X�R�þ�L�W�L���Q�D���M�H�G�Q�R�P���R�G��

dje�O�D�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �1�D�� �W�R�P�� �G�M�H�O�X�� �Q�D�O�D�]�L�� �V�H�� �S�R�U�W�U�H�W�� �3�L�S�H�U�� �R�E�X�þ�H�Q�H�� �X�� �O�L�N�� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�D�� �L�]�Q�D�G��

�þ�H�J�D�� �V�H�� �X�� �R�E�O�D�þ�L�ü�X�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�Q�R�P�� �X�� �V�W�U�L�S�R�Y�V�N�R�M�� �P�D�Q�L�U�L�� �Q�D�O�D�]�L�� �W�H�N�V�W���� �Ä�-�D�� �X�W�M�H�O�R�Y�O�M�X�M�H�P�� �V�Y�H�� �ã�W�R��

�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �P�U�]�L�ã�� �L�� �þ�H�J�D�� �V�H�� �E�R�M�L�ã���³�� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �-�R�K�Q�� �%�R�Z�O�H�V�� �Q�D�Y�R�G�L kako upravo tom 

�U�H�þ�H�Q�L�F�R�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�E�H�� �N�D�R�� �R�E�M�H�N�W�� �]�D�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���� �D�O�L�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �S�R�Q�D�M�P�D�Q�M�H��

�R�W�N�U�L�Y�D���R���V�H�E�L�����D���Y�L�ã�H���R���J�O�H�G�D�W�H�O�M�H�Y�L�P���V�W�D�Y�R�Y�L�P�D���R���U�D�V�L�����U�R�G�X���L���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L�����8���W�R���Y�U�L�M�H�P�H����pitanja 

�I�H�P�L�Q�L�]�P�D���L���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���þ�H�V�W�R���V�X���V�H���V�P�D�W�U�D�Oa potpuno odvojenima od rasnih pitanja. Njen ciklus 

                                                 
363 �=�D�E�X�Q�\�D�Q�����(�O�Y�D�Q�����Ä�%�R�G�\���D�Q�G���6�R�X�O�³�����X����Adrian Piper (A reader), Moma, New York, 2018., str. 222-223.  
364 Usp., isto.  
365 �8�V�S������ �%�R�Z�O�H�V���� �-�R�K�Q���� �Ä�$�F�W�L�Q�J�� �O�L�N�H�� �D�� �P�D�Q���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�
�V�� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�� �D�Q�G�� �%�O�D�F�N�� �)�H�P�L�Q�L�V�P�� �L�Q�� �W�K�H�� ���������V�³���� �X����
Journal of Women and Society, vol. 32., No. 3, 2007., University of Chicago Press, str. 640-641.  
366 Isto, str. 639.  
367Usp., Hildebrand, J., Molly, Mind the Gap: The Visual Arts, the Reader-as-Viewer, and Identity Critique in Early 
Twentieth-Century American Women's Writing, doktorska disertacija, Tufts University, 2005., str. 40.  



103 
 

radova Mythic Being �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�R���M�H���X�Y�M�H�W�H���S�R�G���N�R�M�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���P�R�å�H���L�P�D�W�L���D�N�W�L�Y�Q�R��sudjelovanje 

u debatama oko reprezentacija crne maskulinosti, ali istovremeno propitivati i prihvatljive 

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �F�U�Q�H�� �å�H�Qskosti. 368 �.�Q�M�L�å�H�Y�Q�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �0�R�O�O�\�� �-���� �+�L�O�G�H�E�U�D�Q�G�� �Q�D�� �V�O�L�þ�Q�L�P��

�W�U�D�J�R�Y�L�P�D���]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���G�D���E�L��Mythic Being �P�R�J�D�R���E�L�W�L���I�L�J�X�U�D���N�R�M�R�P���3�L�S�H�U���S�U�R�P�L�ã�O�M�D���R���O�L�P�L�Q�D�O�Q�R�V�W�L���L��

sl�R�E�R�G�L�����D���S�R�P�R�ü�X���W�L�K���I�L�J�X�U�D���P�R�å�H���N�U�L�W�L�]�L�U�D�W�L���U�R�G�Q�H�����U�D�V�Q�H���L���N�O�D�V�Q�H���L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�H�� 369 

�9�D�å�Q�R�� �M�H���Q�D�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �W�R�� �G�D�� �M�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �1�L�]�D�G�� �6�K�D�N�H�G�� �Q�D�Y�H�O�D�� �N�D�N�R�� �V�H��

�Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �X�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�� �N�D�R�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�L�� �G�L�R���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�D�R�� �W�L�S�� �M�H�]�L�N�D���� �2�Q�D��

�Q�D�Y�R�G�L���G�D���S�R���X�]�R�U�X���Q�D���-�R�V�H�S�K�D���.�R�V�X�W�K�D�����N�R�M�L���O�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�H���P�D�W�H�U�L�M�D�O�H���S�U�H�E�D�F�X�M�H���L�]���S�H�U�I�R�Umativnog 

�X���I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L���P�R�G�H�O�����3�L�S�H�U���W�D�N�R�ÿ�H�U���W�U�H�W�L�U�D���M�H�]�L�N���N�D�R���P�D�W�H�U�L�M�D�O�����R�G�Q�R�V�Q�R���P�D�W�H�U�L�M�X��370 

 �1�D�� �N�R�Q�F�X���� �N�R�U�L�V�Q�R�� �M�H�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �M�R�ã�� �M�H�G�Q�X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �N�R�M�D�� �L�G�H�� �X�� �S�U�L�O�R�J�� �S�R�Y�H�]�L�Y�D�Q�M�X��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �3�L�S�H�U���� �.�U�X�J�H�U�� �L�� �+�R�O�]�H�U���� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �S�R�N�U�H�Q�X�W�� �M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�� �S�U�R�M�H�N�W�� �Ä�0�H�V�V�D�J�H�V�³�� �X��

kojem je niz umjetnica i umjetnika izlagalo svoja djela na velikom elektronskom billboardu na 

Times Squareu u New Yorku. Umjetnik ili umjetnica bi napravili  30 sekundi dugu poruku ili 

sliku koju bi vidjelo oko prilike 1,5 milijuna ljudi dnevno. Osim Barbare Kruger, Jenny Holzer i 

�$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U�����L�]�G�Y�D�M�D�M�X���V�H���L���X�P�M�H�W�Q�L�F�L���+�D�Q�V���+�D�D�F�N�H���L���-�R�K�Q���%�D�O�G�H�V�V�D�U�L���N�R�M�L���V�X���W�D�N�R�ÿ�H�U���V�X�G�M�H�O�R�Y�D�O�L��

u tom projektu. 371 

 

2.5.1. �9�$�ä�1�2�6�7���7�(�.�6�7UALNOG ASPEKTA U CIKLUSU DJELA 
MYTHIC BEING   

 
 
Za razliku od prethodno navedenih opusa, onaj Adrian Piper je dosta raznolik u odabiru medija i 

�I�R�U�P�H���� �%�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �Q�D�� �W�R���� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�L�� �V�X�� �N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�L�� �X�� �V�Y�D�N�R�P�� �R�G�� �Q�M�L�K���� �7�R�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L��

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �(�O�Y�D�Q�� �=�D�E�X�Qyan koja navodi kako u Piperinu radu dominiraju �U�L�M�H�þ�L��

koje �V�X���S�U�H�E�D�þ�H�Q�H��u vizualne forme �± �Y�L�G�H�R���L�O�L���F�U�W�H�å��372 U ovom dijelu rada �Q�D�M�Y�H�ü�D �S�D�å�Q�M�D pridat 

�ü�H�� �V�H ciklusu djela The Mythic Being (1973. �± 1975.) te nekolicini kasnijih djela poput Self-

portrait as a nice white lady (1995.) i Political Self-Portrait (1978. �±1780.). 

 Ciklus djela The Mythic Being (Sl. 18.) �R�E�X�K�Y�D�ü�D�� �F�U�W�H�å�H���� �S�R�V�W�H�U�H���� �S�H�U�I�R�U�P�Dnse i 

�R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�H�� �F�U�W�H�å�H�� �X�� �I�R�U�P�L�� �Q�R�Y�L�Q�V�N�R�J�D�� �V�W�U�L�S�D�� �1�D�� �Q�D�M�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�M�R�M�� �U�D�]�L�Q�L���� �F�L�M�H�O�L�� �F�L�N�O�X�V�� �V�H�� �W�L�þ�H��

identiteta i identitetskih politika. Naime, Piper je kreirala lik koji je imenovala Mythic Being. 

Navedeni lik �M�H���U�D�]�U�D�ÿ�L�Y�D�O�D���N�U�R�]���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�H���J�G�M�H���E�L���V�H���S�U�H�U�X�ã�L�O�D���X���Q�M�H�J�D���W�H vizualno-tekstualne 
                                                 
368Usp., Bowles, J., nav.dj., str. 624-625. 
369 Hildebrand, J., M., nav.dj., str. 44.  
370 Nizan, S., nav.dj., str. 95-96.  
371 �8�V�S������ �:�L�O�V�R�Q���� �-�X�G�L�W�K���� �Ä�,�Q�� �P�H�P�R�U�\�� �R�I�� �W�K�H�� �Q�H�Z�V�� �D�Q�G�� �R�I�� �R�X�U�� �V�H�O�Y�H�V���� �7�K�H�� �D�U�W�� �R�I�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�³���� �X����Third Text, 
Routledge, 2008., str. 53.  
372 Usp., Zabunyan, E., nav.dj., str. 223.  
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forme �S�R�S�X�W�� �F�U�W�H�å�D�� �J�G�M�H�� �E�L�� �E�L�O�M�H�å�L�O�D�� �Q�M�H�J�R�Y�H�� �G�L�M�D�O�R�J�H�� �L�� �P�R�Q�R�O�R�J�H�� �X�� �R�E�O�L�N�X�� �V�W�U�L�S�R�Y�Q�R�J��

komunikacijskog elementa filaktera. Kako su se mijenjale forme koje utjelovljuju taj lik, tako se 

�P�L�M�H�Q�M�D�O�D���L���3�L�S�H�U�L�Q�D���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D���R�Q�R�J���ã�W�R���O�L�N���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�����������������J�R�G�L�Q�H��Piper je nazvala Mythic 

�%�H�L�Q�J���Äanonimnim �P�O�D�G�L�P���P�X�ã�N�D�U�F�H�P���W�U�H�ü�H�J���V�Y�L�M�H�W�D�³���± �L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�D���N�R�M�D���M�H���E�L�O�D���Y�L�ã�H���S�R�O�L�W�L�þ�N�D��

nego rasna.373 �1�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�Lje je navela kako Mythic Being utjelovljuje od�U�H�ÿ�H�Q�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�H��

strahove �X���Y�H�]�L���V���U�D�V�R�P�����N�O�D�V�R�P�����U�R�G�R�P���L���V�H�N�V�X�D�O�Q�R�ã�ü�X.374 

 Jedna od prvih pojava Mythic Beinga �E�L�O�D�� �M�H�� �X�� �þ�D�V�R�S�L�V�X��Village Voice (Sl. 19.). U 

sedamnaest brojev�D�� �þ�D�V�R�S�L�V�D�� �W�L�M�H�N�R�P�� �G�Y�L�M�H�� �J�R�G�L�Q�H u rubrici oglasa Piper je objavljivala 

�S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�H�� �F�U�W�H�å�H�� �N�R�M�L�� �V�X �V�D�G�U�å�D�Y�D�O�L�� �O�L�N��Mythic Beinga s tekstom �X�� �E�D�O�R�Q�þ�L�ü�X�� �L�]�Q�D�G�� �O�L�N�D����

�.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�Q�L�K���L�]�O�D�J�D�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���S�R�S�X�W���Q�R�Y�L�Q�D�����þ�D�V�R�S�L�V�D���L���M�D�Y�Q�L�K prostora, ali i 

netradicionalnih metoda d�L�V�W�U�L�E�X�F�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D, �S�X�W�H�P�� �S�R�ã�W�H�� �L�O�L�� �Q�H�N�L�K�� �G�U�X�J�L�K�� �P�D�V�R�Y�Q�L�K��

komunikacijskih sustava, Lucy Lippard i Benjamin Buchloh okarakterizirali su kao standardne 

strategije konceptualnih umjetnika s ciljem kritike galerijsko-muzejskog sustava i komercijalne 

umjetnosti.375 Pri objavljivanju �V�Y�R�M�L�K���U�D�G�R�Y�D���N�D�R���U�H�N�O�D�P�D���X���þ�D�V�R�S�L�V�X��Village Voice, Piper koristi 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K�� �P�D�U�N�H�W�L�Q�ã�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L��tako �G�D�� �N�U�L�W�L�]�L�U�D�� �L�� �U�X�ã�L�� �N�R�P�H�U�F�Ljalnu 

institucionalizaciju svoje �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����N�D�N�R���Q�D�Y�R�G�L���&�K�H�U�L�V�H���6�P�L�W�K�����W�H�ãko je procijeniti iz 

�G�D�Q�D�ã�Q�M�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �N�D�G�D�� �]�Q�D�P�R�� �]�D�� �F�L�M�H�O�L�� �S�U�R�M�H�N�W��Mythic Being, kako je publika reagirala na 

�R�Y�H���U�H�N�O�D�P�H���L���M�H�V�X���O�L���X�R�S�ü�H���P�R�J�O�L���V�K�Y�D�W�L�W�L���G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R��ciklusu ili umjetnici Adrian Piper. �6�O�L�þ�Q�L�K��

namjera kao Jenny Holzer, Piper je navel�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �å�H�O�M�H�O�D�� �V�Y�R�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�D�S�U�Dviti 

�Ä�S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�R���G�R�V�W�X�S�Q�R�P���S�R�S�X�W���V�W�U�L�S�R�Y�D���L�O�L���W�H�O�H�Y�L�]�L�M�H�³�� Prema tomu, p�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���G�M�H�O�D���X���þ�D�V�R�S�L�V��

Village voice moglo bi se �V�K�Y�D�W�L�W�L�� �N�D�R�� �L�Q�I�L�O�W�U�D�F�L�M�D�� �Ä�Q�L�V�N�H���� �S�R�S�X�O�D�U�Q�H�³�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �X�� �U�H�N�O�D�P�Q�L��

�S�U�R�V�W�R�U���Ä�Y�L�V�R�N�H�³���X�P�M�H�Wnosti.376  

 �9�D�å�Q�R�� �M�H�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �G�D je u razdoblju objavljivanja ovih djela akademski diskurs tek 

�S�R�þ�H�R���X�O�D�]�L�W�L���X���W�H�R�U�L�M�H���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �M�R�ã���X�Y�L�M�H�N���V�X���V�H���S�R�M�P�R�Y�L���S�R�S�X�W���U�R�G�D���L���U�D�V�H���V�P�D�W�U�D�O�L���S�U�L�U�R�G�Q�L�P����

�D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�L�P���L���V�W�D�E�L�O�Q�L�P���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�P�D�����2�Q�R���ã�W�R���M�H���W�D�N�R�ÿ�H�U���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H�V�W���S�R�]�L�F�L�M�D���V�D�P�L�K���U�H�N�O�D�P�D����

one su jako malih dimenzija u usporedbi s drugima. Pretpostavlja se da je to zbog financijskih 

�U�D�]�O�R�J�D���� �D�O�L�� �L�V�W�R�� �W�D�N�R�� �V�H�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�D�� �3�L�S�H�U�� �Q�L�M�H�� �P�R�J�O�D�� �E�L�U�D�W�L�� �J�G�M�H�� �ü�H�� �U�H�N�O�D�P�D�� �W�R�þ�Q�R�� �E�L�W�L��

�V�P�M�H�ã�W�H�Q�D�����ã�W�R���M�H���G�R�Y�H�O�R���G�R���Q�H�N�L�K���Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�K��odnosa �± njezin je �F�U�W�H�å, primjerice, �E�L�R���V�P�M�H�ã�W�H�Q��

�G�R���U�H�N�O�D�P�H���R���Q�D�G�R�O�D�]�H�ü�R�M���L�]�O�R�å�E�L���0�D�U�F�H�O�D���'�X�F�K�D�P�S�D��377 Posljednje objavljeno djelo donosi tekst 

                                                 
373 �8�V�S������ �%�R�Z�O�H�V���� �-�R�K�Q���� �Ä�$�F�W�L�Q�J�� �O�L�N�H�� �D�� �P�D�Q���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�
�V�� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�� �D�Q�G�� �%�O�D�F�N�� �)�H�P�L�Q�L�V�P�� �L�Q�� �W�K�H�� ���������V�³����
Journal of Women and Society, vol. 32., br. 3, 2007., str. 623.  
374 Isto, str. 626.  
375 �8�V�S������ �6�P�L�W�K���� �&�K�H�U�L�V�H���� �Ä�5�H-�P�H�P�E�H�U�� �W�K�H�� �$�X�G�L�H�Q�F�H���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�
�V�� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�� �$�G�Y�H�U�W�L�V�H�P�H�Q�W�V�³����Art Journal, 
vol. 66., br. 1, 2007., str. 47.  
376 Isto, str. 48-50.  
377 Isto, str. 55-58. 
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koji otkriva da j�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �3�L�S�H�U�� �W�H�� �X�� �Q�M�H�P�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D �V�S�R�P�L�Q�M�H�� �V�Y�R�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �L�G�R�O�H���± Sola 

Lewitta i Roberta Smithsona.378 

 Spomenuti tekstualni dijelovi ustvari su izdvojeni pasusi iz dnevnika Adrian Piper koji je 

�S�L�V�D�O�D���N�D�R���W�L�Q�H�M�G�å�H�U�N�D�����6�W�R�J�D���M�H���R�Y�G�M�H���M�H�G�Q�D���S�U�L�Y�D�W�Q�D���Q�D�U�D�F�L�M�D���S�U�H�ã�O�D���X���M�D�Y�Q�X�����X���R�E�O�L�N�X �X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J��

monologa lika koji poznajemo samo preko vizualne reprezentacije. Svaki od pasu�V�D�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D��

nadnevkom. Primjerice, na jednom od nji�K�� �S�L�ã�H���� �Ä�7�R�G�D�\�� �Z�D�V�� �W�K�H�� �I�L�U�V�W�� �G�D�\�� �R�I�� �V�F�K�R�R�O���� �7�K�H�� �R�Q�O�\��

decent boys in my class are Robbie and Clyde. I think I like Clyde. 9-21-�����³.379 Ako se njezin 

cijeli ciklus promotri �N�D�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�D�� �L�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D�Q�M�D�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�V�N�L�K�� �S�R�O�L�W�L�N�D���� �R�Q�G�D se 

�R�Y�G�M�H�� �P�R�å�H �X�R�þ�L�W�L�� �N�D�N�R�� �V�H�� �W�D�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �R�G�Y�L�M�D�� �L�� �Q�D�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �U�D�]�L�Q�L���� �1�D�Lme, na osnovi 

�Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �G�R�M�P�D���� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�D�� �I�L�J�X�U�D�� �G�M�H�O�X�M�H�� �N�D�R�� �R�G�U�D�V�O�L�� �P�X�ã�N�D�U�D�F�� �V�� �E�U�N�R�Y�L�P�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P����

�U�H�þ�H�Q�L�F�H���N�R�M�H���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���N�D�R���G�D���V�X���Q�M�H�J�R�Y�H���P�L�V�O�L�����Q�D���S�U�Y�L���S�R�J�O�H�G���V�X���X���V�X�N�R�E�X���V���I�L�Juralnim jer 

�G�M�H�O�X�M�X���N�D�R���G�D���V�X���V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R���å�H�Q�V�N�H���L���G�M�H�þ�M�H�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����S�R�]�Q�D�W�R���M�H���G�D���M�H���þ�D�V�R�S�L�V���R�G�E�L�R���M�H�G�Q�X��

od reklama (Sl. 20.)380 �X�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �W�H�N�V�W�� �L�]�Q�D�G�� �O�L�N�D�� �E�L�R���� �Ä�'�R�Q�
�W�� �I�H�H�O�� �S�D�U�W�L�F�X�O�D�U�O�\�� �K�R�U�Q�\���� �E�X�W�� �I�H�H�O�� �,��

should masturbate anyway just because I feel so good about doing it. 6-6-�����³.381 �7�R���M�R�ã���M�H�G�Q�R�P��

�S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L�G�H�M�X�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�K�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �D�O�L�� �L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �L�]�M�D�Y�H�� �Q�L�V�X��

�S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�H���E�H�]���R�E�]�L�U�D���Q�D���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�L���L�G�H�Q�W�L�W�H�W���R�V�R�E�H���� 

 Drugi ciklus (Sl. 21. i 22.) s Mythic Beingom iz 1974. godine pod nazivom The Mythic 

Being: I/You (Her) �V�D�G�U�å�L�� �G�H�V�H�W�� �F�U�W�H�å�D�� �V�� �G�Y�L�M�H�� �I�L�J�X�U�H�� �L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�Lm umetcima. Dvije figure su 

Adrian Piper i njezina prijateljica, a lik Adrian Piper se postupno �G�R�� �G�H�V�H�W�R�J�� �F�U�W�H�å�D�� �S�U�H�W�Y�D�U�D�� �X��

Mythic Being. Sav je tekstualni dio postavljen kao da ga izgovara lik Piper, odnosno Myhtic 

�%�H�L�Q�J�����1�D���S�U�Y�R�M���U�D�]�L�Q�L�����X���G�H�V�H�W���F�U�W�H�å�D��opisuje se �G�R�J�D�ÿ�D�M���X���N�R�M�H�P �S�U�L�M�D�W�H�O�M�V�W�Y�R���G�Y�L�M�X���å�H�Q�D postane 

�X�J�U�R�å�H�Q�R�� �M�H�U�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�� �G�U�X�J�R�M�� �R�G�X�]�H�O�D�� �G�H�þ�N�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �G�D�O�M�Q�M�R�P�� �D�Q�D�O�L�]�R�P �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �G�D i ovaj 

ciklus govori o fluidnosti identiteta. Mythic Being se temelji �Q�D�� �U�D�V�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�L�� �N�R�M�D���F�U�Q�X��

�U�D�V�X�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�Y�D�� �N�D�R�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�X���� �K�H�W�H�U�R�V�H�N�V�X�D�O�Q�X�� �L�� �U�D�G�Q�L�þ�N�X�� �N�O�D�V�X���� �V�W�R�J�D�� �M�H�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �O�L�N��

reprezentiran kao stereotip afroame�U�L�þ�N�R�J�� �P�X�ã�N�D�U�F�D�� ��������-ih godina.382 Iako na prvoj razini 

�P�R�å�H�P�R���þ�L�W�D�W�L���W�H�N�V�W���N�D�R���G�D���M�H���X�S�X�ü�H�Q���I�L�J�X�U�L���L�]�D���3�L�S�H�U / �0�\�W�K�L�F���%�H�L�Q�J�����G�R�V�O�M�H�G�Q�R���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���U�L�M�H�þ�L��

�Ä�-�D�³���L���Ä�7�L�³���R�G�U�å�D�Y�D���G�Y�R�]�Q�D�þ�Q�R�V�W���V�X�E�M�H�N�W�D���N�R�M�L���J�R�Y�R�U�L���� 

                                                 
378 Isto, str. 58.  
379 �Ä�'�D�Q�D�V�� �M�H�� �E�L�R�� �S�U�Y�L�� �G�D�Q�� �ã�N�R�O�H���� �-�H�G�L�Q�L�� �S�U�L�V�W�R�M�Q�L�� �G�H�þ�N�L�� �X�� �P�R�P�� �U�D�]�U�H�G�X�� �V�X�� �5�R�E�E�L�H�� �L�� �&�O�\�G�H���� �0�L�V�O�L�P�� �G�D�� �P�L�� �V�H�� �V�Y�L�ÿ�D��
�&�O�\�G�H���³���� �W�U�D�Q�V�N�U�L�E�L�U�D�Q�R�� �V�� �U�H�S�U�R�G�X�N�F�L�M�H�� �G�M�H�O�D���� �S�U�H�P�D��Adrian Piper: A synthesis of intuitions 1965-2016, Cherix, 
Christophe, Butler, Cornelia, Platzker, David, (ur.), Moma, New York, 2018., str. 194.  
380 Usp., Bowles, J., nav. dj., str. 642.  
381 �Ä�1�H�� �R�V�M�H�ü�D�P�� �V�H�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �Q�D�S�D�O�M�H�Q�R���� �D�O�L�� �R�V�M�H�ü�D�P�� �G�D�� �E�L�� �V�Y�H�M�H�G�Q�R�� �W�U�H�E�D�R���O�D�� �P�D�V�W�X�U�E�L�U�D�W�L�� �V�D�P�R�� �]�D�W�R�� �M�H�U�� �P�L�� �W�R�� �G�D�M�H��
�G�R�E�D�U���R�V�M�H�ü�D�M���³���1�D�S�R�P�H�Q�D�����X���H�Q�J�O�H�V�N�R�M���L�Q�D�þ�L�F�L���R�Y�H���U�H�þ�H�Q�L�F�H���Q�H�P�D���Q�D�]�Q�D�N�H���U�R�G�D�����D���Q�D���K�U�Y�D�W�V�N�R�P���M�H�]�L�N�X���V�H���Q�H���P�R�å�H��
prevesti bez te naznake, stoga je stavljena kosa zagrada tako da se odnosi na oba roda.  
382 Usp., Bowles, J., nav. dj., str. 109.  
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 Na verbalnoj i vizualnoj razini uspostavlja se �R�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �Q�D�S�H�W�R�V�W�� �M�H�U�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�P�R 

�L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �O�L�N�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U���� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�� �L�� �W�U�H�ü�X�� �R�V�R�E�X�� �N�R�M�D�� �M�H�� �V�D�P�R�� �I�L�J�X�U�D�W�L�Y�Q�R��

�U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�D�����.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���U�L�M�H�þ�L���Ä�2�Q�D�³���X���Q�D�V�O�R�Y�X���F�L�N�O�X�V�D���R�Y�L�K���G�M�H�O�D�����L�D�N�R���V�H���W�D���U�L�M�H�þ���Q�H���S�R�M�D�Y�O�M�X�M�H��

�Q�L�M�H�G�Q�R�P���X���W�H�N�V�W�X�����S�R�W�L�þ�H��n�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���U�R�G�Q�X���V�S�H�F�L�I�L�N�D�F�L�M�X���X���V�O�L�N�D�P�D�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H���� �R�N�U�H�ü�H���V�H��

�V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W�L���X���F�L�O�M�X���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D�Q�M�D���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�K���U�R�G�Q�L�K���S�R�]�L�F�L�M�D�����Ä�,���P�L�J�K�W���L�Q�G�X�O�J�H���Z�L�W�K���S�O�H�D�V�X�U�H���L�Q��

�O�R�Y�H�P�D�N�L�Q�J���I�D�Q�W�D�V�L�H�V���D�E�R�X�W���\�R�X�����%�X�W���\�R�X���Z�L�O�O���Q�H�Y�H�U���H�O�L�F�W���D�Q���H�P�R�W�L�R�Q�D�O���F�R�P�P�L�W�P�H�Q�W���I�U�R�P���P�H���³383 

�(�U�R�W�V�N�D�� �å�H�O�M�D�� �N�R�M�X�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�� �å�H�Q�V�N�D�� �I�L�J�X�U�D, zaje�G�Q�R�� �V�� �H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�R�P�� �Q�H�G�R�V�W�X�S�Q�R�ã�ü�X���� �U�X�ã�L��

�K�H�W�H�U�R�Q�R�U�P�D�W�L�Y�Q�D�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�M�D�� �]�D�� �å�H�Q�V�N�H�� �Y�H�]�H���� �,�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���� �S�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �L�]�U�D�å�H�Q�D�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�D��

�P�X�ã�N�D���D�J�U�H�V�L�M�D���L���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�Q�M�H���I�O�X�L�G�Q�R�V�W�L���J�R�Y�R�U�Q�L�N�D���X�W�M�H�þ�H���Q�D���I�H�P�L�Q�L�Q�X i maskulinu identifikaciju. 

�2�Y�D���S�U�R�P�M�H�Q�D���V�H���X�R�þ�D�Y�D���Q�D vizualnoj i tekstualnoj razini. Naime, kako Piper postupno precrtava 

svoje lice licem Myhtic Being�D���� �V�D�P�L�P�� �W�L�P�� �V�H�� �P�L�M�H�Q�M�D�� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �J�R�Y�R�U�L���� �6�O�L�N�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �3�L�S�H�U��

mijenja u Mythic Being sugerira transformaciju �L�]�� �å�H�Q�H�� �X�� �P�X�ã�N�D�U�F�D���� �D�O�L�� �L�� �L�]�� �E�L�M�H�O�R�J�� �X�� �F�U�Qo (na 

�S�R�þ�H�W�N�X�� �V�X�� �R�E�M�H�� �I�L�J�X�U�H�� �V�Y�M�H�W�O�L�M�H�� �S�X�W�L���� �þ�L�P�H�� �V�H�� �X�N�D�]�X�M�H�� �Q�D�� �I�O�X�L�G�Q�R�V�W�� �L�� �W�D�N�Y�L�K�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�D��384 

�9�H�ü�L�Q�D ciklusa Mythic Being �V�S�D�G�D�� �X�� �R�Q�R�� �ã�W�R��Seymour Chatman definira kao slobodni stil 

�X�Q�X�W�U�D�ã�Q�M�H�J�� �P�R�Q�R�O�R�J�D���� �7�R�� �]�Q�D�þ�L�� �G�D�� �Q�H�P�D�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�L�K �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�N�L�K�� �L�V�N�D�]�D, v�H�ü�� �V�H�� �V�D�Y�� �W�H�N�V�W��

�S�H�U�F�L�S�L�U�D�� �N�D�R�� �P�L�V�O�L�� �L�O�L�� �U�L�M�H�þ�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �O�L�N�D���� �1�D���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�N�R�M�� �U�D�]�L�Q�L gotovo sve iz ciklusa 

Mythic Being pripada osobnoj razini komunikacije jer se �Y�H�ü�L�Q�R�P koristi prvo lice, modalni 

glagoli i prilozi te pokazne zamjenice.  

 Ciklus djela Political Self-Portrait (1978.-1780.) �R�E�X�K�Y�D�ü�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���H�V�H�M�D postavljenih na 

fotografijama iz djetinjstva Adrian Piper. Svaki esej �R�E�U�D�ÿ�X�M�H�� �M�H�G�D�Q�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �L�]�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�L�Q�H 

�S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �N�R�M�L�� �V�H�� �W�L�þ�H�� �G�L�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H�� �Q�D�� �U�D�V�Q�R�M�� �L�O�L�� �Q�H�N�R�M�� �G�U�X�J�R�M�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�V�N�R�M�� �R�V�Q�R�Y�L����Eseji su 

�Q�D�S�L�V�D�Q�L���N�D�R���G�Q�H�Y�Q�L�þ�N�L���X�O�R�P�F�L���L���X���þ�L�V�W�R�M���S�U�R�]�L����Pripovjedni glas je odmjeren, udaljen vremenski 

�R�G���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���V���F�L�O�M�H�P da tekst djeluje univerzalniji i dostupniji.385  

 Autoportreti Self-Portrait Exaggerating My Negroid Features (Sl. 23.) iz 1981. i Self-

Portrait as a Nice White Lady (Sl. 24.) �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �L�P�D�M�X�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�R�G�D�W�D�N�� �E�H�]��

kojeg se djela ne mogu interpretirati. Na prvom autoportretu, naslov samog djela napisan je 

olovkom �L�V�S�R�G�� �F�U�W�H�å�D���� �7im �þ�L�Q�R�P�� �G�R�G�D�Q��je naglasak na �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �Q�D�V�O�Rva u odnosu na portret. 

John Bowles ovaj portret interpretira kao obrnuti portret Doriana Graya �± �W�X�ÿ�D�� �S�R�Q�D�ã�D�Q�M�D�� �L��

prijestupi se akumuliraju u ovom autoportretu i svaki gledatelj i gledateljica �P�R�å�H se zapitati nosi 

                                                 
383 �Ä�0�R�J�O�D���E�L�K���V�H���V���X�å�L�W�N�R�P���S�U�H�S�X�V�W�L�W�L���I�D�Q�W�D�]�L�M�D�P�D���R���Y�R�ÿ�H�Q�M�X���O�M�X�E�D�Y�L���V���W�R�E�R�P�����$�O�L���W�L���R�G���P�H�Q�H���Q�H�ü�H�ã���Q�L�N�D�G�D���L�]�P�D�P�L�W�L��
�H�P�R�F�L�R�Q�D�O�Q�X���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�V�W���³ 
384 Usp., Driscoll, Megan, Grounds of Identity: The Perfomance of Gender and Race in Adrian Piper's Mythic Being 
Posters, UCLA: Center for the Study of Women, 2014., dostupno na https://escholarship.org/uc/item/9j10c5r1 
�>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@�����V�W�U������-5.  
385 �8�V�S�������%�X�W�O�H�U�����&�R�U�Q�H�O�L�D�����Ä�:�D�N�H���8�S���D�Q�G���*�H�W���'�R�Z�Q�³�����X����Adrian Piper: A synthesis of intuitions 1965-2016, Cherix, 
Christophe, Butler, Cornelia, Platzker, David, (ur.), Moma, New York, 2018., str. 57.  
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li  �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �R�G�J�R�Y�R�U�Q�R�V�W���]�D�� �R�Y�D�M�� �F�U�W�H�å��386 �â�W�R�� �V�H�� �G�U�X�J�R�J�� �D�X�W�R�S�R�U�W�U�H�W�D���W�L�þ�H�� formalna strategija je 

preuzeta iz ciklusa Mythic Being �± forma lika i �E�D�O�R�Q�þ�L�ü���X�Q�X�W�D�U���N�R�M�H�J���S�L�ã�H �Ä�:�K�X�W���F�K�R�R���O�R�R�N�L�Q�J��

�D�W�����P�R�I�R�³.387 Nije�G�D�Q���R�G���S�R�U�W�U�H�W�D���Q�H���W�H�å�L���U�H�D�O�L�V�W�L�þ�Q�R�V�W�L�����Y�H�ü���R�E�D���V�Y�M�H�V�Q�R���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���G�Y�L�M�H���N�U�D�M�Q�R�V�W�L��

koje �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X���V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R���S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�H���I�L�]�L�þ�N�H���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�N�H���G�Y�L�M�X���U�D�V�D. Z�Q�D�þ�H�Q�M�H ovog drugog 

autoportreta u cjelini �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�� �V�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �L�]�� �L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H njegovih dijelova �± tekstualnog i 

vizualnog. �1�D�V�O�R�Y�� �G�M�H�O�D�� �M�H�� �L�U�R�Q�L�M�V�N�L�� �L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q���� �D�� �I�U�D�]�H�R�O�R�ã�N�L�� �D�V�S�H�N�W�� �W�H�N�V�W�D�� �X�� �E�D�O�R�Q�þ�L�ü�X�� �G�M�H�O�X�M�H��

�Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�R���L���X���V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L je s autoportretom.  

 

2.5.2. �,�6�7�5�$�ä�,�9�$�1�-�(���5�2�'�1�,�+���,���5�$�6�1�,�+���,�'�(�1�7�,�7�(�7�$  

 
U periodu u kojem je Jenny �+�R�O�]�H�U���R�E�M�D�Y�O�M�L�Y�D�O�D���V�Y�R�M�H���U�D�G�R�Y�H���D�Q�R�Q�L�P�Q�R�����L�]���Y�H�ü���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K��

razloga, Adrian �3�L�S�H�U���M�H���G�R�å�L�Y�M�H�O�D���V�L�V�W�H�P�D�W�V�N�R���R�G�E�L�M�D�Q�M�H���V�Y�R�M�L�K���U�D�G�R�Y�D�����3�U�H�P�D���Q�M�H�]�L�Q�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D����

�Q�D�N�R�Q�� �ã�W�R�� �V�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�H�� �L�� �O�M�X�G�L�� �V�D�]�Q�D�O�L�� �]�D�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �U�D�V�X�� �L�� �V�S�R�O���� �R�G�E�L�O�L�� �V�X�� �L�]�O�D�J�D�Q�M�H�� �L�O�L��

�S�L�V�D�Q�M�H�� �R�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �V�W�Y�D�U�D�O�D�ã�W�Y�X��388 �,�G�H�Q�W�L�þ�Q�H�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

Cherise Smith.389 Sama Piper navodi kako je nakon odbijanja pojedinih radova, a pod utjecajem 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�D�� �X�� �6�$�'-u, poput prosvjeda za ljudska prava 1970-ih 

�J�R�G�L�Q�D���� �S�R�þ�H�O�D���N�U�L�W�L�þ�N�L�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�W�L�� �R�� �V�Y�R�M�R�M�� �S�R�]�L�F�L�M�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �L�� �R�� �W�R�P�� �ã�W�R�� �M�H�� �F�U�Q�D�� �å�H�Q�D�� �L koji su 

�Ä�S�U�L�U�R�G�Q�L���Q�H�G�R�V�W�D�F�L���W�L�K���D�W�U�L�E�X�W�D�³��390 �8���O�M�H�W�R���������������J�R�G�L�Q�H���Q�D�Y�H�O�D���M�H�����Ä�1�D�M�Y�L�ã�H���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�P���R���V�Y�R�M�R�M��

�S�R�]�L�F�L�M�L�� �N�D�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H���� �å�H�Q�H�� �L�� �F�U�Q�N�L�Q�M�H���³391 �,�D�N�R�� �V�H�� �Q�L�M�H�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�R�� �R�S�U�H�G�L�M�H�O�L�O�D�� �]�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L��

�G�L�V�N�X�U�V���X���R�Q�R�P���V�P�L�V�O�X���N�D�R���ã�W�R���M�H���W�R���X���Y�L�ã�H���Q�D�Y�U�D�W�D���X�þinila Barbara Kruger, Piper je nekoliko puta 

�G�D�O�D�� �M�D�V�Q�R�� �G�R�� �]�Q�D�Q�M�D�� �G�D�� �M�H�� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�� �Q�H�R�G�Y�R�M�L�Y�D�� �R�G�� �Q�M�H�]�L�Q�D�� �U�D�G�D���� �7�R�� �S�R�W�Y�U�ÿ�X�M�H�� �L�� �V�O�M�H�G�H�ü�D��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�L�Q�D���W�Y�U�G�Q�M�D�����Ä�.�D�R���L���V�Y�L���R�V�W�D�O�L�����M�D���V�D�P���S�D�U�D�G�L�J�P�D���R�Y�R�J���G�U�X�ã�W�Y�D�����2�Q�R���N�D�N�R���P�H���R�Y�R���G�U�X�ã�W�Y�R��

�W�U�H�W�L�U�D���� �S�R�N�D�]�X�M�H�� �ã�W�R�� �V�D�P �M�D���� �D�� �X�� �S�U�R�G�X�N�W�L�P�D�� �V�Y�R�J�D�� �U�D�G�D�� �M�D�� �R�W�N�U�L�Y�D�P�� �S�U�L�U�R�G�X�� �R�Y�R�J�� �G�U�X�ã�W�Y�D����

�S�O�D�Q�L�U�D�Q�R���L�O�L���Q�H���³392  

                                                 
386 �8�V�S�������%�R�Z�O�H�V�����-�R�K�Q�����Ä�$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U���D�V���$�I�U�L�F�D�Q���$�P�H�U�L�F�D�Q���$�U�W�L�V�W�³����American Art, vol. 20, br. 3, 2006., str. 113-115.  
387 �2�Y�D�M���L�]�U�D�]���M�H���L�]�Q�L�P�Q�R���Q�H�]�J�R�G�Q�R���S�U�H�Y�H�V�W�L���Q�D���K�U�Y�D�W�V�N�L���M�H�]�L�N�����5�L�M�H�þ���M�H���R���N�R�O�R�N�Y�L�M�D�O�Q�R���L�V�N�U�L�Y�O�M�H�Q�R�M���I�U�D�]�L���Ä�â�W�R���J�O�H�G�D�ã�"�³��
�N�R�M�D���V�H���þ�H�V�W�R���N�R�U�L�V�W�L���X �Q�H�S�U�L�M�D�W�H�O�M�V�N�R�P���W�R�Q�X�����N�D�G�D���R�V�R�E�D���]�X�U�L���X���G�U�X�J�X���R�V�R�E�X���E�H�]���R�þ�L�W�R�J���U�D�]�O�R�J�D�����6�N�U�D�ü�H�Q�L�F�D���Ä�0�R�I�R�³��
�W�D�N�R�ÿ�H�U���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���N�R�O�R�N�Y�L�M�D�O�D�Q���L�]�U�D�]�����R�G�Q�R�V�Q�R���S�V�R�Y�N�X���Ä�0�R�W�K�H�U�I�X�F�N�H�U�³���� 
388 Usp., Driscoll, Megan, Grounds of Identity: The Perfomance of Gender and Race in Adrian Piper's Mythic Being 
Posters, UCLA: Center for the Study of Women, 2014., dostupno na: https://escholarship.org/uc/item/9j10c5r1, 
�>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R���������������������������@�� str. 7.  
389 �8�V�S������ �6�P�L�W�K���� �&�K�H�U�L�V�H���� �Ä�5�H-�P�H�P�E�H�U�� �W�K�H�� �$�X�G�L�H�Q�F�H���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�
�V�� �0�\�W�K�L�F�� �%�H�L�Q�J�� �$�G�Y�H�U�W�L�V�H�P�H�Q�W�V�³����Art Journal, 
Vol. 66., No. 1, 2007., str. 49.  
390 Smith, Cherise, Enacting others (Politics of Identity in Eleanot Antin, Nikki S. Lee, Adrian Piper, and Anna 
Deavere Smith), Duke University Press, London, 2011., str. 38-39.  
391 �0�H�U�F�H�U�����.�R�E�H�Q�D�����Ä�&�R�Q�W�U�D�S�R�V�L�W�L�R�Q�D�O���%�H�F�R�P�L�Q�J�� �$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U���S�H�U�I�R�U�P�V���T�X�H�V�W�L�R�Q�V���R�I���L�G�H�Q�W�L�W�\�³�����X����Adrian Piper (A 
reader), Moma, New York, 2018., str. 103-104. 
392 Smith, C., nav.dj., 2011., str. 58.  
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 �3�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �R�� �L�G�H�M�L�� �ã�W�R�� �]�Q�D�þ�L�� �E�L�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �å�H�Q�D�� �L�� �F�U�Q�N�L�Q�M�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �L��

�S�U�R�V�W�R�U�X�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �G�R�]�X�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�H�� �Q�H�R�G�Y�R�M�L�Y�L�P�� �R�G�� �D�X�W�R�U�Lce 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���R�S�X�V�D���� �8�S�U�D�Y�R���W�R���Q�D�Y�R�G�L���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �1�D�Q�F�\�� �0�L�O�O�H�U���N�R�M�D���N�D�å�H���N�D�N�R���V�H��

�E�D�ã���X���Y�U�L�M�H�P�H���N�D�G�D���V�X���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���S�R�þ�H�O�H���]�D�K�W�L�M�H�Y�D�W�L���V�Y�R�M�X���V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W���L���R�W�Y�D�U�D�W�L���S�L�W�D�Q�M�D��

�G�U�X�J�R�V�W�L���� �X�Y�H�O�L�N�H�� �S�R�þ�H�O�R�� �V�O�X�å�L�W�L�� �O�H�J�H�Q�G�D�U�Q�R�P�� �W�H�]�R�P�� �5�R�O�D�Q�G�D�� �%�Drthesa o smrti autora. Prema 

�0�L�O�O�H�U���� �W�R���M�H���X�V�W�Y�D�U�L���S�R�V�W�D�R���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�D�Q���R�G�Q�R�V�� �L�]�P�H�ÿ�X���W�H�R�U�L�M�H���N�R�M�D���M�H���S�R�S�X�O�D�U�L�]�L�U�D�O�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�H��

�W�H�]�H�� �L�� �V�W�Y�D�U�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �S�R�S�X�W�� �3�L�S�H�U�L�Q�L�K, �N�R�M�D�� �V�X�� �W�H�N�� �S�R�þ�H�O�D�� �R�W�Y�D�U�D�W�L�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �R�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L��

�å�H�Q�V�N�R�J���D�X�W�R�U�V�W�Y�D��393 Potrebno je stoga kratko se osvrnuti na pitanje autobiografske interpretacije 

Piperina opusa.  

 Tijekom 1970-ih jedna od najutjecajnijih �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L, Lucy 

Lippard, �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�O�D�� �M�H�� �N�D�N�R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�H�� �V�H�E�H���� �Y�H�ü�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�H�� �V�H�E�H�� �Nao 

�G�L�M�H�O�D���Y�H�ü�H���]�D�M�H�G�Q�L�F�H�����X�P�M�H�W�Q�Lca ili umjetnik govori i u ime onih koji ne mogu govoriti. Dakako, 

navedeno je bitno ako se uzme u obzir da su 70-e godine 20.st. u SAD-�X�� �E�L�O�H�� �Y�D�å�Q�H�� �J�R�G�L�Q�H�� �]�D��

�D�I�L�U�P�D�F�L�M�X���å�H�Q�V�N�L�K����gay �L���F�U�Q�D�þ�N�L�K���S�U�D�Y�D����Cherise Smith navodi kako su pokret crnih umjetnosti 

(eng. Black arts���� �L�� �å�H�Q�V�N�L�� �S�R�N�U�H�W�� �]�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�O�L�� �S�R�W�U�H�E�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�Na i umjetnica za 

�]�D�R�N�X�S�O�M�H�Q�R�ã�ü�X�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �]�D�M�H�G�Q�L�F�D�� Navedeno je bilo u 

suprotnosti s tradicionalnom idejom umjetnika kao izoliranog genija. Navedeni su pokreti usto 

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�O�L���G�D���Y�L�ã�H���Q�L�M�H�� �S�U�L�K�Y�D�W�O�M�L�Y �O�X�N�V�X�]�� �Ä�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���]�E�R�J���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�³���L���G�D���M�H���M�H�G�D�Q���R�G���F�L�O�M�H�Y�D��

�N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�D���L���R�V�O�R�E�D�ÿ�D�Q�M�H���R�G���W�L�K���V�W�D�U�L�K���R�N�R�Y�D�����6���G�U�X�J�H���V�X���V�W�U�D�Q�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���V�W�D�Y�R�Y�L���Q�D�S�D�G�D�Q�L���N�D�R��

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�L���L���H�V�H�Q�F�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�L��394  

 Pitanje autobiografskih momenata u opusu Adrian �3�L�S�H�U�� �G�Y�R�]�Q�D�þ�Q�R�� �M�H���� �6�� �M�H�G�Q�H�� �V�W�U�D�Q�H����

autori poput John Bowlesa postavljaju teze da se njene radove ne treba interpretirati kao 

autobiografske, dok s druge strane postoje jasna �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���V�D�P�H���D�X�W�R�U�L�F�H���X���N�R�M�L�P�D���Q�D�Y�R�G�L���G�D��

�Y�H�ü�L�Q�D���Q�M�H�]�L�Q�L�K���U�D�G�R�Y�D���Q�L�M�H���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�D�����D�O�L���G�D���V�X���R�Q�D���N�R�M�D���V�H���W�L�þ�X���U�D�V�H���L���U�R�G�D���M�D�N�R���R�V�R�E�Q�D��395 

Na osnovi nekoliko Piperinih intervjua i tekstova, Bowles navodi kako je ona deklarativno 

identificirala navedene probleme. To je nazvala dilemom crne umjetnice (eng. Colored Woman 

Artist): 

 

Stvarati �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �N�R�M�D�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �U�D�V�H�� �L�� �U�R�G�D�� �U�L�V�N�D�Q�W�Q�R�� �M�H�� �]�E�R�J�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�D�F�L�M�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �N�D�R�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�L�K���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �E�H�]�� �X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�L�K�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L����S druge strane, stvarati 

                                                 
393 �8�V�S������ �:�D�U�N���� �-�D�\�Q�H���� �Ä�&�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�� �$�U�W�� �D�Q�G�� �)�H�P�L�Q�L�V�P���� �0�D�U�W�K�D�� �5�R�V�O�H�U���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U���� �(�O�H�D�Q�R�U�� �$�Q�W�L�Q���� �D�Q�G�� �0�D�U�W�K�D��
�:�L�O�V�R�Q�³����Woman's Art Journal, Vol. 22, No. 1, Woman's Art Inc., 2001., str. 46.  
394 Usp., Smith, C., nav.dj., 2011., str. 36. 
395Usp., Bowles, J., nav.dj., 2006., str. 112.  
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�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �N�R�M�D�� �M�H�� �W�R�O�L�N�R�� �D�S�V�W�U�D�N�W�Q�D�� �L�� �N�R�M�D�� �V�H�� �Q�H�� �P�R�å�H�� �S�H�U�F�L�S�L�U�D�W�L�� �N�D�R�� �U�H�I�H�U�L�U�D�Q�M�H�� �Q�D�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �U�D�V�H�� �L�� �U�R�G�D����

�W�D�N�Y�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���R�S�U�H�G�P�H�ü�X�M�H���D�V�R�F�L�U�D�Q�M�H���D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�L���V���E�L�M�H�O�R�P���U�D�V�R�P��396  

 

Adrian �3�L�S�H�U�� �R�Y�L�P�� �]�D�S�D�å�D�Q�M�H�P�� �G�H�W�H�N�W�L�U�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X�� �D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�R�J�� �R�E�L�O�M�H�å�D�Y�D�Q�M�D�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K��

�R�S�X�V�D���L�O�L���G�M�H�O�D�����1�D�L�P�H�����X�S�U�D�Y�R���R�Q�D���G�M�H�O�D���N�R�M�D���M�H�V�X���L�]�U�D�]�L�W�R���D�X�W�R�E�L�R�J�U�D�I�V�N�D���þ�H�V�W�R���V�H���P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�L�U�D�M�X��

ili tek naknadno valoriziraju.  

 �7�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �R�S�U�L�P�M�H�U�L�W�L�� �R�S�X�V�R�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �/�R�X�L�V�H�� �%�R�X�U�J�H�R�L�V�� �þ�L�M�D�� �M�H�� �L�]�U�D�]�L�W�R��

autobiograf�V�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�� �S�R�V�W�D�O�D�� �S�R�S�X�O�D�U�Q�D���� �Y�L�G�O�M�L�Y�D�� �L�� �Y�D�O�R�U�L�]�L�U�D�Q�D�� �W�H�N�� �X�� �R�V�P�R�P�� �G�H�V�H�W�O�M�H�ü�X��

�Q�M�H�]�L�Q�D���å�L�Y�R�W�D�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����Y�D�å�Q�R���M�H���S�U�R�S�L�W�D�W�L���L���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�H���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�V�N�L���R�U�L�M�H�Q�W�L�U�D�Q�L�K��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K���� �/�*�%�7�,�4�� �L�O�L���R�S�X�V�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �U�D�V�Q�L�K�� �L�� �H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �P�D�Q�M�L�Q�D�� 

�8�Y�M�H�W�Q�R�� �U�H�þ�H�Q�R���� �L�� �X�� �W�L�P�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D�� �V�H�� �S�U�R�Q�D�O�D�]�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�D�F�L�M�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �]�E�R�J��

�S�H�U�F�L�S�L�U�D�Q�M�D���P�D�Q�M�N�D���X�Q�L�Y�H�U�]�D�O�Q�R�V�W�L���W�D�N�Y�L�K���G�M�H�O�D�����7�D�N�R���V�H���þ�L�Q�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���M�D�V�Q�L�P���L���R�S�U�D�Y�G�D�Q�L�P���W�R��

�ã�W�R���P�Q�R�J�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���L�]�E�M�H�J�D�Y�D�M�X���G�H�N�O�D�U�D�W�L�Y�Q�R���V�Y�R�M�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W���Q�D�]�Y�D�W�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�����6�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H��

identitetske etikete, �S�R�S�X�W�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H, �Q�D�� �V�Y�R�M�� �R�S�X�V�� �L�O�L�� �U�D�G�� �Q�X�å�Q�R�� �L�K�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �X�� �Q�H�N�H�� �G�U�X�J�H��

okvire, �ã�W�R�� �P�R�å�H�� �G�R�Y�H�V�W�L�� �G�R�� �G�R�G�D�W�Q�R�J�� �P�D�U�J�L�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�M�D�� �]�E�R�J�� �X�S�D�G�D�Q�M�D�� �X�� �]�D�P�N�X�� �H�V�H�Q�F�L�M�D�O�L�V�W�L�þ�N�H��

interpretacije.  

 U daljnjem dijelu ovog potpoglavlja kroz nekoliko djela Adrian �3�L�S�H�U���X�R�þ�L�W���ü�H���V�H���N�O�M�X�þ�Q�H��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H�����=�D�S�R�þ�H�W���ü�H���V�H���V���Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�R�Y�L�K���X�Y�L�G�D���X���F�L�N�O�X�V���U�D�G�R�Y�D��Mythic Being koji 

�M�H�� �G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�� �X��prethodnom potpoglavlju. Na primjeru djela Interim Mary Kelly u 

potpoglavlju 2.2.2. spomenut je pojam maskerade u kontekstu tog djela. Navedeni pojam u svom 

kapitalnom djelu �5�D�ã�þ�L�Q�M�D�Y�D�Q�M�H���U�R�G�D �-�X�G�L�W�K���%�X�W�O�H�U���G�D�O�M�H���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���X���V�Y�U�K�X���U�D�V�S�U�D�Y�H���R���X�O�R�]�L���U�R�G�Q�H��

identifikacije u seksualnosti. Megan Driscoll metaforu figure i tla koju spominje Butler 

primjenjuje na teze o destabilizaciji identiteta na primjeru Mythic Being.397 �6�O�L�þ�Q�X�� �S�R�Y�H�]�Q�L�F�X�� �V��

teorijom Judith Butler u smislu performativnosti roda daje i Cherise Smith.398 Na tim tragovima 

vrijedi citirati nekoliko rije�þ�L���-udith Butler o strukturiranju maskulinog i femininog:  

  

Termini poput �³maskulinog�³ i �³femininog�  ́�Q�R�W�R�U�Q�R�� �V�X�� �S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�L���� �S�R�V�W�R�M�H�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H�� �K�L�V�W�R�U�L�M�H�� �]�D�� �V�Y�D�N�L��

�R�G���W�L�K���W�H�U�P�L�Q�D�����Q�M�L�K�R�Y�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���U�D�G�L�N�D�O�Q�R���V�H���P�L�M�H�Q�M�D�M�X���X���R�Y�L�V�Q�R�V�W�L���R�G���J�H�R�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K���J�U�D�Q�L�F�D��i kulturalnih 

�R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�M�D�� �V�S�U�D�P�� �W�R�J�D��tko imaginira koga i s kojim ciljem. To da se termini uvijek nanovo pojavljuju 

�G�R�V�W�D���M�H���L�Q�W�H�U�H�V�D�Q�W�Q�R�����D�O�L���S�R�Q�D�Y�O�M�D�Q�M�H���Q�H���L�Q�G�H�N�V�L�U�D���L�V�W�R�V�W�����Q�H�J�R���U�D�G�L�M�H���Q�D�þ�L�Q���Q�D���N�R�M�L���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�D���D�U�W�L�N�X�O�D�F�L�M�D��

termina ovisi o ponavljanju ist�R�J�D���� �ã�W�R�� �þ�L�Q�L�� �M�H�G�Q�X�� �G�L�P�H�Q�]�L�M�X�� �S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�H�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �U�R�G�D���� �7�D�N�R�� �W�H�U�P�L�Q�L��

                                                 
396 Isto, str. 114.  
397 Usp., Driscoll, M., nav.dj., str. 14. 
398 Usp., Smith, C., nav.dj., 2011., str. 59. 
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�Q�D�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �U�R�G�D�� �Q�L�N�D�G�D�� �Q�L�V�X�� �X�W�Y�U�ÿ�H�Q�L�� �M�H�G�Q�R�P�� �L�� �]�D�X�Y�L�M�H�N�� �Q�H�J�R�� �V�X�� �N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�R�� �X�� �S�U�R�F�H�V�X�� �S�R�Q�R�Y�Q�R�J��

tvorenja.399  

 

 S ovim je lako povezati to da cijeli ciklus radova Mythic Being �O�H�å�L�� �X�� �L�G�Hji 

�S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�H�� �U�R�G�D���� �8�V�W�R�� �3�L�S�H�U�L�Q�R�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�R�� �P�L�M�H�Q�M�D�Q�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �P�H�G�L�M�D�� �]�D��

�M�H�G�D�Q���W�H���L�V�W�L���O�L�N���G�D�O�M�H���V�O�X�å�L���]�D���Q�R�Y�H���S�U�R�F�H�V�H���W�Y�R�U�E�H���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���U�R�G�D�����3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���0�R�L�U�D��

Roth navodi kako je uz Adrian �3�L�S�H�U�� �M�R�ã�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�O�R�� �U�R�G�Q�H�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�H, 

primjerice Linda Montano, Elenore Antin, Suzanne Lacy i Lorraine O'Grady. Roth takva 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �W�H�U�P�L�Q�R�P��persona play i prema njoj oni inkorporiraju jednake 

dijelove autobiografije i mitologije.400  

 Nadalje, knj�L�å�H�Y�Q�D���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D���0�R�O�O�\�� �-���� �+�L�O�G�H�E�U�D�Q�G��analizira usporedbe autobiografskih 

momenata u opusima Adrian �3�L�S�H�U�� �L�� �&�O�D�X�G�H�� �&�D�K�X�Q���� �2�Q�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�D�� �]�Q�D�þ�D�M�N�D��

�I�R�W�R�J�U�D�I�V�N�L�K�� �D�X�W�R�S�R�U�W�U�H�W�D�� �&�D�K�X�Q�� �L�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �3�L�S�H�U�� �W�H�å�Q�M�D�� �]�D�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�R�P�� �U�R�G�Q�L�K��

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �R�G�� �&�D�K�X�Q���� �N�R�G�� �3�L�S�H�U�� �M�H�� �X�R�þ�O�M�L�Y�R�� �V�Q�D�å�Q�R�� �R�V�O�D�Q�M�D�Q�M�H�� �Q�D�� �]�Q�D�Q�M�H��

gledatelja i gledateljica �R���V�W�H�U�H�R�W�L�S�L�P�D���L���P�L�W�R�Y�L�P�D���R���D�P�H�U�L�þ�N�L�P���U�D�V�D�P�D���L���U�R�G�Q�L�P���L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�D�P�D����

�3�L�S�H�U���þ�D�N���X���V�Y�R�M�R�M���N�Q�M�L�]�L��Out of Order, Out of Sight navodi kako je rasizam vizualna patologija. 

Hildebrand navodi kako se ona implicitno poziva na Franza Fanona koji je ustvrdio�����Ä�Q�H���V�D�P�R���G�D��

�F�U�Q�L���P�X�ã�N�D�U�D�F���W�U�H�E�D���E�L�W�L���F�U�Q�����R�Q���P�R�U�D���E�L�W�L���F�U�Q���X���U�H�O�D�F�L�M�L���V���E�L�M�H�O�L�P���P�X�ã�N�D�U�F�H�P���³401 Kada se govori 

o takvim binarnim opozicijama poput bijelo-crno, prema Saussureu oni se definiraju u odnosu 

jedno prema drugom. Odnosno, binarni parovi n�L�V�X�� �X�Y�L�M�H�N�� �M�H�G�Q�D�N�L���� �X�� �Y�H�ü�L�Q�L�� �V�H�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�D�� �M�H�G�D�Q��

termin vrednuje �Y�L�ã�H�� �R�G�� �G�U�X�J�R�J���� �6�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�� �L�� �V�H�P�L�R�W�L�þ�D�U�L�� �þ�H�V�W�R�� �Q�D�]�L�Y�D�M�X�� �S�U�H�I�H�U�L�U�D�Q�L�� �W�H�U�P�L�Q�� �X��

paru opozicije �± �Q�H�P�D�U�N�L�U�D�Q�L�P�����D���R�Q�D�M���P�D�Q�M�H���S�R�å�H�O�M�D�Q���W�H�U�P�L�Q���± �P�D�U�N�L�U�D�Q�L�P�����ý�H�V�W�R���G�M�H�O�X�M�H���G�D���M�H��

ovaj nemarkirani termin, npr. zdrav u opoziciji zdrav�±bolestan, neovisan o svom parnjaku, dok 

�R�Y�D�M���P�D�U�N�L�U�D�Q�L���X�Y�L�M�H�N���V�K�Y�D�ü�D�P�R���X���R�G�Q�R�V�X���Q�D���Q�H�P�D�U�N�L�U�D�Q�L��402 Navedeno bismo mogli primijeniti i 

u ovom odnosu crno�±�E�L�M�H�O�R���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���U�D�V�H�����M�H�U���V�H���E�L�M�H�O�R���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�R���Y�L�ã�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R����Iako ovaj 

�U�D�G�� �S�R�O�D�]�L�� �L�]�� �S�R�V�W�V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H���� �V�Y�H�M�H�G�Q�R�� �V�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �R�Y�D�M���V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�L�V�W�L�þ�N�L��uvid kao 

vrijedan spomena u kontekstu spomenutih radova Adrian Piper.   

 Djelo Close to Home iz 1987. godine sastoji se od petnaest crno-bijelih fotografija koje su 

reproducirane u Ebony magazinu. Tekst ispod fotografija sastoji se od niza pitanja o intimnosti 

�O�M�X�G�L���F�U�Q�H���L���E�L�M�H�O�H���U�D�V�H�����D���L�V�S�R�G���V�Y�D�N�R�J���S�L�W�D�Q�M�D���M�H���S�L�W�D�Q�M�H���X�S�X�ü�H�Q�R���J�O�H�G�D�W�H�O�M�X���L�F�L�����Ä�%�L���O�L���V�H���R�V�M�H�ü�D�R��

                                                 
399 Butler, Judith, �5�D�ã�þ�L�Q�M�D�Y�D�Q�M�H���U�R�G�D�����S�U�H�Y�����-�D�V�P�L�Q�D���+�X�V�D�Q�R�Y�L�ü�����7�.�'���â�D�K�L�Q�S�D�ã�L�ü�����6�D�U�D�M�H�Y�R�������������������V�W�U���������� 
400 Usp., Smith, C., nav.dj., 2007., str. 55, 36 i 37. 
401 Hildebrand, J., Molly, Mind the Gap: The Visual Arts, the Reader-as-Viewer, and Identity Critique in Early 
Twentieth-Century American Women's Writing, doktorska disertacija, Tufts University, 2005., str. 17.  
402Usp., D'Alleva, Anne, Methods and Theories of Art History, Laurence King Publishing, London, 2005., str. 134.  
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ugodno ako bi ova pitanja postavio u svojoj dnevnoj �V�R�E�L�"�³��Ovaj rad interpretira filozof i 

�S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���9�L�G���6�L�P�R�Q�L�W�L��koji �Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���I�R�U�P�D���Q�D�W�L�S�N�D�Q�R�J���W�H�N�V�W�D���S�U�L�]�L�Y�D���W�R�þ�Q�R���R�Q�R��

�ã�W�R�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �%�H�Q�M�D�P�L�Q�� �+���� �'���� �%�X�F�K�O�R�K�� �Q�D�]�L�Y�D�� �Ä�H�V�W�H�W�L�N�R�P�� �D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�F�L�M�H�³�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H��

umjetnosti.403  

 Navedeno je zanimljiv�R���X�S�U�D�Y�R���]�D�W�R���ã�W�R���M�H���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���L�]�G�Y�R�M�H�Q�R���Q�H�N�R�O�L�N�R���W�H�]�D��o radovima 

Jenny �+�R�O�]�H�U�� �N�R�M�L�� �S�U�R�P�L�þ�X�� �L�G�H�M�X�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�R�V�W�L�� �I�R�U�P�H�� �Q�M�H�]�L�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D���� �9�D�å�Q�R�� �M�H�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L��

�G�R�G�D�W�L���M�R�ã���G�Y�D���U�D�G�D���$drian Piper koja bismo mogli svrstati pod taj pojam estetike administracije. 

Prvo djelo je A Tale of Avarice and Poverty iz 1985. godine koje se sastoji od crno-bijele 

fotografije bake Adrian Piper, a oko �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �ã�H�V�W�� �V�W�U�D�Q�L�F�D�� �Q�D�W�L�S�N�D�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D����

�7�H�N�V�W�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �W�R�P�H�� �N�D�N�R�� �V�X�� �P�Q�R�J�L�� �þ�O�D�Q�R�Y�L�� �Q�M�H�]�L�Q�H�� �R�E�L�W�H�O�M�L�� �P�R�U�D�O�L�� �X�� �U�D�]nim zakonskim 

�V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�� �L�P�D�W�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�� �L�O�L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�R�N�D�]�� �R�� �U�D�V�Q�R�P�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�X�� �M�H�U�� �V�X�� �E�L�O�L�� �L�]�U�D�]�L�W�R�� �Ä�E�O�L�M�H�G�H��

�F�U�Q�D�þ�N�H�� �S�X�W�L�³���� �1�H�ã�W�R�� �U�D�Q�L�M�H���� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �3�L�S�H�U�� �M�H�� �S�U�R�G�X�F�L�U�D�O�D�� �G�M�H�O�R��Concrete Infinity 

Documentation Piece. U navedenom djelu Piper je mjesec dana zapisivala �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H�� �R�� �V�Y�R�P��

tijelu i svakom danu. Svaki list papira ima nadnevak i crno-bijelu fotografiju u desnom kutu, a 

�L�V�S�R�G���M�H���U�X�N�R�P���L�V�S�L�V�D�Q���W�H�N�V�W���� �7�H�N�V�W���M�H���]�D�V�L�ü�H�Q���Q�X�P�H�U�L�þ�N�L�P���P�M�H�U�Q�L�P���M�H�G�L�Q�L�F�D�P�D���S�R�S�X�W���E�L�O�M�H�å�H�Q�M�D��

�N�R�O�L�þ�L�Q�H�� �K�U�D�Q�H�� �N�R�M�X�� �X�Q�R�V�L�� �X�� �V�H�E�H���� �Wjelesne mase i sl. To djelo je svakako usporedivo s Post-

Partum Document �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �J�R�W�R�Y�R�� �D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�Y�Q�R�J�� �L�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R�J�� �E�L�O�M�H�å�H�Q�M�D��

�S�U�R�P�M�H�Q�D���W�L�M�H�O�D���W�L�M�H�N�R�P���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J���S�H�U�L�R�G�D���� 

 �1�D�� �N�R�Q�F�X�� �R�Y�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �M�R�ã�� �ü�H�� �V�H�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �G�M�H�O�R��Decide who you are (Sl. 25.) iz 1992. 

�J�R�G�L�Q�H�� �N�R�M�H�� �P�R�å�G�D�� �R�G�� �V�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�L�Q�L�K�� �G�M�H�O�D�� �L�P�D�� �Q�D�M�L�]�U�D�å�H�Q�L�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H���� �'�M�H�O�R��

�W�H�P�D�W�L�]�L�U�D�� �V�W�Y�D�U�Q�L�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �N�D�G�D�� �M�H�� �$�Q�L�W�D�� �+�L�O�O���� �P�O�D�G�D�� �D�I�U�R�D�P�H�U�L�þ�N�D�� �R�G�Y�M�H�W�Q�L�F�D����

�V�Y�M�H�G�R�þ�L�O�D�� �Q�D�� �V�X�G�X�� �G�D�� �M�H�� �E�L�O�D�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�� �]�O�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�D �R�G�� �V�W�U�D�Q�H�� �&�O�D�U�H�Q�F�H�D�� �7�K�R�P�D�V�D���� �W�D�G�D�ã�Q�M�H�J��

�D�I�U�R�D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �N�D�Q�G�L�G�D�W�D�� �]�D�� �9�U�K�R�Y�Q�L�� �V�X�G�� �6�$�'-�D���� �8�E�U�]�R�� �Q�D�N�R�Q�� �V�Y�M�H�G�R�þ�H�Q�M�D�� �M�D�Y�Q�R�V�W�� �L�� �P�H�G�L�M�L�� �V�X��

�S�U�H�W�Y�R�U�L�O�L�� �+�L�O�O�� �L�]�� �å�U�W�Y�H�� �X�� �U�D�V�L�V�W�L�þ�N�X�� �L�� �V�H�N�V�L�V�W�L�þ�N�X�� �N�D�U�L�N�D�W�X�U�X���� �&�L�N�O�X�V�� �V�H�� �V�D�V�W�R�M�L�� �R�G�� �G�Y�D�G�H�V�H�W��

�S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D���� �D�� �V�Y�D�N�L�� �R�G���Q�M�L�K�� �V�D�G�U�å�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�]�� �þ�D�V�R�S�L�V�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H��

�L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�D�M�X���P�R�W�L�Y�D�����6���M�H�G�Q�H���V�W�U�D�Q�H���M�H���W�H�N�V�W���V�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�R�P���$�Q�L�W�H���+�L�O�O���N�D�R���G�M�H�Y�R�M�þ�L�F�H�����D���V���G�U�X�J�H��

�V�W�U�D�Q�H�� �F�U�W�H�å�� �3�L�S�H�U�� �N�R�M�L�� �S�U�L�N�D�]�X�M�H�� �W�U�L�� �P�X�G�U�D�� �P�D�M�P�X�Q�D�� �X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�P�� �S�R�]�D�P�D���± ne vidi zlo, ne 

�þ�X�M�H�� �]�O�R���� �Q�H�� �J�R�Y�R�U�L�� �]�O�R���� �0�H�G�L�M�V�N�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L�]�� �V�U�H�G�L�Q�H�� �V�X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �Q�D�� �V�Y�D�N�R�P�� �S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R�P��

radu, ali sv�H���V�X���Y�H�]�D�Q�H���X�]���å�U�W�Y�H���L���S�R�þ�L�Q�L�W�H�O�M�H �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���]�O�R�þ�L�Q�D���]�D�V�Q�R�Y�D�Q�L�K���Q�D���N�O�D�V�Q�R�P�����U�R�G�Q�R�P���L�O�L��

�U�D�V�Q�R�P�� �S�L�W�D�Q�M�X���� �7�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R�� �M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�� �Q�D�� �V�Y�D�N�R�P���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R�P�� �U�D�G�X���� �D�O�L�� �V�H�� �V�Y�D�N�L��

�W�H�P�D�W�V�N�L�� �Y�H�å�H�� �X�]�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �S�H�U�F�H�S�F�L�M�H�� �W�R�J�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�J�� �V�O�X�þ�D�M�D�� �$�Q�L�W�H�� �+�L�O�O���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �X�� �U�D�G�X��#19 

�Q�D�Y�R�G�H���V�H���G�L�M�H�O�R�Y�L���G�L�M�D�O�R�J�D���L�]�P�H�ÿ�X���Q�M�H�]�L�Q�L�K���N�R�O�H�J�D���L���N�R�O�H�J�L�F�D���X���N�R�M�L�P�D���N�R�P�H�Q�W�L�U�D�M�X���U�D�V�Q�X���L���U�R�G�Q�X��

                                                 
403Usp., Simoniti, V., nav.dj., str. 262 i 266.  
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diskriminaciju, a istovremeno s�W�L�J�P�D�W�L�]�L�U�D�M�X�� �L�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �S�R�å�U�W�Y�X�M�X�� �Q�M�X��404 Osim kombinacije 

�Y�H�U�E�D�O�Q�R�J���L���Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�����V�O�L�þ�Q�R�V�W���V���U�D�G�R�P��Lustmord Jenny �+�R�O�]�H�U���P�R�å�H���V�H���X�R�þ�L�W�L���L���X���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P��

�S�U�H�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�X���N�R�Q�N�U�H�W�Q�R�J���V�O�X�þ�D�M�D���Q�D�V�L�O�M�D���� 

 

2.6. GUERRILLA GIRLS  

 
Od svih analiziranih umjetnica u ovom radu, ponajmanje literature postoji o radovima 

�*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����2���P�R�J�X�ü�L�P���U�D�]�O�R�]�L�P�D���]�D���W�R���E�L�W���ü�H���Q�H�ã�W�R���Y�L�ã�H���U�L�M�H�þ�L���X���L�G�X�ü�L�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�L�P�D�����D���R�Y�D�M��

uvodni dio �R�V�Y�U�Q�X�W���ü�H���V�H �Q�D���S�R�þ�H�W�N�H���R�V�Q�L�Y�D�Q�M�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���J�U�X�S�H���L���U�D�]�O�R�J�H���]�D��njezin raspad koji se 

dogodio ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �ý�O�D�Q�L�F�D�� �J�U�X�S�H�� �S�R�G�� �S�V�H�X�G�R�Q�L�P�R�P�� �*�H�U�W�U�X�G�H�� �6�W�H�L�Q�� �X�� �V�X�U�D�G�Q�M�L�� �V�� �Q�H�N�R�O�L�N�R��

�G�U�X�J�L�K�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �R�E�M�D�Y�L�O�D�� �M�H�� �H�V�H�M�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �X�� �N�R�M�H�P�� �M�H�� �R�E�M�D�V�Q�L�O�D�� �S�R�þ�H�W�N�H�� �R�V�Q�L�Y�D�Q�M�D�� �J�U�X�S�H����

�1�M�H�Q�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �V�H�G�D�P�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �E�L�M�H�O�H�� �U�D�V�H�� �R�V�Q�R�Y�D�O�H��su grupu 1985. godine. Razlog za 

osnivanje bila je izjava kustosa Kynaston McShinea data povodom izdavanja redovnog 

�J�R�G�L�ã�Q�M�H�J���N�D�W�D�O�R�J�D���P�X�]�H�M�D���P�R�G�H�U�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���1�H�Z���<�R�U�N�X�����0�R�0�D�������1�D�L�P�H�����0�F�6�K�L�Q�H���M�H���U�H�N�D�R��

da tko god nije u katalogu trebao bi propitati svoju karijeru,405 �D���R�G�����������X�P�M�H�W�Q�L�N�D���Q�D���W�R�M���L�]�O�R�å�E�L��

�V�D�P�R���M�H���E�L�O�R���������å�H�Q�D�����D���R�G���W�R�J�D���V�X���V�Y�H���E�L�O�H���E�L�M�H�O�H���U�D�V�H�� 406 

 �,�]�P�H�ÿ�X�� ������������ �L�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �R�N�R�� �V�W�R�W�L�Q�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �E�L�O�R�� �M�H�� �S�R�]�Y�D�Q�R�� �G�D�� �V�X�G�M�H�O�X�M�H�� �X��

projektima Guerrilla Girls. Nisu se sve odazvale, a manji broj je ak�W�L�Y�Q�R���V�X�U�D�ÿ�L�Y�D�R���S�U�L���V�W�Y�D�U�D�Q�M�X��

�S�U�R�M�H�N�D�W�D���� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �S�H�W�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �M�H�� �G�R�E�L�O�R�� �R�W�S�X�V�Q�R�� �S�L�V�P�R�� �R�G�� �V�W�U�D�Q�H�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �S�R�G��

�S�V�H�X�G�R�Q�L�P�L�P�D�� �)�U�L�G�D�� �.�D�K�O�R�� �L�� �.�D�W�K�H�� �.�R�O�O�R�Z�L�W�]���� �P�H�ÿ�X�� �N�R�M�L�P�D�� �M�H�� �E�L�O�D�� �L�� �D�X�W�R�U�L�F�D�� �H�V�H�M�D���± Gertrude 

Stein. Kahlo i Kollowitz su ubrzo pokrenule zakonski postupak za osnivanjem formalne udruge 

Guerrilla Girls Inc., a uz to i zahtjev za autorska prava nad nazivom grupe i svih kolektivnih 

praksa koje su radile posljednjih petnaest godina.407  

 Nakon toga, osnovane �V�X�� �W�U�L�� �X�G�U�X�J�H�� �R�G�� �V�W�U�D�Q�H�� �E�L�Y�ã�L�K�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �L�]�Y�R�Une udruge - Girls 

BroadBand Inc, Theater Girls i Guerrilla Girls On Tour Inc. 408 �7�L�M�H�N�R�P�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�H�� �W�X�å�E�H���� �X��

�M�D�Y�Q�R�V�W�� �V�X�� �L�]�D�ã�O�D�� �S�U�D�Y�D�� �L�P�H�Q�D�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �S�R�G�� �S�V�H�X�G�R�Q�L�P�L�P�D�� �.�D�K�O�R�� �L�� �.�R�O�O�R�Z�L�W�]�� ���-�H�U�L�O�H�D�� �=�H�P�S�H�O�� �L��

�(�U�L�N�D�� �5�R�W�K�H�Q�E�H�U�J������ �D�� �Q�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�H�� �Q�M�L�K���þ�H�W�U�G�H�V�H�W je pristalo da im se otkriju imena u Getty 

katalogu. Samo ih je sedam �W�U�D�å�L�O�R�� �G�D�� �R�V�W�D�Q�X�� �D�Q�R�Q�L�P�Q�H�� 409 �'�M�H�O�D�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L�� �X�� �R�Y�R�P��

                                                 
404 Usp., Butler, C., nav.dj., 2018., str. 64. 
405 �8���L�]�Y�R�U�X���Q�D���H�Q�J�O�H�V�N�R�P���M�H�]�L�N�X���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�R���M�H���G�D���M�H���U�H�N�D�R���Ä�K�L�V���F�D�U�H�H�U�³���ã�W�R���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���V�D�P�R���P�X�ã�N�L���U�R�G���� 
406 �8�V�S������ �Ä�*�H�U�W�U�X�G�H���� �6�W�H�L�Q�³�� �H�W�� �D�O�O�D���� �Ä�*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �D�Q�G�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �%�U�R�D�G�%�D�Q�G���� �,�Q�V�L�G�H�� �6�W�R�U�\�³����Art Journal, 
Routledge, Vo. 70., No.2, 2014., str. 89.  
407 Isto, str. 97.  
408 Isto, str. 98.  
409 �8�V�S������ �&�K�D�Y�H���� �$�Q�Q�D���� �Ä�7�K�H�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�
�� �5�H�F�N�R�Q�L�Q�J�³����Art Journal, Vo.. 70., No. 2, Routledge, 2014., str. 110- 
111.  
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radu odnose se samo na period od 1985. do 2000. godine dok je trajala originalna anonimna 

skupina umjetnica aktivistkinja pod nazivom Guerrilla Girls. 

 

2.6.1. �)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�$���3�5�,�3�2�9�-�(�'�$�ý�.�$���3�(�5�6�3�(�.�7�,�9�$ I IMPLICITNI 
KOMENTARI   

 
 

�3�R�U�H�G�� �U�D�G�L�R�Q�L�F�D���� �N�Q�M�L�J�D�� �L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�D���� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�� �P�H�G�L�M��

�L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H�� �J�U�X�S�H�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �E�L�O�L�� �V�X�� �S�O�D�N�D�W�L�� �X�� �M�D�Y�Q�R�P�� �S�U�Rstoru. 

�1�D�Y�H�G�H�Q�L�� �S�O�D�N�D�W�L�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�L�� �V�X�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �Q�D�� �X�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �R�E�O�L�N�D�� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H��

umjetnica u svijetu umjetnosti, a primarna javna mjesta tih plakata bili su kvartovi SoHo i 

Tribeca na Manhattanu u New Yorku. Njihova prva dva plakata jasno su ukazala tematski i 

�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L���V�P�M�H�U���N�R�M�L���ü�H���V�H���]�D�G�U�å�D�W�L���V�Y�H���G�R���U�D�Q�L�K����������-ih godina. Prvi plakat  jasno je uputio na 

�S�R�S�L�V�� �J�D�O�H�U�L�M�D�� �N�R�M�H�� �X�R�S�ü�H�� �Q�H�� �L�]�O�D�å�X�� �U�D�G�R�Y�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �L�O�L�� �L�K�� �L�]�O�D�å�X�� �X�� �]�Q�D�W�Q�R�� �P�D�Q�M�H�P�� �E�U�R�M�X�� �R�G��

�X�P�M�H�W�Q�L�N�D���� �$�� �G�U�X�J�L�� �S�O�D�N�D�W�� �M�H�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�R�� �S�R�S�L�V umjetnika za koje su smatrale da su indirektno 

odgovorni za diskriminaciju i seksizam u svijetu umjetnosti.  410  

�8�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D�� �0�L�U�D�� �6�K�R�U�� �X�R�þ�D�Y�D�� �N�D�N�R�� �R�G�D�E�L�U�� �P�H�G�L�M�D�� �L�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �M�H�]�L�N�D�� �N�D�R��

�S�U�L�P�D�U�Q�R�J�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �H�O�H�P�H�Q�W�D�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �S�R�S�X�W��Jenny Holzer, Barbare Kruger i 

�(�U�L�N�H�� �5�R�W�K�H�Q�E�H�U�J���� �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �O�L�N�R�Y�Q�D�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�D�� �3�D�W�U�L�F�L�D�� �&���� �3�K�L�O�L�S�V�� �S�L�ã�X�ü�L�� �R��

�M�D�Y�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���X���L�V�W�L���N�R�Q�W�H�N�V�W���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���U�D�G�R�Y�H���-�H�Q�Q�\���+�R�O�]�H�U���L���$�O�I�U�H�G�D���-�D�D�U�D�����.�D�R���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�X��

�]�Q�D�þ�D�M�N�X���R�Q�D���L�]�G�Y�D�M�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X���G�D���R�Q�L���V�Y�R�M�H���U�D�G�R�Y�H���þ�H�V�W�R���L�]�O�D�å�X���X���P�D�U�J�L�Q�D�O�Q�L�P�����Q�H�X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�L�P���L�O�L��

�S�U�L�Y�D�W�Q�L�P���S�U�R�V�W�R�U�L�P�D�����2�V�L�P���W�R�J�D�����W�L���U�D�G�R�Y�L���þ�H�V�W�R���V�D�P�R�P���W�H�P�R�P���L�]�D�]�L�Y�D�M�X���N�R�Q�W�U�R�Y�H�U�]�L�M�X�����E�L�M�H�V���L�O�L��

�]�E�X�Q�M�H�Q�R�V�W���S�D���V�D�P�R���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�M�H���U�D�G�D���X���Q�H�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���S�U�R�V�W�R�U���S�R�M�D�þ�D�Y�D���W�D�M���G�R�M�D�P���� �0�L�U�D���6�K�R�U���R�Y�H��

�]�Q�D�þ�D�Mke pripisuje i plakatima grupe Guerrilla Girls.411 

�,�D�N�R�� �V�X�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �U�D�G�L�O�H�� �S�O�D�N�D�W�H�� �N�R�M�L�� �V�H�� �W�L�þ�X�� �S�R�O�R�å�D�M�D�� �å�H�Q�D�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L����

�Y�U�H�P�H�Q�R�P���V�X���S�R�þ�H�O�H���W�H�P�D�W�L�]�L�U�D�W�L���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�H���N�R�M�H���V�H���W�L�þ�X���J�H�Q�H�U�D�O�Q�R�J���S�R�O�R�å�D�M�D���å�H�Q�D���X��

�G�U�X�ã�W�Y�X���S�R�S�X�W���S�R�E�D�þ�D�M�D�� �V�L�O�R�Y�D�Q�M�D�����L�G�H�D�O�D���O�M�H�S�R�W�H���L���R�E�U�D�]�R�Y�D�Q�M�D�����8�]�H�Y�ã�L���W�R���X���R�E�]�L�U�����R�Q�G�D���M�H���M�D�V�Q�R��

�]�D�ã�W�R�� �V�X�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �V�Y�R�M�H�� �S�O�D�N�D�W�H�� �Q�D�]�L�Y�D�O�H���S�R�U�X�N�D�P�D�� �M�D�Y�Q�H�� �V�O�X�å�E�H.412 �5�D�G�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �ü�H�� �V�H��

�D�Q�D�O�L�]�L�U�D�W�L���R�Y�G�M�H���Y�H�ü�L�Q�R�P���S�U�L�S�D�G�D�M�X���S�H�U�L�R�G�X���N�D�G�D���V�X���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���Q�D�M�L�Q�W�H�Q�]�L�Y�Q�L�M�H���U�D�G�L�O�H��plakate 

�± od osnivanja grupe do sredine 90-�L�K���J�R�G�L�Q�D���S�U�R�ã�O�R�J���V�W�R�O�M�H�ü�D�����1�D�L�P�H�����W�L�M�H�N�R�P������-ih godina 20. 

�V�W���� �R�Q�H�� �V�X�� �V�H�� �Y�L�ã�H�� �S�R�V�Y�H�W�L�O�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �P�R�G�H�O�L�P�D�� �L�]�U�D�å�D�Y�D�Q�M�D���� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �U�D�G�L�R�Q�L�F�D�P�D�� �L��

�S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�L�P�D���� �-�H�G�D�Q�� �R�G�� �U�D�]�O�R�J�D�� �E�L�O�H�� �V�X�� �R�W�H�å�D�Y�D�M�X�ü�H�� �R�N�R�O�Q�R�V�W�L�� �S�R�V�W�D�Yljanja plakata na javnom i 

                                                 
410 Usp., Shor, M., nav.dj., str. 87.-89.  
411 Isto, str. 93.  
412 Usp., Hess, Elizabeth,�³Guerrilla Girl Power: Why the Art World Needs a Conscience�³, But is it Art? The Spirit of 
Art as Activism, Felshin, Nina, (ur.), Bay Press, Seattle, 1995., str. 319.  
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�I�U�H�N�Y�H�Q�W�Q�R�P�� �P�M�H�V�W�X���� �D�� �G�D�� �L�K�� �Q�L�W�N�R�� �Q�H�� �Y�L�G�L���� �'�U�X�J�L�� �P�R�J�X�ü�L�� �U�D�]�O�R�J�� �M�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �M�H�� �D�N�W�L�Y�L�]�D�P��

�*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �X�W�M�H�F�D�R�� �Q�D�� �S�R�M�D�Y�X�� �G�U�X�J�L�K�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �J�U�X�S�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�R�þ�H�O�H��

djelovati putem plakata u istim javnim prostorima poput The Lesbian Avengers osnovane 1992. 

godine.413 

 

�=�D�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�X�� �D�Q�D�O�L�]�X�� �U�D�G�R�Y�D�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�� �S�U�Y�R�� �ü�H�� �V�H�� �R�E�M�D�V�Q�L�W�L�� �Y�D�å�Q�R�V�W���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H��

�W�R�þ�N�H�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� �S�U�H�P�D�� �I�L�O�R�O�R�J�X�� �%�R�U�L�V�X�� �8�V�S�H�Q�V�N�R�P���� �2�Q�� �M�H�� �S�R�V�W�D�Y�L�R�� �þ�H�W�L�U�L�� �S�O�D�Q�D�� �S�U�H�P�D�� �N�R�M�L�P�D�� �V�H��

�W�R�þ�N�D�� �J�O�H�G�L�ã�W�D �P�R�å�H�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�W�L�� �N�U�R�]�� �W�H�N�V�W���� �L�G�H�R�O�R�ã�N�L���� �I�U�D�]�H�R�O�R�ã�N�L���� �S�U�R�V�W�R�U�Q�L�� �L�� �Y�U�H�P�H�Q�V�N�L���� �W�H��

�S�V�L�K�R�O�R�ã�N�L�� �S�O�D�Q���� �.�U�R�]�� �V�Y�D�N�L�� �R�G�� �R�Y�L�K�� �S�O�D�Q�R�Y�D�� �D�X�W�R�U �P�R�å�H�� �S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�W�L�� �G�R�J�D�ÿ�D�M�H�� �L�]�� �G�Y�L�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H��

perspektive �± eksterne i interne���� �(�N�V�W�H�U�Q�D�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �J�D�� �G�L�V�W�D�Q�F�L�U�D�� �R�G�� �G�R�J�D�ÿ�Dja, dok interna 

�S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�D�� �S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �W�R�þ�N�X�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �O�L�N�D��414 �8�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �U�D�G�R�Y�D�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V����

implicirani autor ili �D�X�W�R�U�L�F�D���V�H���R�þ�L�W�X�Mu kroz eksternu poziciju.  

 Razlikovanje navedenih planova je kompleksno jer se oni ne manifestiraju odvojen�R�����Y�H�ü��

�V�H�� �þ�H�V�W�R�� �S�U�H�N�O�D�S�D�M�X���� �8�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�L�� �S�O�D�Q�� �V�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �N�D�R�� �Q�D�M�E�L�W�Q�L�M�L���� �2�Q��

�S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �V�X�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�� �R�G�Q�R�V�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H�� �L�O�L�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D �L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �S�U�R�E�O�H�P�D���� �D�� �S�R�G��

�X�W�M�H�F�D�M�H�P�� �]�Q�D�Q�M�D���� �Q�D�þ�L�Q�D�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�Q�H�� �S�U�R�V�X�G�E�H�� �L�� �L�Q�W�H�O�H�N�W�X�D�O�Q�L�K�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��415 

�1�D�Y�H�G�H�Q�R���M�H���E�L�W�Q�R���M�H�U���L�G�H�R�O�R�ã�N�D���W�R�þ�N�D���J�O�H�G�L�ã�W�D��Guerrilla Girls �J�R�W�R�Y�R���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R je �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D����

�6�D�P�L�P�� �W�L�P���� �Q�M�L�K�R�Y�� �R�G�Q�R�V�� �S�U�H�P�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �S�U�R�E�O�H�P�X�� �M�H�� �N�R�Q�F�L�S�L�U�D�Q�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P��

vrijednosnim prosudbama i znanjem.  

 �/�L�Q�J�Y�L�V�W�L�þ�N�L�� �S�O�D�Q�� �W�R�þ�N�H�� �J�O�H�G�L�ã�W�D�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �M�H�]�L�þ�Q�L�K�� �R�G�D�E�L�U�D�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P��

diskursu poput sintakse.416 �.�R�G���U�D�G�R�Y�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�O�U�V�����R�G�D�E�L�U���M�H�]�L�þ�Q�L�K���U�M�H�ã�H�Q�M�D���R�þ�L�W�D�Y�D���V�H���Q�D���W�U�L��

dominantna oblika:  

- Postavljeno pitanje i odgovor autorica teksta (Do women have to be naked to get into 

the Met. Museum?, 1989., Guerrilla Girls Pop Quiz, 1990.), (Sl. 26.) 

- �'�Y�L�M�H�� �N�U�D�W�N�H�� �L�]�M�D�Y�H���� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�� �R�G�Y�R�M�H�Q�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�L�P�� �U�M�H�ã�H�Q�M�H�P�� ��Guerrilla 

Girls Demand a Return to Traditional Values on Abortion, 1992., Only 4 commercial 

galleries in N.Y. show black women, 1986., At Last! Museums will no longer 

discriminate against women and minority artists, 1988., John Russell thinks things are 

getting better for women artists, 1985., You're seeing less than half the picture, 1989.), 

(Sl. 27. i 28.) 

                                                 
413 Isto, str. 324. i 331.  
414 Usp., Schimd, Wolf, Narratology: An Introduction, De Gruyter, Berlin/New York, 2010. str. 96  
415 Isto, str. 101.  
416 Isto, str. 104.  
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- �3�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �L�O�L�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�D�� �W�Y�U�G�Q�M�D�� �L�� �R�G�J�R�Y�R�U�� �X�� �R�E�O�L�N�X�� �S�R�S�L�V�D�� �L�P�H�Q�D���� �L�]�O�R�å�E�L����

galerija ili kratkih izjava (The advantages of being a woman artist, 1988., These 

galleries show no more than 10% women artists or none at all., 1985., When racism & 

sexism are no longer fashionable, what will your art collection be worth?, 1989., These 

critics don't write enough about women artists, 1985., How many women had one-

person exhibitions at NYC museums last year?, 1985., What do these artists have in 

common?, 1985., Guerrilla Girls 1986 Report Card, 1986.), (Sl. 29.) 

�1�D�M�þ�H�ã�ü�L�� �R�E�O�L�N�� �M�H�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�L�� �N�R�M�L�� �W�L�S�R�J�U�D�I�V�N�L�P�� �U�M�H�ã�H�Q�M�L�P�D�� �V�W�D�Y�O�M�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�� �Q�D�J�O�D�V�D�N�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H��

popise �X�� �V�O�X�å�E�L�� �X�N�D�]�L�Y�D�Q�M�D���G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�L�P�D�� S obzirom na 

�N�R�P�S�O�H�N�V�Q�R�V�W�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�L�K�� �S�O�D�Q�R�Y�D�� �8�V�S�H�Q�V�N�R�J���� �Q�M�H�P�D�þ�N�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �:�R�O�I�� �6�F�K�P�L�G��

�S�U�H�G�O�D�å�H���V�N�U�D�ü�H�Q�X���Y�H�U�]�L�M�X���W�L�K���S�O�D�Q�R�Y�D���N�U�R�]���W�U�L���S�L�W�D�Q�M�D�� 

- Tko je odgovoran za odabir elemenata u navedenom tekstualnom odlomku?  

- Tko je evaluacijski entitet u navedenom tekstualnom odlomku?  

- �ý�L�M�L���M�H�]�L�N�����O�H�N�V�L�N�����V�L�Q�W�D�N�V�D�����L�]�U�D�]�����R�E�O�L�N�X�M�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�L���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���R�G�O�R�P�D�N�"417  

�.�U�R�]�� �W�D�� �W�U�L�� �S�L�W�D�Q�M�D�� �V�H�� �P�R�J�X�� �G�R�E�U�R�� �V�D�å�H�W�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K�� �U�D�G�R�Y�D����

�(�Y�D�O�X�D�F�L�M�V�N�L���H�Q�W�L�W�H�W���X���W�H�N�V�W�X���M�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���N�R�O�H�N�W�L�Y���*�X�H�U�U�L�Ola Girls koji je potpisan ispod svakog 

�W�H�N�V�W�D���L���L�]���þ�L�M�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���V�H���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���W�H�N�V�W�����7�R���M�H���Q�D�J�O�D�ã�H�Q�R���Q�H�N�R�O�L�N�R���S�X�W�D���L���N�U�R�]���V�D�P���W�H�N�V�W���Q�D��

plakatima gdje se u nekoliko navrata imenuje lik koji daje odgovor �± Guerrilla Girls. Uzmimo za 

primjer djela Guerrilla Gilrs' pop quiz (1990.) i John Russell thinks things are getting better for 

women artists, (1985.). U posljednjem nalazi se �F�L�W�D�W�� �O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �-�R�K�Q�� �5�X�V�V�H�O�O�D�� �L�V�S�R�G��

�N�R�M�H�J�� �V�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �Ä�*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �J�L�U�O�V�� �W�K�L�Q�N�V�� �K�H�� �V�K�R�X�O�G�� �U�H�D�G�� �K�L�V�� �R�Z�Q�� �S�D�S�H�U�³��418 S druge strane, 

odabrana sintaksa u tekstovima je iznimno koncizna, bez ikakve emocionalne obojenosti i 

koncentrirana je �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Q�D�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���� �3�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �L�� �N�U�R�]�� �W�L�S�L�þ�Q�R�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�R��

�E�L�O�M�H�å�H�Q�M�H�� �L�]�Y�R�U�D�� �N�U�R�]�� �I�X�V�Q�R�W�H���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �Q�D�� �G�M�H�O�L�P�D��Guerrilla Girls Demand a Return to 

Traditional Values on Abortion (1992.), Only 4 commercial galleries in N.Y. show black women 

(1986.), At Last! Museums will no longer discriminate against women and minority artists 

(1988.) i �,�I�� �\�R�X�� �D�U�H�� �U�D�S�H�G���� �\�R�X�� �P�L�J�K�W�� �D�V�� �Z�H�O�O�� �³�U�H�O�D�[�� �D�Q�G�� �H�Q�M�R�\�³�� �L�W���E�H�F�D�X�V�H�� �Q�R�� �R�Q�H�� �Z�L�O�O�� �E�H�O�L�H�Y�H��

you ������������������ �L�]�Y�R�U�L�� �L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D�� �L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �V�X�� �Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�L�� �]�Y�M�H�]�G�L�F�R�P�� ������� �J�G�M�H�� �M�H�� �S�U�H�F�L�]�Q�R��

�Q�D�Y�H�G�H�Q�D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�V�N�D���E�L�O�M�H�ã�N�D���R���N�R�U�L�ã�W�H�Q�R�P���L�]�Y�R�U�X�� 

 

                                                 
417 Isto, str. 117.  
418 Tekst transkribiran i preveden s reproduciranog djela dostupnog na 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/guerrilla-girls-john-russell-thinks-things-are-getting-better-for-women-artists-
p78813, �>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@ 



116 
 

�6�H�\�P�R�X�U�� �&�K�D�W�P�D�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �N�R�P�H�Q�W�D�U�� �X�� �Q�D�U�D�W�L�Y�Q�R�P�� �þ�L�Q�X�� �P�R�å�H�� �E�L�W�L�� �L�P�S�O�L�F�L�W�D�Q�� �L��

e�N�V�S�O�L�F�L�W�D�Q�����(�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�L���X�N�O�M�X�þ�X�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X�����S�U�R�V�X�G�E�X�����J�H�Q�H�U�D�O�L�]�D�F�L�M�X���L���V�D�P�R�V�Y�M�H�V�Q�X���Q�D�U�D�F�L�M�X����

Od navedenih, za spomenute radove posebno su bitni prosudba i generalizacija. Prema njemu, 

p�U�R�V�X�G�E�D�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �P�R�U�D�O�Q�D�� �L�� �G�U�X�J�D�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�Q�D�� �P�L�ã�O�M�H�Q�M�D���� �D�� �J�H�Qeralizacija se odnosi na 

referiranje na stvarni svijet izvan fikcije, na neke od univerzalnih istina ili povijesnih 

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D��419 �3�U�L�P�M�H�U�� �S�U�R�V�X�G�E�H�� �V�H�� �P�R�å�H�� �X�R�þ�L�W�L�� �Q�D�� �G�M�H�O�X��Guerrilla Girls Demand a Return to 

Traditional Values on Abortion420 iz 1992. godine. Navedeni naslov djela ujedno je komentar na 

�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R�� �V�D�P�R�J�� �G�M�H�O�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�3�U�L�M�H�� �V�U�H�G�L�Q�H�� �������� �V�W�R�O�M�H�ü�D���� �D�E�R�U�W�X�V�� �X�� �S�U�Y�L�K��

�Q�H�N�R�O�L�N�R�� �P�M�H�V�H�F�L�� �W�U�X�G�Q�R�ü�H�� �E�L�R�� �M�H�� �O�H�J�D�O�D�Q���� �ý�D�N�� �L�� �.�D�W�R�O�L�þ�N�D�� �&�U�N�Y�D�� �Q�L�M�H�� �]�D�E�U�D�Q�L�O�D�� �D�E�R�U�W�X�V�� �V�Y�H�� �G�R��

���������³.421  

�*�H�Q�H�U�D�O�L�]�D�F�L�M�D���M�H���M�R�ã �S�U�L�V�X�W�Q�L�M�D���X���U�D�G�R�Y�L�P�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���M�H�U���V�H���þ�H�V�W�R���U�H�I�H�U�L�U�D�M�X���Q�D���V�Y�L�M�H�W��

�L�]�Y�D�Q���I�L�N�F�L�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H���S�R�W�N�U�L�M�H�S�O�M�H�Q�H���L�]�Y�R�U�R�P�����5�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�W�L�Y�Q�L���S�U�L�P�M�H�U���]�D���W�R���M�H���U�D�G��If 

�\�R�X���D�U�H���U�D�S�H�G�����\�R�X���P�L�J�K�W���D�V���Z�H�O�O���³�U�H�O�D�[���D�Q�G���H�Q�M�R�\�³���L�W���E�H�F�D�X�V�H���Q�R���R�Q�H���Z�L�O�O���E�H�O�L�H�Y�H���\ou iz 1992. 

godine. Ispod navedenog naslova, postavljen je podatak o broju prijavljenih silovanja u SAD-u 

�W�L�M�H�N�R�P�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �Q�D�V�X�S�U�R�W�� �E�U�R�M�D�� �V�W�Y�D�U�Q�L�K�� �X�K�L�ü�H�Q�M�D�� �L�� �S�U�D�Y�Q�L�K�� �V�X�ÿ�H�Q�M�D�� �]�D�� �]�O�R�þ�L�Q�� �V�L�O�R�Y�D�Q�M�D��

�W�L�M�H�N�R�P���W�H���J�R�G�L�Q�H�����=�D�W�L�P���M�H���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q���L�]�Y�R�U���S�R�G�D�W�D�N�D���]�Y�M�H�]�Gicom �± �0�L�Q�L�V�W�D�U�V�W�Y�R���S�U�D�Y�R�V�X�ÿ�D���6�$�'���� 

Implicitni komentar, �S�U�H�P�D�� �&�K�D�W�P�D�Q�X�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J�� �L�� �L�U�R�Q�L�þ�Q�R�J��

�Q�D�U�D�W�R�U�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D�� �X�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�L�� �L�]�P�H�ÿ�X���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D i i onoga o kome se 

pripovijeda422 �Q�D�� �U�D�þ�X�Q�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �O�L�N�D�� �X�� �W�H�N�V�W�X���� �1�D�G�D�O�M�H���� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�� �:�D�\�Q�H�� �%�R�R�W�K��

�U�D�]�O�X�þ�L�R���M�H���S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H���V�W�D�E�L�O�Q�H���L���Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�H���L�U�R�Q�L�M�H�����6�W�D�E�L�O�Q�D���L�U�R�Q�L�M�D���M�H���Q�D�P�M�H�U�Q�D�����U�H�N�R�Q�V�W�U�X�L�U�D�Q�D���R�G��

�V�W�U�D�Q�H���þ�L�W�D�W�H�O�M�D���L�F�H���N�D�R���G�R�G�D�W�Q�R���]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q�R�J���W�H�N�V�W�D�����I�L�N�V�Q�D�����N�D�G�D���þ�L�W�D�W�H�O�M���L�F�D��

�S�U�H�S�R�]�Q�D�� �L�U�R�Q�L�þ�Q�R�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �R�Q���R�Q�D�� �Q�L�M�H�� �Y�L�ã�H�� �S�R�]�Y�D�Q�� �G�D�� �G�D�O�M�H�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�X�� �L�U�R�Q�L�M�X�� �L��

�N�R�Q�D�þ�Q�D�����V�D�P�R���V�H���U�H�I�H�U�L�U�D���Q�D���L�]�M�D�Y�X���N�R�M�D���M�H���G�D�Q�D�������6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�D���L�U�R�Q�L�M�D���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D��

�Q�H�S�R�X�]�G�D�Q�R�J���S�U�L�S�R�Y�M�H�G�D�þ�D��423 �,�D�N�R���X���W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���P�R�å�H�P�R���V�D�P�R���X�Y�M�H�W�Q�R���J�R�Y�R�U�L�W�L��

�R���O�L�N�R�Y�L�P�D���X�Q�X�W�D�U���W�H�N�V�W�D���� �Q�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���G�M�H�O�D���V�H���M�D�V�Q�R���X�R�þ�D�Y�D���L�P�S�O�L�F�L�W�Q�L���N�R�P�H�Q�W�D�U�����D���V�D�P�L�P���W�L�P���L��

�L�U�R�Q�L�þ�Q�L�� �Q�D�U�D�W�R�U���� �7�R�� �M�H�� �X�R�þ�O�M�L�Y�R�� �Q�D�� �V�O�M�H�G�H�ü�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D����At Last! Museums will no longer 

discriminate against women and minority artists (1988.), If you are raped, you might as well 

�³�U�H�O�D�[���D�Q�G���H�Q�M�R�\�³���L�W���E�H�F�D�X�V�H���Q�R���R�Q�H���Z�L�O�O���E�H�O�L�H�Y�H���\�R�X (1992.), Do women have to be naked to get 

into the Met. Museum? (1989.), The advantages of being a woman artist (1988.) i Guerrilla Girls 

                                                 
419 Usp., Chatman, S., nav.dj., 1978., str. 229.  
420 Guerrilla Girls zahtijevaju povratak na tradicionalne vrijednosti oko abortusa. 
421 Tekst transkribiran i preveden s reproduciranog djela dostupnog na https://whitney.org/collection/works/46943, 
�>�S�R�V�M�H�ü�H�Q�R�������������������������@ 
422 �)�L�N�W�L�Y�Q�L���H�Q�W�L�W�H�W���N�R�M�H�P���Q�D�U�D�W�R�U���X�S�X�üuje svoju naraciju.  
423 Usp., Chatman, S., nav.dj., 1978., str. 228-229.  
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1986 Report Card �������������������â�W�R���V�H���W�L�þ�H���S�R�G�M�H�O�H���Q�D���V�W�D�E�L�O�Q�X���L���Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�X���L�U�R�Q�L�M�X���S�U�H�P�D���:�����%�R�R�W�K�X����

�Q�D�Y�H�G�H�Q�L���S�U�L�P�M�H�U�L���L�P�D�M�X���]�Q�D�þ�D�M�N�H���V�W�D�E�L�O�Q�H���L�U�R�Q�L�M�H���� 

�1�D���N�R�Q�F�X�����W�U�H�E�D���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���L���W�R���G�D���S�O�D�N�D�W�L���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���G�L�M�H�O�H���V�O�L�þ�Q�H���I�R�U�P�D�O�Q�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H��

�N�D�R���R�G�U�H�ÿ�Hni radovi Jenny Holzer i Barbare Kruger. Pri tom se prvenstveno misli na preuzimanje 

re�N�O�D�P�Q�L�K���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�����D�O�L���L���W�H�å�Q�M�X za kratkim i konciznim tekstualnim oblicima. Stoga, korisno je 

�V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �Q�D�M�E�L�W�Q�L�M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �U�H�N�O�D�P�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D�� �S�U�H�P�D�� �H�Q�J�O�H�V�N�R�P�� �O�L�Q�J�Y�L�V�W�X�� �*�X�\u Cooku - 

materij�D�����S�D�U�D�M�H�]�L�N�����V�L�W�X�D�F�L�M�D�����V�X�G�L�R�Q�L�F�L���L���I�X�Q�N�F�L�M�D�����0�D�W�H�U�L�M�D���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���I�L�]�L�þ�N�L���R�E�O�L�N���Q�D���N�R�M�H�P��

�M�H���S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�Q���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���W�H�N�V�W�����3�D�U�D�M�H�]�L�N���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���V�Y�H���G�R�G�D�W�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���M�H�]�L�þ�Q�L�K���R�E�O�L�N�D���S�R�S�X�W���W�R�Q�D��

�J�O�D�V�D���X���J�R�Y�R�U�X���L�O�L���W�L�S�R�J�U�D�I�L�M�H���L���Y�H�O�L�þ�L�Q�H���V�O�R�Y�D���X���S�L�V�P�X�����6�L�W�X�D�F�L�Ma se odnosi na kontekst u kojem se 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���U�H�N�O�D�P�Q�L���W�H�N�V�W���Q�D�O�D�]�L�����3�R�G���V�X�G�L�R�Q�L�F�L�P�D���V�H���S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�Y�D���S�X�E�O�L�N�D���N�R�M�R�M���M�H���Q�D�P�L�M�H�Q�M�H�Q��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�� �W�H�N�V�W���� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�D�� �Q�M�L�K�R�Y�R�� �]�Q�D�Q�M�H���� �R�V�M�H�ü�D�M�H�� �L�� �P�R�J�X�ü�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���S�U�R�þ�L�W�D�Q�R�J���W�H�N�V�W�D.424 Na analiziranim primjerima �P�D�W�H�U�L�M�D���R�þ�L�W�D�Y�D���V�H���X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D��

�M�H���U�L�M�H�þ���R���S�O�D�N�D�W�L�P�D�����6�D�P�L�P���W�L�P�����U�D�G�R�Y�L���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���V�W�R�M�H���X���V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�R�P���P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U�X���N�U�L�W�L�N�H��

i povijesno-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���R�V�Y�U�W�D�����3�U�L�V�X�W�Q�L���V�X���X���P�Q�R�J�L�P���N�O�M�X�þ�Q�L�P���P�X�]�H�M�V�N�L�P���]�E�L�U�N�D�P�D���S�R�S�X�W���7�D�W�H����

W�K�L�W�Q�H�\���� �0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�� �L�� �%�U�L�W�L�V�K�� �0�X�V�H�X�P���� �D�O�L�� �V�Y�H�M�H�G�Q�R�� �V�H�� �Q�H�� �V�S�R�P�L�Q�M�X�� �X�� �N�O�M�X�þ�Q�L�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R-

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�H�J�O�H�G�L�P�D���� �8�Q�D�W�R�þ�� �R�þ�L�W�R�M�� �I�R�U�P�D�O�Q�R�M�� �V�O�L�þ�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�� �N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�R�M�� �S�R�G�X�G�D�U�Q�R�V�W�L�� �V��

odabranim umjetnicama u ovom radu, vrlo malo osvrta postoji o radovima Guerrilla Girls.  

�6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �R�Q�R�� �ã�W�R�� �*���� �&�R�R�N�� �Q�D�]�L�Y�D�� �S�D�U�D�M�H�]�L�N�R�P�� �X�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�P�� �W�H�N�V�W�R�Y�L�P�D�� �P�R�å�H�� �V�H��

�S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���L���Q�D���U�D�G�R�Y�H���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����2�Q�H���N�R�U�L�V�W�H���Y�H�O�L�þ�L�Q�X���V�O�R�Y�D���L���W�L�S�R�J�U�D�I�L�M�X���G�D���E�L��

�Q�D�J�O�D�V�L�O�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�R���� �D�O�L�� �L�� �G�D�� �Q�D�]�Q�D�þ�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �Uazliku diskursa promjenom fonta. 

�3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�R�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �ü�H�� �R�E�O�L�N�R�Y�D�W�L�� �Y�H�ü�L�P�� �I�R�Q�W�R�P�� �V�O�R�Y�D���� �G�R�N�� �ü�H�� �R�G�J�R�Y�R�U�� �E�L�W�L�� �Q�H�ã�W�R��

�P�D�Q�M�L�P���� �D���E�L�E�O�L�R�J�U�D�I�V�N�D�� �M�H�G�L�Q�L�F�D���L�]�Y�R�U�D���ü�H���E�L�W�L���Q�D�S�L�V�D�Q�D���L�]�Q�L�P�Q�R���V�L�W�Q�L�P���V�O�R�Y�L�P�D���� �5�D�G��Guerrilla 

Girls 1986 Report Card iz 1986. godi�Q�H���V�D�G�U�å�L���L���U�X�N�R�P���S�L�V�D�Q�L���W�H�N�V�W���N�D�N�R���E�L���D�V�R�F�L�U�D�R���Q�D���G�L�V�N�X�U�V��

�R�S�L�V�Q�L�K�� �R�F�M�H�Q�D�� �X�� �ã�N�R�O�L���� �2�Q�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �N�R�U�L�V�W�H�� �Q�D�E�U�D�M�D�Q�M�H�� �L�� �S�R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �N�D�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�X�� �L�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�X��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�X���� �9�L�]�X�D�O�Q�R�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �R�G�Q�R�V�� �Y�H�O�L�þ�L�Q�D�� �E�H�]�� �G�R�G�D�W�Q�R�J�� �R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H��

problematike, a tek�V�W�X�D�O�Q�R���W�R���G�D�M�H���G�R�M�D�P���D�Q�D�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L���L���R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L�� 

  �.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���V�X�G�L�R�Q�L�F�L�P�D onako kako ih poima Cook, djeluje kao da je tekst usmjeren 

�S�U�H�P�D�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�M�� �S�X�E�O�L�F�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�Q�R�M�� �S�X�E�O�L�F�L�� �N�R�M�D�� �S�R�V�M�H�G�X�M�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �]�Q�D�Q�M�H�� �R�� �V�Y�L�M�H�W�X��

umjetnosti. Taj prvotni d�R�M�D�P�� �E�L�� �V�H�� �P�R�J�D�R�� �S�R�W�N�U�L�M�H�S�L�W�L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P�� �G�D�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �V�Y�R�M�L�K�� �S�O�D�N�D�W�D��

�S�R�W�S�L�V�X�M�X���V���Ä�*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���± �V�D�Y�M�H�V�W���V�Y�L�M�H�W�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�³�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����W�H�N�V�W���Q�M�L�K�R�Y�L�K���S�O�D�N�D�W�D���M�H���L�S�D�N��

�S�U�L�O�D�J�R�ÿ�H�Q�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D�� �P�D�V�R�Y�Q�L�K�� �U�H�N�O�D�P�D�� �W�D�N�R�� �G�D�� �þ�L�W�D�W�H�O�M���L�F�D�� �Q�H�� �P�R�U�D�� �S�R�V�M�H�G�R�Y�D�W�L�� �R�G�U�H�ÿ�Hno 

�]�Q�D�Q�M�H�� �G�D�� �E�L�� �V�K�Y�D�W�L�R���L�O�D�� �W�H�N�V�W���� �,�D�N�R�� �M�H�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �X�V�P�M�H�U�H�Q�D�� �S�U�H�P�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M��

                                                 
424 Usp., Cook, Guy, The Discourse of Advertising, Routledge, London and New York, 2003., str. 4.  
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�N�U�L�W�L�F�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �W�U�å�L�ã�W�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�Q�D���� �S�R�V�W�R�M�L�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �Y�H�ü�L�� �E�U�R�M�� �U�D�G�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �S�U�R�ã�L�U�X�M�X�� �W�X��

�D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�X���W�H�å�Q�M�X���S�U�H�P�D���J�H�Q�H�U�D�O�Q�R�M���E�U�L�]�L���]�D���S�R�]�L�F�L�M�X���å�H�Q�H���X���6�$�'-u.  

�'�D�N�O�H���� �P�R�å�H�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �S�O�D�N�D�W�L�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �L�P�D�M�X�� �R�V�Q�R�Y�Q�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �U�H�N�O�D�P�Q�L�K��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�� �R�Q�D�N�R�� �N�D�N�R�� �L�K�� �Q�D�Y�R�G�L�� �*�X�\�� �&�R�R�N���� �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�X�� �å�D�Q�U�D�� �U�H�N�O�D�P�D���� �&�R�R�N��

�S�U�R�ã�L�U�X�M�H���S�U�Y�R�W�Q�L���S�R�S�L�V���]�Q�D�þ�D�M�N�L���L���G�R�G�D�M�H���M�R�ã���S�H�W�Q�D�H�V�W���Q�R�Y�L�K�����8���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���R�Y�R�J���U�D�G�D�����X�R�þ�D�Y�D���V�H���G�D��

�S�O�D�N�D�W�L���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X���Q�H�N�R�O�L�N�R���L���W�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L�����3�U�L�P�M�H�U�L�F�H�����&�R�R�N���Q�D�Y�R�G�L���G�D���V�X���U�H�N�O�D�P�H��

�S�D�U�D�]�L�W�V�N�H�� �L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �J�O�D�V�R�Y�H�� �G�U�X�J�L�K�� �å�D�Q�U�R�Y�D���� �V�S�D�M�D�M�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �M�D�Y�Q�R�J�� �L�� �S�U�L�Y�D�W�Q�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D����

koriste intertekstualne aluzije na druge reklame i �å�D�Q�U�R�Y�H�� �L�� �S�U�R�Y�R�F�L�U�D�M�X�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H���� �P�R�U�D�O�Q�H�� �L��

estetske prosudbe koje mogu biti krajnje pozitivne ili krajnje negativne.425 Naravno, Cook se 

�R�J�U�D�ÿ�X�M�H���R�G���R�Y�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���Q�D���Q�D�þ�L�Q���G�D���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�X���R�Q�H���S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�H���L���S�R�G�O�R�å�Q�H���W�U�H�Q�G�X�����8���W�R�P��

smislu, one se trebaju shvatiti prototipskim, a ne definitivnim komponentama.426 �0�H�ÿ�X�W�L�P�����W�U�H�E�D��

ipak navesti da je on provodio analizu na reklamama iz 90-�L�K���J�R�G�L�Q�D�����������V�W�����W�D�N�R���G�D���W�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D��

�G�D�M�H���]�D���S�U�D�Y�R���X�R�þ�D�Y�D�Q�M�X���V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K���]�Q�D�þ�D�M�N�L���X���U�D�G�R�Y�L�P�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V���N�R�M�L���V�X���Q�D�V�W�D�O�L���X���L�V�Wom 

periodu.   

 

 

2.6.2. �)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�$���5�(�9�,�=�,�-�$���3�2�9�,�-�(�6�7�,���8�0�-�(�7�1�2�6�7�,���,��
AKTIVIZAM  U RADOVIMA GUERRILLA GIRLS  

 
 

�2�G�� �V�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �R�G�D�E�U�D�Q�H�� �]�D�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�� �N�R�U�S�X�V�� �R�Y�R�J�� �U�D�G�D���� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�R-

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���J�U�X�S�D���*�X�H�U�U�L�O�D���*�L�U�O�V���L�P�D���Q�D�M�L�]�U�D�å�H�Q�L�M�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���F�L�O�M�H�Y�H�����2�G���R�V�Q�L�Y�D�Q�M�D���J�U�X�S�H��1985. 

godine njihovi ciljevi jasno su postavljeni kao borba protiv seksizma i rasizma u svijetu 

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �$�N�W�L�Y�L�V�W�N�L�Q�M�H�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �J�U�X�S�H�� �D�Q�R�Q�L�P�Q�R�� �G�M�H�O�X�M�X���� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �V�Y�D�N�D�� �R�G�� �Q�M�L�K��

predstavlja pod pseudonimima poznatih umjetnica poput Fride Kahlo, Alme Thomas, Lee 

Krasner, Eve Hesse, Ane Mendiete, Georgie O'Keffe, Anais Nin i dr. U javnosti je njihov rad 

�S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �S�R�]�Q�D�W�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �S�O�D�N�D�W�L�P�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�O�H�� �X�� �Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�L�P��

�S�U�R�V�W�R�U�L�P�D���� �2�V�L�P�� �W�R�J�D���� �J�U�X�S�D�� �M�H�� �R�E�M�D�Y�L�O�D�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �N�Q�M�L�J�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �N�R�Q�F�L�S�L�U�D�Q�H�� �N�D�R�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L��

�Y�R�G�L�þ�L�� �N�U�R�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �2�G��tih izdanja izdvajaju se dvije knjige: Bitches, 

Bimbos, and Ball Breakers: The Guerrilla Girls Illustrated Guide to Female Stereotypes iz 2003. 

                                                 
425 Usp., Cook., G., nav.dj., str. 219-220.  
426 Isto, str. 221 i 223.  



119 
 

i The Guerrilla Girls' Art Museum Activity Book �L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����1�M�L�K�R�Y���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�L���U�D�G���S�R�]�Q�D�W��

�M�H���L���N�U�R�]���R�G�U�å�D�Y�D�Q�M�H���Q�L�]�D���S�U�H�G�D�Y�D�Q�M�D���L���U�D�G�L�R�Q�L�F�D���X���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D�P�D��427 

 �0�Q�R�J�H���þ�O�D�Q�L�F�H���J�U�X�S�H���G�D�Y�D�O�H���V�X���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R���L�Q�W�H�U�Y�M�X�H���R���U�D�G�X���J�U�X�S�H�����1�D���S�L�W�D�Q�M�H���N�R�M�L���P�H�G�L�M��

�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �S�U�H�I�H�U�L�U�D�M�X�� �L�� �]�D�ã�W�R���� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �J�U�X�S�H�� �S�R�G�� �S�V�H�X�G�R�Q�L�P�R�P�� �.�D�W�K�H�� �.�R�O�O�R�Z�L�W�]�� �M�H��

�R�G�J�R�Y�R�U�L�O�D���� �³�9�R�O�L�Po ih sve: postere, knjige i billboarde. Postere jer su prizemljeni i prljavi, 

�P�R�å�H�ã�� �L�K�� �E�U�]�R�� �S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �L�� �E�U�]�R�� �V�N�L�Q�X�W�L���� �.�Q�M�L�J�H�� �]�D�W�R�� �M�H�U�� �Q�D�P�� �G�R�S�X�ã�W�D�M�X�� �G�D�� �S�U�R�S�L�W�D�P�R�� �G�X�E�O�M�H��

probleme, a billboarde �]�D�W�R�� �M�H�U�� �V�X�� �Y�H�O�L�N�L�� �L�� �G�R�S�L�U�X�� �G�R�� �W�L�V�X�ü�H�� �O�M�X�G�L�� �G�Q�H�Y�Q�R���³ 428 �1�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�H���� �Q�D��

pitanje o anonimnosti, odgovorila je: 

 

�8���S�R�þ�H�W�N�X�����E�L�O�H���V�P�R���D�Q�R�Q�L�P�Q�H���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���]�E�R�J���V�H�E�H�����V�Y�L�M�H�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���M�H���P�D�O�R���P�M�H�V�W�R���L���E�R�M�D�O�H���V�P�R���V�H���G�D���ü�H��

�Q�D�ã�H���N�D�U�L�M�H�U�H���S�D�W�L�W�L�����8�V�N�R�U�R���V�P�R���V�K�Y�D�W�L�O�H���G�D���M�H���D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W���N�O�M�X�þ�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���Q�D�ã�H�J���X�V�S�M�H�K�D�����3�Uvo, ljudi su 

�I�R�N�X�V�L�U�D�Q�L���Q�D���S�U�R�E�O�H�P�H�����D���Q�H���Q�D���Q�D�ã���U�D�G���L���R�V�R�E�Q�R�V�W�����'�U�X�J�R�����P�L�V�W�H�U�L�M�D���N�R�M�D���R�N�U�X�å�X�M�H���Q�D�ã�H���L�G�H�Q�W�L�W�H�W�H���S�U�L�Y�X�N�O�D��

�M�H���S�D�å�Q�M�X���ã�W�R���M�H���N�R�U�L�V�Q�R���]�D���R�Y�R���ã�W�R���U�D�G�L�P�R��429 

 �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �L�]�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �U�D�]�O�R�J�D���� �3�U�Y�R���� �D�Q�R�Q�L�P�Q�R�V�W�� �M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�D�� �N�R�M�D�� �M�H�� �Y�H�ü��

spomenuta u pojedinim radovima Adrian Piper i Jenny Holzer. Drugo, spomenuto preuzimanje 

�L�P�H�Q�D�� �R�V�R�E�D�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�R�V�W�R�M�D�O�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R�� �M�H�� �M�H�U�� �E�L�� �V�H�� �P�R�J�O�R�� �V�Y�U�V�W�D�W�L�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �P�R�P�H�Q�W��

�S�U�H�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D���L�P�H�Q�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�����6�Y�D�N�D�N�R�����L�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���L�]�P�M�Hne imena 

�L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H�� �G�U�X�J�L�K�� �L�P�H�Q�D�� �Q�L�M�H�� �E�H�]�Q�D�þ�D�M�Q�R���� �Y�H�ü�� �P�R�å�H�� �X�N�D�]�L�Y�D�W�L�� �Q�D�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�Q�X�� �Q�H�S�R�V�W�R�M�D�Q�R�V�W��

�å�H�Q�H�� �N�D�R�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�H�� �X�� �S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�P�� �S�R�U�H�W�N�X�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�H�� �å�H�Q�V�N�L�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�L�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�� �N�D�R��

�Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�����S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�L���L���S�U�R�O�D�]�Q�L��430 

 O Guerrila Girls iznimno je �P�D�O�R���N�U�L�W�L�þ�N�L�K���S�R�Y�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���R�V�Y�U�W�D�����2�G���R�Q�L�K���Q�H�N�R�O�L�N�R��

�N�R�M�L���S�R�V�W�R�M�H���L�]�G�Y�D�M�D�M�X���V�H���G�Y�L�M�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���S�R�V�H�E�Q�R���E�L�W�Q�H���]�D���Q�M�L�K�R�Y���R�S�X�V�����3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�$�Q�Q�D�� �&�K�D�Y�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �K�X�P�R�U�� �N�D�R�� �Y�D�å�Q�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�X�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �U�D�G�D���� �1�D�Y�R�G�L�� �S�R�V�W�H�U�� �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H��

naslova Advantages of Being a Woman Artist���� �8�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�P�� �G�M�H�O�X�� �K�X�P�R�U�L�V�W�L�þ�Q�R�� �V�X�� �Q�D�E�U�R�M�H�Q�H��

�S�U�H�G�Q�R�V�W�L�� �E�L�Y�D�Q�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�R�P�� �X�� �S�U�H�W�H�å�L�W�R�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�R�P�� �R�N�U�X�å�H�Q�M�X�� �S�R�S�X�W���� �U�D�G�L�W�L�� �E�H�]�� �S�U�L�W�L�V�N�D�� �R��

�X�V�S�M�H�ã�Q�R�V�W�L�����Y�L�G�M�H�W�L���V�Y�R�M�H���L�G�H�M�H���X���U�D�G�R�Y�L�P�D���G�U�X�J�L�K�����]�Q�D�W�L���G�D���ü�H���W�L���N�D�U�L�M�H�U�D���P�R�å�G�D���N�U�H�Q�X�W�L���Q�D�N�R�Q���ã�W�R��

�Q�D�S�X�Q�L�ã���R�V�D�P�G�H�V�H�W���J�R�G�L�Q�D��431 �+�X�P�R�U�L�V�W�L�þ�Q�L���G�L�R���R�Y�R�J���U�D�G�D���]�D�V�Q�L�Y�D���V�H���Q�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D���V�X���P�Q�R�J�H���R�G��

�L�U�R�Q�L�þ�Q�R���Q�D�]�Y�D�Q�L�K���S�U�H�G�Q�R�V�W�L���V�W�Y�D�U�Q�H���V�L�W�X�D�F�L�M�H���X���N�R�M�L�P�D���V�X���V�H���Q�D�O�D�]�L�O�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���W�R�J���L���S�U�H�W�K�R�G�Q�L�K��

�Y�U�H�P�H�Q�D���� �1�D�M�R�þ�L�W�L�M�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �]�D�� �W�R�� �M�H�� �X�V�S�M�H�K�� �X�� �N�D�V�Q�L�M�R�M �å�L�Y�R�W�Q�R�M�� �G�R�E�L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �G�R�å�L�Y�M�H�O�H���� �R�V�L�P��

                                                 
427 Usp., Burden, Zora von, Women of the Underground: Art: Cultural Innovators Speak for Themselves, Maniac D 
Press Inc, 2012, str. 1. 
428 Isto, str. 2. 
429 Isto. 
430 �8�V�S�������&�K�D�Y�H���&�������$�Q�Q�D�����Ä�)�H�P�L�Q�L�V�P�����,�G�H�Q�W�L�W�\���D�Q�G���6�H�O�I-representation: Self-�S�R�U�W�U�D�L�W�X�U�H���U�H�L�P�D�J�L�Q�H�G�³���X����The Female 
Gaze (Women artists making their world), Cozzolino, Robert (ur.), The Pennsylvania Academy of Fine Arts, 
Philadephia, 2012., str. 77.  
431 �8�V�S�������&�K�D�Y�H�����$�Q�Q�D�����Ä�7�K�H���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�
���5�H�F�N�R�Q�L�Q�J�³����Art Journal, Vol. 70., No. 2, Routledge, 2014., str. 104.  
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spomenute Louise Bourgeois, niz drugih umjetnica poput Louise Nevelson, Lee Krasner, 

Barbare Hepworth i mnogih drugih. S druge strane, vrijedi podsjetiti kako je u potpoglavlju 

2.3.2. �V�S�R�P�H�Q�X�W���V�P�L�M�H�K���N�D�R���P�R�J�X�ü�L���V�X�E�Y�H�U�]�L�Y�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���å�H�Q�V�N�R�V�W�L���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���J�D���M�H��

�G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���S�H�U�F�L�S�L�U�D�O�D���+�p�O�q�Q�H��Cixous, ali i primjenjivala Barbara Kruger u pojedinim radovima.  

 �)�R�U�P�D�O�Q�D���V�O�L�þ�Q�R�V�W���V���U�D�G�R�Y�L�P�D Barbare Kruger u pojedinim posterima stvorila je ideju da 

je ona �M�H�G�Q�D���R�G���þ�O�D�Q�L�F�D���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����1�H�ã�W�R���N�D�V�Q�L�M�H���W�D���M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���R�S�R�Y�U�J�Q�X�W�D���M�H�U���V�H���S�R�N�D�]�D�O�R��

�G�D�� �M�H�� �þ�O�D�Q�L�F�D�� �S�R�G�� �S�V�H�X�G�R�Q�L�P�R�P�� �.�D�W�K�H�� �.�R�O�O�R�Z�L�W�]�� �E�L�O�D�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �R�G�J�R�Y�R�U�Q�D�� �]�D�� �J�U�D�I�L�N�X��

postera.432 Navedeno svakako govori o svojevrsnom �V�X�U�D�G�Q�L�þ�N�R�P odnosu Barbare Kruger i 

Guerrilla Girls.  

 Osim humora, Anna C. Chive izdvaja prezentiranje rodne i rasne diskriminacije preko 

�E�U�R�M�þ�D�Q�L�K�� �Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L�� �N�D�R�� �G�U�X�J�X�� �Y�D�å�Q�X�� �]�Q�D�þ�D�M�N�X�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �R�S�X�V�D��433 Neka od najpoznatijih djela 

ustvari spadaju u ovu kategoriju: How many women had one-person exhibitions at NYC museums 

last year? (1985.), Do women have to be naked to get into the Met. Museum? (1989.), When 

rasism & sexism are no longer fashionable, what will your art collection be worth? (1989.), 

Only 4 Commercial galleries in N.Y. show black women, only 1 shows more than 1 (1986.), What 

do these artist have in common? (1985.).434 �6�Y�D�N�R�� �R�G�� �R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �N�R�U�L�V�W�L�� �Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q��

brojanje ili nabrajanje kako bi ukazalo na jasnu diskriminaciju u svijetu umjetnosti. Neke od 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�� �V�X�� �W�R�þ�Q�R�� �L�]�U�D�þ�X�Q�D�W�L�� �S�R�V�W�R�W�F�L�� �R�G�Q�R�V�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �L�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �X�� �P�X�]�H�M�L�P�D�� �L�O�L�� �W�D�E�O�L�þ�Q�R��

nabrajanje imena umjetnika ili galerija. Diskriminatorni odnos prema umjetnicama dodatno se 

�D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�� �J�U�D�I�L�þ�N�L�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�L�P�� �R�G�Q�R�V�R�P�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �Y�H�ü�L�Q�H�� �L�� �P�D�Q�M�L�Q�H���� �S�U�L�P�M�H�U�L�F�H�� �P�D�Q�M�L�� �E�U�R�M�H�Y�L�� �V�X��

prikazani gra�I�L�þ�N�L�� �Y�H�ü�L�� �L�O�L�� �M�H�� �Q�D�E�U�D�M�D�Q�M�H�� �L�P�H�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �U�D�V�S�R�U�H�ÿ�H�Q�R�� �X�� �Y�L�ã�H�� �V�W�X�S�D�F�D�� �V�� �P�D�Q�M�L�P��

fontom. U djelu You're seeing less than half the picture ���������������� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���V�H���E�H�]���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���L��

�X�P�M�H�W�Q�L�N�D�� �G�U�X�J�H�� �U�D�V�H�� �Y�L�G�L�� �P�D�Q�M�H�� �R�G�� �S�R�O�D�� �V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L�� �Q�D�J�O�D�ã�H�Q�D�� �M�H�� �J�U�D�I�L�þ�N�L�� �V�W�D�Y�Ojanjem naslova 

�G�M�H�O�D�� �Q�D�� �P�D�Q�M�H�� �R�G�� �S�R�O�D�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �S�O�D�N�D�W�D���� �6�Y�D�N�D�N�R���� �W�D�� �W�H�å�Q�M�D�� �]�D�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�L�P���� �J�R�W�R�Y�R��

�D�G�P�L�Q�L�V�W�U�D�W�L�Y�Q�L�P���S�R�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�P���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�D���P�R�å�H���V�H���S�R�Y�H�]�D�W�L���V���Q�H�N�R�O�L�F�L�Q�R�P���G�M�H�O�D���3�L�S�H�U�����+�R�O�]�H�U���L��

Kelly u istom kontekstu spomenutih u prethodnim poglavljima. 

  �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �N�Y�D�Q�W�L�W�D�W�L�Y�Q�L�P�� �P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�D�P�D�� �N�D�N�Y�H�� �N�R�U�L�V�W�H�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �X�� �Y�H�ü�L�Q�L��

�V�Y�R�M�L�K���S�O�D�N�D�W�D�����Y�D�å�Q�R���M�H���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���M�H�G�D�Q���R�G���U�H�F�H�Q�W�Q�L�M�L�K���W�H�R�U�L�M�V�N�L�K���S�U�L�O�R�J�D���L�]���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�N�R�M�L�� �N�R�U�L�V�W�L�� �W�D�N�Y�H�� �P�H�W�R�G�R�O�R�J�L�M�H�� �X�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�H�� �V�Y�U�K�H���� �1�D�L�P�H���� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D umjetnosti Diana 

Seave Greenwald 2021. godine izdala je knjigu naslova Painting by Numbers. Data-Driven 
                                                 
432 Isto, str. 106.  
433 Isto, str. 109.  
434 �.�R�O�L�N�R���å�H�Q�D���M�H���L�P�D�O�R���V�D�P�R�V�W�D�O�Q�X���L�]�O�R�å�E�X���X���P�X�]�H�M�L�P�D���1�H�Z���<�R�U�N�D���S�U�R�ã�O�H���J�R�G�L�Q�H�"�����0�R�U�D�M�X���O�L���å�H�Q�H���E�L�W�L���J�R�O�H���G�D���X�ÿ�X��
�X�� �0�H�W�U�R�S�R�O�L�W�D�Q�� �P�X�]�H�M�"���� �.�D�G�D�� �U�D�V�L�]�D�P�� �L�� �V�H�N�V�L�]�D�P�� �Y�L�ã�H�� �Q�H�� �E�X�G�X�� �X�� �P�R�G�L���� �N�R�O�L�N�R�� �ü�H�� �W�Y�R�M�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �N�R�O�H�N�F�L�Ma 
�Y�U�L�M�H�G�L�W�L�"�����6�D�P�R���þ�H�W�L�U�L���N�R�P�H�U�F�L�M�D�O�Q�H���J�D�O�H�U�L�M�H���X���1�H�Z���<�R�U�N�X���L�P�D�M�X���G�M�H�O�D���F�U�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�����D���V�D�P�R���M�H�G�Q�D���Y�L�ã�H���R�G���M�H�G�Q�H��
�X�P�M�H�W�Q�L�F�H�����â�W�R���M�H���]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R���R�Y�L�P���X�P�M�H�W�Q�L�F�L�P�D�"�� 
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histories of nineteenth-century art. U navedenoj knjizi Greendwald uspostavlja teorijski model 

�D�Q�D�O�L�]�H�� �Y�L�ã�H�� �R�G�� �S�H�W�� �W�L�V�X�ü�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�L�� �E�U�R�M�þ�D�Q�L�K�� �L�]�U�D�þ�X�Q�D�� �S�U�L�V�W�U�D�Q�R�V�W�L�� �L�O�L��

�S�U�H�G�U�D�V�X�G�D���R�N�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���G�M�H�O�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�H���S�U�L�V�W�U�D�Q�R�V�W�L���R�G�Q�R�V�H���V�H���Q�D���P�Q�R�J�H���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-

�S�R�O�L�W�L�þ�N�H�� �V�L�W�X�D�F�L�M�H���� �D�O�L�� �L�� �Q�D�� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�W�R�U�Q�H�� �L�]�O�R�å�E�H�Q�H�� �S�U�D�N�V�H�� �Q�D�� �U�R�G�Q�R�M�� �R�V�Q�R�Y�L���� �,�]�Q�R�V�L�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H��

�L�]�U�D�þ�X�Q�H�� �L�� �Q�D�� �U�D�þ�X�Q�� �R�G�D�E�L�U�D�� �å�D�Q�U�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �S�U�R�S�L�W�X�M�H�� �N�R�M�L�� �V�X�� �å�D�Q�U�R�Y�L�� �X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �Y�U�H�P�H�Q�X�� �L��

�S�U�R�V�W�R�U�X���E�L�O�L���Y�L�ã�H���L�]�O�R�å�H�Q�L���L�O�L���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�Q�L��435  

�7�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D���N�R�P�X�Q�L�N�R�O�R�J�L�M�H���$�Q�Q�H-Theresa Demo analizira opus Guerrilla Girls �S�R�P�R�ü�X��

tri aspekta: mimikriju, inventivnu reviziju povijesti i strat�H�ã�N�X���M�X�N�V�W�D�S�R�]�L�F�L�M�X���� �=�D���P�L�P�L�N�U�L�M�X���R�Q�D��

�N�R�U�L�V�W�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �W�H�]�H�� �/uce Irigaray koja navodi kako je subverzivni potencijal mimikrije jedan 

�R�G�� �Q�D�þ�L�Q�D��prisvajanja �I�D�O�R�F�H�Q�W�U�L�þ�Q�R�J�� �S�R�U�H�W�N�D���� �5�D�G�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �N�R�U�L�V�W�H�� �P�L�P�L�N�U�L�M�X�� �G�H�P�R�Q�W�L�U�D�M�X��

�P�D�V�N�X�O�L�Q�X�� �O�R�J�L�N�X�� �N�R�M�D�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�� �å�H�Q�H �X�� �M�H�G�Q�R�]�Q�D�þ�Q�L�P�� �W�H�U�P�L�Q�L�P�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�H��

�N�R�Q�Y�H�U�W�L�U�D�M�X�� �I�R�U�P�X�� �S�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�V�W�L�� �X�� �D�I�L�U�P�D�F�L�M�X�� �L�� �R�Q�G�D�� �W�R�� �R�V�X�M�H�W�H���� �3�U�L�P�M�H�U�� �P�L�P�L�N�U�L�M�H�� �E�L�� �E�L�O�D��

�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���V�X���R�G�D�E�U�D�O�H���N�R�U�L�V�W�L�W�L���U�L�M�H�þ���Ä�G�M�H�Y�R�M�N�D�³�� ���H�Q�J����girl ���� �X���V�Y�R�P���Q�D�]�L�Y�X���� �ý�O�D�Q�L�F�D�� �J�U�X�S�H���S�R�G��

pseudonimom Frida Ka�K�O�R�� �R�E�M�D�V�Q�L�O�D�� �M�H�� �W�R�� �R�Y�D�N�R���� �Ä�1�D�]�L�Y�D�Q�M�H�� �R�G�U�D�V�O�H�� �å�H�Q�H�� �G�M�H�Y�R�M�N�R�P�� �L�P�S�O�L�F�L�U�D��

�G�D���R�Q�D���Q�L�M�H���S�R�W�S�X�Q�D�����]�U�H�O�D���L�O�L���R�G�U�D�V�O�D�����D�O�L���P�L���V�P�R���R�G�O�X�þ�L�O�L���S�R�Q�R�Y�Q�R���S�R�V�M�H�G�R�Y�D�W�L���W�X���U�L�M�H�þ���W�D�N�R���G�D���V�H��

�R�Q�D�� �Q�H�� �N�R�U�L�V�W�L�� �S�U�R�W�L�Y�� �Q�D�V���³436 �-�H�G�D�Q�� �R�G�� �S�U�L�P�M�H�U�D�� �P�L�P�L�N�U�L�M�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �M�H�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� �G�D�� �M�H�� �Qjihova 

�S�R�W�S�L�V�Q�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �]�D�ã�W�L�W�Q�D�� �E�R�M�D���U�X�å�L�þ�D�V�W�D���� �N�R�M�D���V�H�� �S�R�L�P�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �N�D�R�� �å�H�Q�V�W�Y�H�Q�D���� �D�O�L�� �M�H�� �R�Q�L��

koriste u sasvim drugom, subverzivnijem obliku.437 Prema De�P�R�����V�W�U�D�W�H�ã�N�D���M�X�N�V�W�D�S�R�]�L�F�L�M�D���R�þ�L�W�X�M�H 

se u citatima pojedinaca �L���L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K���L�U�R�Q�L�þno, poput postera iz 1992. godine naslova 

Supreme court justice supports right to privacy for gays and lesbians.438 

�1�D���N�R�Q�F�X�����Y�D�O�M�D���V�S�R�P�H�Q�X�W�L���F�L�W�D�W���E�H�O�O���K�R�R�N�V���]�D���J�U�X�S�X���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����Ä�5�D�G���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V��

�S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���Q�D�M�P�R�ü�Q�L�M�H���S�R�O�L�W�L�þ�N�R���]�D�M�H�G�Q�L�ã�W�Y�R���L�]�P�H�ÿ�X��teorije i prakse. One postavljaju primjer za 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�N�L�Q�M�H���V�Y�X�J�G�M�H���³439 �6�Y�D�N�D�N�R���M�H���V�L�P�S�W�R�P�D�W�L�þ�Q�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D���X�Q�D�W�R�þ���R�J�U�R�P�Q�R�M���S�R�S�X�O�D�U�Q�R�V�W�L����

�N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�D�R���I�R�U�P�D�O�Q�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� �D�O�L���L���V�D�G�U�å�D�M�Q�R-formalnim srodnostima s drugim 

umjetnicama, nijedan �R�G���N�U�R�Q�R�O�R�ã�N�L�K���S�U�H�J�O�H�G�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���S�R�Y�L�M�H�V�W�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K���X��

�S�R�W�S�R�J�O�D�Y�O�M�X���������������X�R�S�ü�H���Q�H���V�S�R�P�L�Q�M�H���U�D�G�R�Y�H���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����8���S�U�L�O�R�J���W�R�P�X���J�R�Y�R�U�L���L���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D��

�S�R�V�W�R�M�L���]�D�L�V�W�D���Y�U�O�R���P�D�O�L���E�U�R�M���V�W�X�G�L�M�D���R���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�����9�H�ü�L�Q�R�P���V�X���W�R���S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�L��tekstovi koji se 

orijentiraju samo na nekolicinu njihovih radova.  

 

                                                 
435 https://press.princeton.edu/books/hardcover/9780691192451/painting-by-numbers  
436 �'�H�P�R�����7�H�U�H�V�D�����$�Q�Q�H�����Ä�7�K�H���*�X�H�U�U�L�O�O�D���*�L�U�O�V�
���&�R�P�L�F���3�R�O�L�W�L�F�V���R�I���6�X�E�Y�H�U�V�L�R�Q�³����Women's Studies in Communication, 
Vol. 23, No. 2, Routledge, 2010., str. 142.  
437 Isto.  
438 Isto, str. 147. 
439 Isto, str. 153.  



122 
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STRATEGIJE  

 
 

 �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �L�V�W�D�N�Q�X�W�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J�� �N�R�U�S�X�V�D���� �U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R��

�S�R�V�H�]�D�Q�M�H�� �]�D�� �W�H�R�U�L�M�R�P�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �W�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�Wnosti i vizualnih studija pokazalo se kao 

�Q�X�å�Q�R�V�W�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �W�H�å�Q�M�D�P�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �:���� �-���� �7����Mitchella, Hansa 

Beltinga, Horsta Bredekampa i Gottfrienda Boehma koji se ujedinjuju u istim interesima za 

�S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�P�� �P�H�ÿ�X�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�H�� �J�U�D�Q�L�F�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �S�R�G�L�M�H�O�M�H�Q�L�K�� �K�X�P�D�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �]�Q�D�Q�R�V�W�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �D�V�S�H�N�D�W�D�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �N�R�M�L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�H�� �L�� �M�H�]�L�þ�Q�H�� �V�X�V�W�D�Y�H�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �Q�H�� �W�U�H�W�L�U�D�M�X�� �X��

�R�S�R�]�L�F�L�M�L���� �Y�H�ü�� �N�D�R�� �M�H�G�Q�D�N�R�S�U�D�Y�Q�H���� �L�Q�W�H�U�I�H�U�L�U�D�M�X�ü�H�� �V�X�V�W�D�Y�H��440 �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �V�X�N�R�E�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�W�H�R�U�L�M�H�� �V�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �E�O�L�V�N�R�� �M�H�� �W�H�R�U�L�M�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K��

�V�W�X�G�L�M�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �L�V�W�L�þ�H�� �L��Griselda �3�R�O�O�R�F�N�� �N�R�M�D�� �N�D�å�H�� �N�D�N�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �N�U�L�W�L�N�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L��

umjetnosti, jednako kao vizualna kultura, mnogo duguje istim teorijskim izvorima poput 

�V�H�P�L�R�W�L�N�H���� �S�V�L�K�R�D�Q�D�O�L�]�H���� �P�D�U�N�V�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�N�H�� �L�G�H�R�O�R�J�L�M�H�� �L�� �G�H�N�R�Q�V�W�U�X�N�F�L�M�H���� �2�E�M�H�� �V�X�� �L�G�H�Q�W�L�I�L�F�L�U�D�O�H��

�Q�R�Y�H�� �W�U�D�Q�V�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�H�� �W�H�P�H�� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �W�L�M�H�O�R���� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�V�W���� �I�D�Q�W�D�]�L�M�D���� �U�D�]�O�L�N�D���� �P�X�ã�N�R�V�W�� �L�W�G������ �]�D��

razliku od tradicionalnih ispitivanja stila, razdoblja ili pokreta.441  

 �3�L�ã�X�ü�L���R���0�L�W�F�K�H�O�O�R�Y�X konceptu sliketeksta, K�U�H�ã�L�P�L�U Purgar navodi:  

 

�2�Q�R���þ�H�P�X���Q�L���M�H�G�Q�D���W�H�R�U�L�M�D���Q�H���E�L���V�P�M�H�O�D���W�H�å�L�W�L�����D���G�D���L���Q�H���J�R�Y�R�U�L�P�R���R���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�M���W�H�R�U�L�M�L���V�O�L�N�D���L�O�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L����

jest �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�D�Q�M�H���R�Q�R�J�D���ã�W�R���R�Q�H���Q�L�V�X���X���V�W�D�Q�M�X���X�]�H�W�L���X���R�E�]�L�U���V�D�P�R���]�E�R�J���Y�O�D�V�W�L�W�L�K���V�W�U�X�N�W�X�U�Q�L�K���Q�H�G�R�V�W�D�W�D�N�D���L�O�L��

�L�G�H�R�O�R�ã�N�L�K���S�U�H�I�H�U�H�Q�F�L�M�D�����X���Q�D�ã�H�P���V�O�X�þ�D�M�X�����U�L�M�H�þ���M�H���R���W�X�P�D�þ�H�Q�M�X���R�Q�R�J�D���ã�W�R���M�H���X���V�O�L�N�D�P�D���Q�H�Y�L�G�O�M�L�Y�R�����D���X���M�H�]�L�N�X��

neizrecivo.442  

 

Iako on govori iz pozicije v�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �V�W�X�G�L�M�D���� �þ�L�M�L�� �M�H�� �]�D�þ�H�W�Q�L�N�� �X�� �+�U�Y�D�W�V�N�R�M���� �R�Y�D�M�� �V�H�� �Q�M�H�J�R�Y��

�F�L�W�D�W���P�R�å�H���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���Q�D���R�Y�D�M���U�D�G�����1�D�L�P�H�����F�L�O�M���Q�D�P���M�H���S�U�R�ã�L�U�L�W�L���G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R��

�S�R�L�P�D�Q�M�H�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J�� �N�R�U�S�X�V�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �S�U�L�N�D�]�D�Q�R�� �X��drugom poglavlju gdje je 

vidljivo da su gotovo svi �Y�D�å�Q�L�M�L��pregledi povijesti umjetnosti i teksta u vizualnoj umjetnosti 

�L�]�R�V�W�D�Y�L�O�L�� �E�L�O�R�� �N�D�N�Y�X�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X�� �R�V�O�D�Q�M�D�M�X�ü�L�� �V�H�� �Q�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�X�� �S�U�L�]�P�X���� �E�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �Q�D��

                                                 
440 �8�V�S�������3�H�U�L�F�D�����%�O�D�å�H�Q�N�D�����Ä�$�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D���2�U�L�J�L�Q�D�O�Q�R�V�W�³���� �X����Kritika/Teorija/Pojmovi, Art Magazin Kontura, Purgar, 
�.�U�H�ã�L�P�L�U�������X�U���������=�D�J�U�H�E�������������������V�W�U������������ 
441 �8�V�S�������3�R�O�O�R�F�N�����*�U�L�V�H�O�G�D�����Ä�(�V�W�H�W�L�N�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�R�V�W�L�³���� �X����Vizualni studiji �± umjetnost i mediji u doba slikovnog obrata, 
�3�X�U�J�D�U�����.�U�H�ã�L�P�L�U�������X�U���������F�Y�V�B�F�H�Q�W�D�U���]�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���V�W�X�G�L�M�H�����=�D�J�U�H�E�������������������V�W�U����������-211. 
442 �3�X�U�J�D�U���� �.�U�H�ã�L�P�L�U���� �Ä�.�R�Q�F�H�S�W�� �V�O�L�N�H�� �X�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� ���.�R�V�X�W�K���� �0�D�U�W�H�N���� �:�L�W�W�J�H�Q�V�W�H�L�Q���� �0�L�W�F�K�H�O�O���³���� �X����
Umjetnost kao ideja �± Konceptualne prakse u Hrvatskoj, Ramljak Purgar, Mirela, (ur.), cvs_centar za vizualne 
studije, Zagreb, 2021., str. 179. 
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�þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �U�D�G�R�Y�D�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D���V�D�G�U�å�L�� �W�H�N�V�W���� �6�D�P�L�P�� �W�L�P�� �V�H stvorila potreba za 

�Q�R�Y�L�P���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�L�P���V�P�M�H�U�Q�L�F�D�P�D���R�Y�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D���� 

�'�U�X�J�D�þ�L�M�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H���V�P�M�H�U�Q�L�F�H���R�Y�R�J���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���R�S�X�V�D���G�R�G�D�W�Q�R���ü�H���V�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�L�W�L���X��

�R�Y�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �U�D�G�D���� �2�Y�R�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�H�� �S�R�Y�H�]�X�M�H�� �V�Y�H�� �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H�� �X�Y�L�G�H���� �D�� �E�L�W�� �ü�H�� �S�R�G�L�M�H�O�M�H�Qo na tri 

�S�R�W�S�R�J�O�D�Y�O�M�D���� �'�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�� �X�Y�L�G�L�� �S�R�N�D�]�D�O�L�� �V�X�� �G�D�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �N�O�M�X�þ�Q�L�K�� �]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L��

�D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K���R�S�X�V�D���W�H�P�D�W�V�N�D���L���I�R�U�P�D�O�Q�D���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D�����3�U�L���W�R�P�X�����G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D���I�R�U�P�H���V�H���R�þ�L�W�D�Y�D��

�N�U�R�]���V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R���N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����D���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H �W�H�P�D���N�U�R�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�X���N�U�L�W�L�N�X��

�R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �W�H�P�D���� �8�]�H�Y�ã�L�� �W�R�� �X�� �R�E�]�L�U���� �V�Y�D�N�R�� �R�G�� �R�Y�L�K�� �S�R�W�S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�]�L�U�D�� �W�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H��

analiziranih opusa u tri teorijska konteksta. Prvi kontekst se odnosi na znanstvene doprinose 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �/�L�O�L�D�Q�H �/�R�X�Y�H�O�� �N�R�M�D�� �M�H�� �S�L�V�D�O�D�� �R�� �R�G�Q�R�V�L�P�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �W�H�� �X�V�X�V�W�D�Y�L�O�D��

pojmove ikonoteksta i �W�U�H�ü�H�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L���� �*�H�Q�H�U�D�O�Q�R�� �J�R�Y�R�U�H�ü�L���� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �S�R�M�P�R�Y�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X��

�Q�R�Y�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �R�G�Q�R�V�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �S�U�D�N�V�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �W�H�� �ü�H�� �V�H�� �L�V�S�L�W�L�W�D�W�L��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W primjene njenih spoznaja na analizirane opuse. Drugi teorijski kontekst ovog 

�S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �S�R�M�D�P�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �J�G�M�H�� �ü�H�� �V�H�� �X�R�þ�L�W�L�� �G�D�� �W�H�K�Q�L�N�H�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�D��

�S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�L�K�� �V�W�L�O�V�N�L�K�� �I�R�U�P�D�F�L�M�D�� �L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D�� �P�R�J�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�W�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �þ�L�Q���� �R�G�Q�R�V�Q�R��

fem�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �D�N�W���� �7�U�H�ü�L�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�� �L�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �X��

�R�N�Y�L�U�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H�� �N�D�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� �8�V�W�R���� �R�Y�R�� �S�R�V�O�M�H�G�Q�M�H�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�H�� �V�H�� �Y�U�D�ü�D�� �Q�D��

�S�R�V�W�D�Y�N�H���L�]�U�H�þ�H�Q�H���X���S�U�Y�L�P���S�R�J�O�D�Y�O�M�L�P�D���N�R�M�H���V�H���W�L�þ�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�K���U�D�V�S�U�D�Y�D���R���R�G�Q�R�V�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���L��

�S�R�Y�H�]�X�M�H���W�R���V���Q�R�Y�L�M�L�P���W�H�R�U�L�M�V�N�L�P���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���N�R�M�D���J�R�Y�R�U�H���X���N�R�U�L�V�W���M�H�G�Q�R�M���R�G���J�O�D�Y�Q�L�K���W�H�]�D���R�Y�R�J��

rada �± �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�R�G�� �R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �V�Y�M�H�V�Q�R�� �X�]�X�U�S�L�U�D�Q�M�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H��

�I�R�U�P�H���V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���L�Q�W�R�Q�L�U�Dnim temama.  
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3.1. POTENCIJALI IKONOTEKSTA  �± PREMA LILIANE LOUVEL  

 
�)�U�D�Q�F�X�V�N�D���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�D�� �/�L�O�L�D�Q�H�� �/�R�X�Y�H�O���X���V�Y�R�M�R�M���N�Q�M�L�]�L��Poetics of the Iconotext postavila je 

nekoliko tipolog�L�M�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �,�D�N�R �/�R�X�Y�H�O�� �S�U�L�P�D�U�Q�R�� �S�L�ã�H�� �R�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L�� �X�Q�X�W�D�U��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J���W�H�N�V�W�D�����Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�M�H�]�L�Q�L�K���S�R�V�W�D�Y�N�L���P�R�å�H���V�H���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���Q�D���R�Y�D�M���U�D�G�����3�U�L�M�H���V�Y�H�J�D�����R�Q�D��

�G�H�I�L�Q�L�U�D�� �W�H�U�P�L�Q�� �L�N�R�Q�R�W�H�N�V�W�D�� �N�D�R�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �V�S�D�M�D�Q�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Q�R�Y�L�� �K�L�E�U�L�G�Q�L�� �R�E�M�H�N�W���� �3�U�L�� �W�R�P����

�R�E�R�M�H�� �]�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �V�Y�R�M�H�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�V�W�L�� �L�� �U�D�]�O�L�N�H���� �D�� �V�D�P�D�� �U�L�M�H�þ�� �L�N�R�Q�R�W�H�N�V�W�� �V�D�Y�U�ã�H�Q�R�� �R�G�U�D�å�D�Y�D��

ambivalentnu prirodu takvih hibridnih objekata.443  

�8�� �Q�H�ã�W�R�� �N�D�V�Q�L�M�H�P�� �L�� �V�D�å�H�W�L�M�H�P�� �S�U�H�J�O�H�G�X�� �V�Y�R�M�L�K�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �S�R�V�W�D�Y�N�L�� �R�� �V�O�L�F�L�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �/�R�X�Y�H�O��

�Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �S�U�H�I�H�U�L�U�D�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �W�H�U�P�L�Q�D��tekst/slika koji podrazumijeva jednaki status obje 

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �L�� �S�U�L�M�H�O�D�]�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �N�R�M�L�� �V�X�� �Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�L�� �N�R�V�R�P�� �]�D�J�U�D�G�R�P�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�L�M�H�þ�L���� �7�H�U�P�L�Q��

�W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �V�Y�R�M�H�Y�U�V�W�D�Q�� �R�E�O�L�N�� �V�L�Q�H�V�W�H�]�L�M�H���� �D�P�E�L�Y�D�O�H�Q�W�Q�L�� �R�G�Q�R�V�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�M�H�W�L�O�D�� �L��

percepcije takvih hibridnih objekata.444 Na�Y�H�G�H�Q�R�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�R�� �U�M�H�ã�H�Q�M�H���P�R�å�H��se usporediti s 

pojmom SlikaXTekst ���H�Q�J���� �,�P�D�J�H�;�7�H�[�W���� �N�R�M�L�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �:���� �-���� �7���� �0�L�W�F�K�H�O�O�� �X�� �F�L�O�M�X�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D��

�U�D�V�F�M�H�S�D���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�R�M�L���M�H���Q�H�S�U�L�N�D�]�L�Y�����=�Q�D�N���;���E�L�U�D���L�]���Y�L�ã�H���U�D�]�O�R�J�D�����;���N�D�R���Q�H�S�R�]�Q�D�Q�L�F�D��

u mate�P�D�W�L�F�L�����S�R�W�S�L�V���Q�H�S�L�V�P�H�Q�L�K�����X�P�Q�D�å�D�Q�M�D���L���N�U�L�å�D�Q�M�D�����8�N�U�D�W�N�R�����N�D�R���]�Q�D�N���L�]�P�H�ÿ�X���S�R�M�P�R�Y�D���U�L�M�H�þ�L��

�L���V�O�L�N�H���N�R�M�L���L�K���S�R�Y�H�]�X�M�H���L���U�D�]�O�L�N�X�M�H���N�D�R���U�D�V�N�U�L�å�M�H���L�]�P�H�ÿ�X���]�Q�D�N�R�Y�D���L���R�V�M�H�W�L�O�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R���V�H�P�L�R�W�L�N�H���L��

estetike.445  

�3�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X���S�U�L�M�H�O�D�]�D���L���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���/�R�X�Y�H�O���J�U�D�I�L�þ�N�L���Q�D�]�Q�D�þ�X�M�H���N�R�V�R�P���]�D�J�U�D�G�R�P����

�D�� �0�L�W�F�K�H�O�O�� �]�Q�D�N�R�P�� �;���� �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�P�� �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�R�P�� �S�R�M�D�ã�Q�M�H�Q�M�X���� �/�R�X�Y�H�O�� �Q�D�Y�R�G�L��

termin odmora ���H�Q�J�����5�H�V�W�����N�D�R���G�L�M�H�O�D���N�R�M�L���M�H���R�V�W�D�Y�O�M�H�Q���P�D�ã�W�L���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���L�F�H���L���L�O�L���þ�L�W�D�W�H�O�M�D���L�F�H�����D���N�R�M�L��

�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�H�� �U�H�O�D�F�L�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���� �7�D�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�R�V�W�� �L�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�D�� �M�H��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D�� �0���� �)�R�X�F�D�X�O�W�D�� �N�R�M�L�� �L�]�U�D�Y�Q�R�� �Q�D�]�L�Y�D�� �R�G�Q�R�V�� �V�O�L�N�H�� �S�U�H�P�D�� �U�L�M�H�þ�L�� �E�H�V�N�R�Q�D�þ�Q�L�P���� �D�O�L�� �L��

potencijalnim medijem sivog, anonimnog jezika.446 �1�D�Y�H�G�H�Q�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �/�R�X�Y�H�O�� �U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H��

dodatno u svojim najnovijim teorijskim studijama, te koncipira novi teorijski pojam The 

Pictorial Third ���7�U�H�ü�D���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�����N�D�R���W�H�U�P�L�Q���N�R�M�L���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���S�U�L�M�H�O�D�]���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� 

�3�U�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �V�H�� �S�R�V�Y�H�W�L�� �Q�H�ã�W�R�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H�P�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�X�� �W�R�J�� �S�R�M�P�D���� �Q�D�Y�H�V�W�� �ü�H�� �V�H�� �Q�H�N�R�O�L�N�R��

�N�O�M�X�þ�Q�L�K���X�Y�L�G�D���X���R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���S�U�H�P�D���Q�D�M�Q�R�Y�L�M�L�P���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�L�P�D���/�����/�R�X�Y�H�O�����1�D�L�P�H�����L�D�N�R���M�H��

�D�X�W�R�U�L�F�D���Y�H�ü���X���V�Y�R�M�R�M���N�Q�M�L�]�L��Poetics of Iconotext �L�]���������������J�R�G�L�Q�H���X�V�X�V�W�D�Y�L�O�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���N�O�M�X�þ�Q�L�K���W�H�]�D��

�R���R�G�Q�R�V�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����X���Q�D�M�U�H�F�H�Q�W�Q�L�M�R�M���N�Q�M�L�]�L��The Pictorial Third iz 2�����������J�R�G�L�Q�H���R�Q�D���S�U�R�ã�L�U�X�M�H��

                                                 
443 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2011., str. 24.  
444 �8�V�S�����/�R�X�Y�H�O�����/�L�O�L�D�Q�H�����Ä�/�L�W�H�U�D�U�\���,�F�R�Q�R�O�R�J�\�����7�U�R�S�H�V���D�Q�G���7�\�S�R�O�R�J�L�H�V�³�����X����The Palgrave Handbook of Image Studies, 
�3�D�O�J�U�D�Y�H���0�D�F�P�L�O�O�D�Q�����3�X�U�J�D�U�����.�U�H�ã�L�P�L�U�����X�U�����������������������V�W�U�������������� 
445 Usp., �0�L�W�F�K�H�O�O�����:�����-�����7�������Ä�,�P�D�J�H���;���7�H�[�W�³�� str. 3.  
446�8�V�S�������/�R�X�Y�H�O�����/�������Ä�/�L�W�H�U�D�U�\���,�F�R�Q�R�O�R�J�\�����7�U�R�S�H�V���D�Q�G���7�\�S�R�O�R�J�L�H�V�³�� str. 658.  
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�Q�D�Y�H�G�H�Q�H���X�Y�L�G�H���L���I�R�U�P�L�U�D���Q�R�Y�H���W�H�]�H���R���V�O�L�F�L���L���U�L�M�H�þ�L�����3�R�W�U�H�E�Q�R���M�H���Q�D�J�O�D�V�L�W�L���G�D���/�R�X�Y�H�O���X���X�Y�R�G�X���R�E�M�H��

�N�Q�M�L�J�H���Q�D�Y�R�G�L���N�D�N�R���V�H���Q�M�H�]�L�Q�R���S�U�L�P�D�U�Q�R���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R���V�O�L�F�L���L���U�L�M�H�þ�L���R�G�Q�R�V�L���Q�D���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H���R�Q�R�J��

�ã�W�R���V�H���G�R�J�D�ÿ�D���N�D�G�D���M�H���þ�L�W�D�W�H�O�M���L�F�D���V�X�R�þ�H�Q���V���W�H�N�V�W�R�P���N�R�M�L���V�X�J�H�U�L�U�D�����R�S�L�V�X�M�H���L�O�L���D�O�X�G�L�U�D���Q�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R����

�1�M�H�]�L�Q�L�� �N�O�M�X�þ�Q�L�� �S�U�L�P�M�H�U�L�� �X�� �R�E�M�H�� �N�Q�M�L�J�H�� �V�X�� �S�U�L�P�M�H�U�L�� �L�]�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �W�H�R�U�L�M�V�N�D�� �E�D�]�D�� �V�H�� �V�Q�D�å�Q�R��

oslanja na propitivanje povijesno-�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �P�H�W�R�G�D�� �X�� �W�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �%�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �Q�D�� �W�R����

nekoli�N�R���Q�M�H�Q�L�K���X�Y�L�G�D���V�H���P�R�å�H���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���R�Y�D�M���U�D�G���� 

Vratimo se na njezino poimanje termina tekst/slika�����Ä�>�«�@���N�R�V�D���]�D�J�U�D�G�D���R�]�Q�D�þ�D�Y�D���Y�L�G�O�M�L�Y�X��

�P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�X�� ���Q�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�D���� �2�Q�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �]�E�O�L�å�D�Y�D�� �L�� �R�G�Y�D�M�D�� �W�D�� �G�Y�D�� �S�R�M�P�D��

�S�R�N�D�]�X�M�X�ü�L���Q�X�å�Q�X���R�V�F�L�O�D�F�L�M�X���L�]�P�H�ÿ�X���Q�M�L�K�����1�D�G�D�O�M�H�����Q�D�ã�D���S�R�]�L�F�L�M�D���± �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���þ�L�W�D�W�H�O�M�D�����Q�L�M�H�G�Q�R���Q�L��

drugo, ali oboje istovremeno �± �E�L�W�� �ü�H�� �N�R�Q�V�W�D�Q�W�Q�L�� �N�D�P�H�Q�� �V�S�R�W�L�F�D�Q�M�D�� �X�� �P�R�M�R�M�� �D�Q�D�O�L�]�L���³447 

�3�U�R�E�O�H�P�D�W�L�þ�Q�D�� �S�R�]�L�F�L�M�D�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�� �N�D�N�R�� �M�H�� �R�Y�G�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�D�� �P�R�å�H�� �V�H�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �L�� �Q�D��

recepciju vizualnih djela koja su analizirana u ovom radu. Gotovo svaki od njih podrazumijeva 

�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�J�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���L�F�H�� �L�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���L�F�H�� �M�H�U�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�� �U�D�G�R�Y�L�� �V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W��

�M�H�G�L�Q�V�W�Y�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �3�U�L�� �W�R�P�� �V�H�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �P�L�V�O�L�� �Q�D�� �R�Q�H�� �U�D�G�R�Y�H�� �N�R�M�L�� �G�R�V�O�R�Y�Q�R�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X��

tekstualni i vizualni dio poput radova B. Kruger, Guerrilla Girls i pojedini radovi A. Piper. S 

�G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �U�D�G�R�Y�L�� �N�R�M�L�� �V�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �S�R�S�X�W�� �Y�H�ü�L�Q�H�� �U�D�G�R�Y�D�� �-���� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �0���� �.�H�O�O�\��

�W�D�N�R�ÿ�H�U�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���L�F�H �L�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���L�F�H�� �M�H�U�� �V�X�� �L�]�O�R�å�H�Q�L�� �L�� �N�R�Q�F�L�S�L�U�D�Q�L��

�N�D�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �G�M�H�O�D���� �'�D�N�O�H���� �E�H�]�� �R�E�]�L�U�D�� �ã�W�R�� �W�D�� �G�M�H�O�D�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H��

�H�O�H�P�H�Q�W�H�����R�Q�D���V�X���L�]�O�R�å�H�Q�D���N�D�R���G�M�H�O�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���S�H�U�F�L�S�L�U�D�M�X���V�H���N�D�R���W�D�N�Y�D�����6�W�R�J�D�����X���Q�H�ã�W�R��

slobodnijoj in�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�L���� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �M�H�� �]�D�� �S�U�L�P�M�H�U�H�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X��

�S�U�H�W�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�D���S�R�]�L�F�L�M�D���þ�L�W�D�W�H�O�M�D���þ�L�W�D�W�H�O�M�Lce i gledatelja/gledateljice. Pri tom ni jedno 

�Q�L�� �G�U�X�J�R�� �Q�L�M�H�� �R�G�Y�R�M�H�Q�R���� �Y�H�ü�� �W�Y�R�U�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�L�� �G�R�å�L�Y�O�M�D�M�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �G�M�H�O�D���� �6�O�L�þ�Q�R���N�D�R�� �ã�W�R�� �N�R�V�D��

�]�D�J�U�D�G�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �L�� �Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�D�� �W�H�N�V�W�D�� �L�� �V�O�L�N�H���� �W�D�N�R�� �N�R�V�D��

�]�D�J�U�D�G�D�� �X�� �S�R�M�P�X�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M���þ�L�W�D�W�H�O�M�� �P�R�å�H�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�W�L���� �X�� �R�Y�R�P�� �V�O�X�þ�D�M�X���� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�V�W��

�S�R�V�W�R�M�D�Q�M�D���þ�L�W�D�Q�M�D���L���J�O�H�G�D�Q�M�D���S�U�L���U�H�F�H�S�F�L�M�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�M�H�O�D���� 

�.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���S�U�L�P�M�H�Q�L���Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R�J���P�R�G�H�O�D���Q�D���V�O�L�N�H�����V�S�R�P�H�Q�X�W���ü�H���V�H���G�Y�D���S�U�L�P�M�H�U�D���N�R�M�D��

�M�H���P�R�J�X�ü�H���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���R�Y�D�M���U�D�G���� �/�R�X�Y�H�O���V�H���N�U�D�W�N�R���U�H�I�H�U�L�U�D���Q�D���S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���0�H�\�H�U�D��

�6�F�K�D�S�L�U�R�� �N�R�M�L�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �V�H�� �X�� �V�O�X�þ�D�M�X�� �I�L�J�X�U�H�� �Q�D�� �V�O�L�F�L�� �þ�L�M�L�� �M�H�� �S�R�J�O�H�G�� �X�Vmjeren izravno prema 

�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�X���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�L���P�R�å�H���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���G�L�M�D�O�R�J�X���N�R�M�L���I�X�Q�N�F�L�R�Q�L�U�D���Q�D���G�L�U�H�N�W�Q�R�P���D�G�U�Hsiranju. Pri 

�W�R�P�����S�U�R�P�D�W�U�D�þ�X�����S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�L �V�H���S�U�L�S�L�V�X�M�H���K�R�P�R�G�L�M�H�J�H�W�V�N�D���S�R�]�L�F�L�M�D�����8���R�E�U�Q�X�W�R�P���V�O�X�þ�D�M�X�����D�N�R���V�X��

�S�R�J�O�H�G�L�� �L�� �S�R�O�R�å�D�M�L�� �V�Y�L�K�� �I�L�J�X�U�D�� �Q�D�� �V�O�L�F�L�� �R�N�U�Hnute samo j�H�G�Q�D�� �S�U�H�P�D�� �G�U�X�J�R�M���� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ����

                                                 
447 Louvel, Lililane, The Pictorial Third, An Essay Into Intermedial Criticism, Routledge, New York and London, 
2018., str. 13.  
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�S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�D se postavlja u heterodijegetsku poziciju.448 �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H�� �Y�D�å�Q�R�� �M�H��

�X�V�S�R�U�H�G�L�W�L�� �V�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �%���� �.�U�X�J�H�U�� �M�H�U�� �M�H�� �G�L�U�H�N�W�Q�R�� �D�G�U�H�V�L�U�D�Q�M�H�� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �Q�D�M�Y�D�å�Q�L�M�L�K��

�]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �Q�M�H�Q�R�J�� �R�S�X�V�D���� �7�R�� �G�L�U�H�N�W�Q�R�� �D�G�U�H�V�L�U�D�Q�M�H�� �R�Q�D�� �S�U�R�Y�R�G�L�� �Q�D�� �G�Y�D�� �Q�D�þ�L�Q�D���� �3�U�Y�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �V�H�� �P�R�å�H��

vidjeti na djelima poput Not cruel enough (1997.), Not stupid enough (1997.), Just be yourself 

(1999.) i Pro-life for the unborn, pro-death for the born (2000.). Ova djela se sastoje od 

fotografije i teksta, a fotografija na svakoj od njih je poznata osoba �± Andy Warhol, Marilyn 

Monroe, Paris Hilton i George Bush. Tekst na sredini djela je istovremeno i naslov djela. Pogled 

fotografirane osobe usmjeren je �L�]�U�D�Y�Q�R�� �X�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�X �þ�L�P�H�� �J�D�� �V�H�� �S�Rstavlja u 

�K�R�P�R�G�L�M�H�J�H�W�V�N�X���S�R�]�L�F�L�M�X�����7�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���G�L�R���M�H���V�L�P�S�W�R�P�D�W�L�þ�D�Q���]�D���V�Y�D�N�X���R�G���Iotografiranih osoba jer se 

putem medijskog diskursa povezivao s njima. Primjerice, pitanje abortusa u kontekstu politike G. 

�%�X�V�K�D���L�O�L���S�L�W�D�Q�M�H���D�X�W�H�Q�W�L�þ�Q�R�V�W�L���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���3�D�U�L�V���+�L�O�W�R�Q�����6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����G�M�H�O�D���S�R�S�X�W��Your body is 

a battleground (1989.), We don't need another hero (1987.) i We have recieve orders not to move 

�����������������V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���R�V�R�E�D���þ�L�M�L���S�R�J�O�H�G�L���L���S�R�O�R�å�D�M�L���Q�L�V�X���X�V�P�M�H�U�H�Q�L���S�U�H�P�D���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�X���L�F�L��

�ã�W�R�� �E�L�� �S�U�H�P�D�� �6�K�D�S�L�U�R�� �V�X�J�H�U�L�U�D�O�R�� �K�H�W�H�U�R�G�L�M�H�J�H�W�V�N�X�� �S�R�]�L�F�L�M�X���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �N�D�G�D�� �V�H�� �X�]�P�H�� �X�� �R�E�]�L�U��

tekstualni dio, jasno je da djelo direktno adresira promat�U�D�þ�D���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�X �N�R�U�L�V�W�H�ü�L�� �R�V�R�E�Q�H��

�]�D�P�M�H�Q�L�F�H���þ�L�P�H���M�H���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�D��opet postavljen u homodijegetsku poziciju.  

�*�R�Y�R�U�H�ü�L o potencijalu vizualne naratologije, Mieke Bal navodi kako niz slika u muzeju 

�W�Y�R�U�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���Y�U�V�W�X���V�L�Q�W�D�N�V�H���� 

 

�>�«�@���P�X�]�H�M�V�N�D���L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�D���M�H���G�L�V�N�X�U�V���>�«�@���L�]�O�R�å�E�D���M�H���L�V�N�D�]���V���W�L�P���G�L�V�N�X�U�V�R�P�����,�V�N�D�]���V�H���Q�H���V�D�G�U�å�L���V�D�P�R���R�G���U�L�M�H�þ�L��

�L�� �V�O�L�N�D�� �L�O�L�� �R�N�Y�L�U�D�� �N�R�M�L�� �X�R�N�Y�L�U�X�M�H�� �L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�X���� �Y�H�ü�� �R�G�� �S�U�R�G�X�N�W�L�Y�Q�H�� �W�H�Q�]�L�M�H�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�D���� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�H��

(redoslijed, visina, svjetlost, kombinacije).449 

 

Kada navodi termin �U�L�M�H�þ�L u ovom kontekstu, M. Bal �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���U�H�I�H�U�L�U�D���Q�D���Q�D�V�O�R�Y�H���G�M�H�O�D���L��

�S�L�V�D�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �X�� �O�H�J�H�Q�G�D�P�D�� �S�R�U�H�G�� �L�]�O�R�å�H�Q�L�K�� �G�M�H�O�D���� �8�Q�D�W�R�þ�� �W�R�P�X���� �R�Y�X�� �Q�M�H�Q�X�� �W�H�]�X�� �G�D�� �M�H�� �P�X�]�H�M�V�N�D��

�L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�D�� �G�L�V�N�X�U�V�� �P�R�å�H�P�R�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �Q�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�R�M�H�N�W�H�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\. Naime, 

analizirani projekti Interim i Post-Partum Document �Q�D�Y�H�G�H�Q�X�� �W�H�Q�]�L�M�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�O�L�N�D���� �U�L�M�H�þ�L�� �L��

�L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�H�� �M�R�ã�� �Y�L�ã�H�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�M�X���� �7�H�Q�]�L�M�D�� �V�H�� �G�X�S�O�L�F�L�U�D�� �]�E�R�J�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�H�� �G�D�� �V�H�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�K��

�G�L�M�H�O�R�Y�D���X���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P���S�U�R�M�H�N�W�L�P�D���P�R�å�H���R�N�D�U�D�N�W�H�U�L�]�L�U�D�W�L���N�D�R���S�Uipovjedni tekstovi u prvom licu. Uz 

                                                 
448Usp., Isto, str. 16-17.  
449 Bal, Mieke, Looking In: The Art of Viewing, The Gordon and Breach Publishing Group, Amsterdam, 2001., str. 
187., prema: Louvel, Lililane, The Pictorial Third, An Essay Into Intermedial Criticism, Routledge, New York and 
London, 2018., str. 27.  
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�W�R���� �P�R�å�H�� �V�H�� �S�R�Q�R�Y�L�W�L�� �Y�H�ü�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�D�� �W�Y�U�G�Q�M�D�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �X�� �N�R�M�R�M�� �R�Q�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �G�D�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�D��

pripovjedna organizacija prostora.450 

O ���Q�H���þ�L�W�O�M�L�Y�R�V�W�L���Y�L�]�X�D�O�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���S�L�V�D�O�D���M�H���L���/�L�O�L�D�Q�H���/�R�X�Y�H�O�����8���W�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X����

ona je �S�U�H�G�O�R�å�L�O�D���M�D�V�Q�R���R�G�Y�D�M�D�Q�M�H dvodimenzionalnih i �W�U�R�G�L�P�H�Q�]�L�R�Q�D�O�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K djela. Pod 

trodimenzionalnim djelima navodi primarno video-umjetnost i performanse koji svojim 

�W�H�P�H�O�M�Q�L�P�� �S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �]�D�K�W�L�M�H�Y�D�M�X�� �R�G�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H interaktivnost i direktni 

odgovor.451 �2�Y�D�� �U�D�]�G�L�R�E�D�� �M�H�� �]�D�Q�L�P�O�M�L�Y�D�� �L�]�� �Y�L�ã�H�� �U�D�]�O�R�J�D���� �1�D�L�P�H���� �V�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �N�R�M�D�� �V�X�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�D�� �X��

ovom radu su dvodimenzionalna i samim tim bi se trebala podrediti pravilima �þ�L�W�D�Q�M�D takvih 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�R�P�� �W�H�N�V�W�D�� �L�� �V�O�L�N�H�� �R�Q�D�� �V�Q�D�å�Q�R�� �L�� �Lzravno zahtijevaju 

�L�Q�W�H�U�D�N�W�L�Y�Q�R�V�W�� �S�U�R�P�D�W�U�D�þ�D���S�U�R�P�D�W�U�D�þ�L�F�H���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �S�O�D�N�D�W�L Guerrilla Girls pozivaju na izravni 

aktivizam, a veliki broj djela Jenny Holzer postavlja se u javni prostor i funkcionira kao poetsko-

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�H�� �Y�R�ÿ�H�Q�R�� �W�H�K�Q�L�N�D�P�D�� �P�D�Vovnih medija. �5�D�G�R�Y�L�� �0���� �.�H�O�O�\�� �þ�L�W�O�M�L�Y�L��su na 

�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�D�Q�� �Q�D�þ�L�Q�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �G�D�� �V�H�� �G�R�V�W�D�� �Q�M�L�K�� �þ�L�W�D�� �N�D�R�� �S�U�L�S�R�Y�M�H�G�Q�L�� �W�H�N�V�W�� �X�Q�X�W�D�U�� �P�X�]�H�M�V�N�R�J��

prostora. Sve to ustvari ide u prilog svojevrsnoj nesvrstanosti ovih djela u kontekstu teksta/slike. 

Pri nesvrstanosti misli se na nedostatak alata i metoda interpretacije ovakvih djela jer ona stoje 

�L�]�P�H�ÿ�X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�L�K����nijemih �V�O�L�N�D�� �L�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K���� �L�Q�W�H�U�D�N�W�L�Y�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �R�V�W�Y�D�U�H�Q�M�D�� �S�R�S�X�W��

performansa ili video-umjetnosti.  

�3�U�H�P�D���/�R�X�Y�H�O�����R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���Q�H���E�L��se treb�D�R���V�D�J�O�H�G�D�Y�D�W�L���X���K�L�M�H�U�D�K�L�M�V�N�R�M���V�W�U�X�N�W�X�U�L�����Y�H�ü��

�E�L�� �W�U�H�E�D�O�R�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �R�G�E�D�F�L�W�L�� �U�R�G�Q�R�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�� �å�H�Q�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �P�X�ã�N�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� 

�U�H�I�H�U�L�U�D�� �Q�D�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�� �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�X�� �U�R�G�D�� �ã�W�R�� �M�H�� �X�R�þ�L�R�� �L�� �D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�R��

�0�L�W�F�K�H�O�O�����/�R�X�Y�H�O�����Q�D���V�O�L�þ�Q�R�P���W�U�D�J�X���N�D�R���0�L�W�F�K�H�O�O�����S�U�H�G�O�D�å�H���V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�D�R��

�S�O�R�G�Q�H���V�X�U�D�G�Q�M�H���L���S�U�R�G�X�N�W�L�Y�Q�R�J���V�X�V�U�H�W�D�����D���Q�H���N�D�R���P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�Q�X���E�R�U�E�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���R�Q�D�N�R���N�D�N�R���V�X��

�W�R���X�V�X�V�W�D�Y�L�O�L���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L���S�R�S�X�W���/�H�V�V�L�Q�J�D��452 �.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ���R���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�P���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L��

na osnovi roda, Louvel u jednom od intervjua navodi kako je svjesna patrijarhalne dominacije i 

�L�P�S�H�U�L�M�D�O�L�]�P�D���M�H�]�L�N�D���Q�D�G���V�O�L�N�R�P�����,�D�N�R���Q�H���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���W�D�M���D�V�S�H�N�W�����R�Q�D���Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X��

da su j�H�]�L�N���L���V�O�L�N�D���G�X�J�R���Y�U�H�P�H�Q�D���S�U�R�P�D�W�U�D�Q�L���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���N�U�R�]���U�R�G�Q�H���U�D�]�O�L�N�H��453 

�8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �R�Q�D�� �F�L�W�L�U�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�X���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�X�� �:�H�Q�G�\�� �6�W�H�L�Q�H�U���N�R�M�D���M�H�� �M�R�ã�� ������������ �J�R�G�L�Q�H��

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�O�D�� �G�D�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�� �å�H�Q�V�N�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �P�X�ã�N�R�J�� �W�H�N�V�W�D�� �L�P�D�� �G�X�J�X�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W��454 Nadalje, 

ona navo�G�L���N�D�N�R���N�R�Q�F�H�S�W���þ�L�V�W�R�ü�H���L���Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H���X���V�P�L�V�O�X���å�D�Q�U�R�Y�D���X�V�N�R���M�H���Y�H�]�D�Q���X�]���S�L�W�D�Q�M�D���U�D�V�L�]�P�D���L��

                                                 
450 �8�V�S�������Ä�,�Q�W�H�U�Y�L�H�Z���Z�L�W�K���.�O�D�X�V�R�P���2�W�W�P�D�Q�Q�����H�[�W�U�D�F�W���³�������������������X�����1�L�[�R�Q�����0�������X�U��������nav. dj., str. 140. 
451 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2018., str. 29.  
452 �8�V�S�������/�R�X�Y�H�O�����/�L�O�L�D�Q�H�����Ä�7�\�S�H�V���R�I���(�N�S�K�U�D�V�L�V�����$�Q���$�W�W�H�P�S�W���D�W���&�O�D�V�V�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�³�����X����Poetics Today, Porter Institute for 
Poetics and Semiotics, 2018., str. 260. 
453�8�V�S������ �Ä�,�Q�W�H�U�Y�M�X�� �Z�L�W�K�� �/�L�O�L�D�Q�H�� �/�R�X�Y�H�O�� �E�\�� �$�Q�Q�D�� �.�H�U�F�K�\�� �D�Q�G�� �&�D�W�U�L�R�Q�D�� �0�F�$�U�D�³���� �X����European Journal of English 
Studies, Vol. 21, No. 3, Routledge, 2017., str. 223. 
454 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2018., str. 7. 
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tzv. kontaminacije jedne rase s drugom. Za Louvel, navedeno samo govori o tom koliko su 

�V�Q�D�å�Q�L�� �X�O�R�]�L�� �X�� �G�L�M�D�O�R�J�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�D�� �V�D�V�Y�L�P�� �G�U�X�J�R�P�� �N�U�D�M�X�� �R�S�R�]�L�F�L�Ma 

�þ�L�V�W�R�ü�H���Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H�� �M�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�� �N�R�M�D�� �L�]�P�M�H�Q�R�P�� �L�� �U�D�]�O�L�N�D�P�D dvije umjetnosti otkriva nove 

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��455 �$�N�R�� �R�Y�R�� �V�Y�H�� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�P�R�� �Q�D�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�D�� �G�M�H�O�D�� �X�� �U�D�G�X���� �P�R�å�H�P�R�� �X�R�þ�L�W�L�� �N�D�N�R��

�K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�� �R�Y�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �R�G�U�D�å�D�Y�D�� �S�R�N�X�ã�D�M�� �X�U�X�ã�D�Y�D�Q�M�D�� �N�R�Q�F�H�S�W�D�� �þ�L�V�W�R�ü�H���Q�H�þ�L�V�W�R�ü�H���� �R�Gnosno 

�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K���R�S�R�]�L�F�L�M�D���N�R�M�L���V�H���S�R�G���W�L�P���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R���V�Y�U�V�W�D�Y�D�M�X�����8���U�D�G�R�Y�L�P�D���$�G�U�L�D�Q���3�L�S�H�U���Y�L�G�O�M�L�Y�L���V�X��

�S�R�N�X�ã�D�M�L�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�H�� �X�V�W�D�O�M�H�Q�L�K�� �L�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R�� �S�R�L�P�D�Q�L�K�� �U�D�V�Q�L�K�� �L�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�L�K�� �L�G�H�Q�W�L�W�H�W�D���� �8��

�U�D�G�R�Y�L�P�D�� �0�D�U�\�� �.�H�O�O�\�� �X�R�þ�O�M�L�Y�D�� �M�H�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �G�L�V�N�X�U�V�D���± �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �G�L�V�N�X�U�V�D�� �X��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P�� �F�L�N�O�X�V�X�� �G�M�H�O�D�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �M�H�� �X�� �Q�H�V�W�D�E�L�O�Q�R�P�� �R�G�Q�R�V�X�� �V�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�P�� �P�X�]�H�M�V�N�L�P��

�S�U�R�V�W�R�U�R�P�����%�D�U�E�D�U�D���.�U�X�J�H�U���G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�L�U�D���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�X���P�H�G�L�M�V�N�X���N�X�O�W�X�U�X���N�R�U�L�V�W�H�ü�L���Q�M�L�K�R�Y�H���W�H�K�Q�L�N�H��

�]�D�� �L�]�U�D�Y�Q�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�R�U�X�N�H���� �-�Hnny Holzer, poput Kruger koristi tehnike masovnih medija u 

�I�R�U�P�L�U�D�Q�M�X�� �V�Y�R�J�� �G�L�V�N�X�U�V�D���� �D�O�L�� �S�U�L�W�R�P�� �N�R�U�L�V�W�L�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �W�H�N�V�W�� �L�]�O�R�å�H�Q�� �N�D�R�� �G�M�H�O�R�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H��

umjetnosti. D�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D���V�H���X�R�þ�D�Y�D���X���P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U�X���D�N�W�L�Y�L�]�P�D���L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L i u Guerrilla Girls, 

odnosno poi�P�D�Q�M�X���Q�M�L�K�R�Y�L�K���S�O�D�N�D�W�D���N�D�R���L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R���D�N�W�L�Y�L�V�W�L�þ�N�H���L���L�O�L���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���� 

�/�R�X�Y�H�O�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �Q�D�V�O�R�Y�� �V�O�L�N�H�� �N�D�R�� �M�H�G�Q�X�� �R�G�� �Q�D�M�R�þ�L�W�L�M�L�K�� �L�� �Q�D�M�M�H�G�Q�R�V�W�D�Y�Q�L�M�L�K�� �L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�L�K��

�Y�H�]�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�M�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �1�D�V�O�R�Y�� �G�M�H�O�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �Q�D�]�L�Y�D�� �Yizualnim 

�S�R�N�D�]�D�W�H�O�M�H�P�� �N�R�M�L�� �S�R�Y�H�]�X�M�H���V�O�L�N�X�� �L�� �U�L�M�H�þ��456 �6�� �M�H�G�Q�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �Q�D�V�O�R�Y�L�� �G�M�H�O�D�� �P�R�J�X�� �V�O�X�å�L�W�L�� �V�D�P�R�� �N�D�R��

deskriptivni element same slike. U tom smislu, autorica navodi primjer djela Ten-Foot Flowers 

(1967.) Andy Warhola i Still Life with a Peacock, a Monkey, and a Parrot (1717.) Francois 

�'�H�V�S�R�U�W�H�V�D�����8���R�E�D���V�O�X�þ�D�M�D�����Q�D�V�O�R�Y���M�H���G�H�V�N�U�L�S�W�L�Y�D�Q���L���S�U�R�L�]�Y�R�G�L��navodno �]�U�F�D�O�Q�L���H�I�H�N�W���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H����

�Q�D�V�O�R�Y�D���L���R�V�P�L�ã�O�M�D�Y�D�Q�M�D���V�D�P�R�J���Q�D�V�O�R�Y�D�����3�U�L���W�R�P���Q�D���V�O�L�F�L���M�H���W�R�þ�Q�R���R�Q�R���ã�W�R���E�L���V�H���R�þ�H�N�L�Y�D�O�R���G�D���E�X�G�H��

prema naslovu �± predimenzionirani cvjetovi i mrtva priroda s navedenim motivima. Naslov se 

�P�R�å�H���V�K�Y�D�W�L�W�L���N�D�R���S�D�U�D�W�H�N�V�W���M�H�U���/�R�X�Y�H�O���L���Q�D�V�O�R�Y�H���D�Q�D�O�L�]�L�U�D���N�D�R���S�U�R�P�D�ã�D�M�H���U�H�D�O�Q�R�V�W�L���� 

�6���G�U�X�J�H���V�W�U�D�Q�H�����Q�D�V�O�R�Y�O�M�D�Y�D�Q�M�H���G�M�H�O�D���P�R�å�H���W�H�å�L�W�L���R�W�H�å�D�Y�D�M�X�ü�R�M���L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�L���P�R�W�L�Y�D�����8���W�R�P��

smislu, autorica navodi djela R. Magrittea The Treachery of Images (1929.) i The Interpretation 

of Dreams (1930.) i djela M. Duchampa Nude Descending a Staircase (1912.) i The Bride 

Stripped by Her Bachelors, Even (The Large Glass) (1915.-1923.). Navedene naslove Louvel 

ide�Q�W�L�I�L�F�L�U�D���N�D�R���O�D�å�Q�R���L�V�W�L�Q�L�W�H��457 �8���V�Y�D�N�R�P���V�O�X�þ�D�M�X�����R�þ�L�W�R���M�H���G�D���M�H���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���Q�D�V�O�R�Y���G�M�H�O�D���X���Y�D�å�Q�R�M��

�Y�H�]�L�� �V�D�� �V�O�L�N�R�P���� �$�N�R�� �M�H�� �R�V�P�L�ã�O�M�H�Q�� �V�� �Q�H�X�W�U�D�O�Q�L�P�� �L�� �G�H�V�N�U�L�S�W�L�Y�Q�L�P�� �W�H�å�Q�M�D�P�D�� �R�V�W�D�Y�O�M�D��

gledatelju/gledatelj�L�F�L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�X�� �V�D�P�R-evidentnu oznaku, a ako je na prvi pogled potpuno 

nespojiv s vizualnim djelom ostavlja gledatelju/ gledateljici �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �þ�X�ÿ�H�Q�M�H�� �L�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�Q�X��

                                                 
455 Isto, str. 9-10.  
456 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2018., str. 39. 
457 Isto, str. 41 i 43.  
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�Q�R�Y�X���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�X���G�M�H�O�D���X���R�G�Q�R�V�X���V���Q�D�V�O�R�Y�R�P�����1�D���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�P���G�M�H�O�L�P�D���R�Y�R�J���U�D�G�D�����X�R�þ�D�Y�D���V�H���G�D��

�M�H���Y�H�ü�L�Q�L���G�M�H�O�D���Q�D�V�O�R�Y���X�S�U�D�Y�R���R�Q�D�M���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�L���G�L�R���N�R�M�L���M�H��dominantan na samom djelu.  

�/�R�X�Y�H�O���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X���L�Q�W�H�U�P�H�G�L�M�D�O�Q�H���N�U�L�W�L�þ�N�H���W�L�S�R�O�R�J�L�M�H���N�D�R���V�D�å�H�W�D�N���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �V�O�L�N�R�Y�Q�L�K�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�L���� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�D�F�L�M�D�� �L�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�� �Q�D�� �P�D�N�U�R�W�H�N�V�W�X�D�O�Q�R�P�� �Q�L�Y�R�X����

�$�N�R�� �E�L�� �S�R�N�X�ã�D�O�L�� �V�Y�U�V�W�D�W�L�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�D�� �G�M�H�O�D���L�]�� �R�Y�R�J�� �U�D�G�D�� �X�� �W�X�� �N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�X���� �R�Q�G�D�� �E�L�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �Q�M�L�K��

pripadala posljednjoj kategoriji �± materijalna i vizualna prisutnost slike u tekstu. Ta kategorija 

podrazumijeva prisutnost vizualnog efekta. Za primjere navedene kategorije, Louvel navodi 

�U�D�G�R�Y�H�� �Q�M�H�P�D�þkog pisca Winfrieda Georga Sebalda koji je u svojim proznim djelima koristio 

fotografije. Osim njega, u ovoj kategoriji navodi i irskog pjesnika Paula Durcana koji je u svojim 

�]�E�L�U�N�D�P�D���S�R�H�]�L�M�H���U�H�S�U�R�G�X�F�L�U�D�R���S�R�]�Q�D�W�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D���G�M�H�O�D��458 �7�U�H�E�D���M�R�ã���M�H�G�Q�R�P���Q�D�S�R�P�Hnuti da se 

�F�L�M�H�O�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���/iliane �/�R�X�Y�H�O���S�U�L�P�D�U�Q�R���E�D�]�L�U�D���Q�D���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L���X�Q�X�W�D�U���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R���Q�D��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �N�R�M�D�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �V�O�L�N�R�Y�Q�X�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�X���� �I�R�U�P�D�O�Q�R�� �L�O�L�� �V�W�U�X�N�W�X�U�D�O�Q�R�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H��

�V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �H�I�H�N�W�D�� �L�O�L�� �G�R�V�O�R�Y�Q�R�� �X�E�D�þ�H�Q�X�� �V�O�L�N�X�� �X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Qo djelo. Samim tim, jasno je da svi 

�S�U�L�P�M�H�U�L�� �N�R�M�H�� �D�X�W�R�U�L�F�D�� �Q�D�Y�R�G�L�� �V�H�� �R�G�Q�R�V�H�� �Q�D�� �U�H�F�H�S�F�L�M�X�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���J�O�H�G�D�W�H�O�M�D�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�R�G�R�Y�D��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D���� �8�Q�D�W�R�þ�� �W�R�Pu, u svojoj ranijoj studiji Poetics of Iconotext autorica spominje 

�Q�H�N�R�O�L�N�R�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �W�H�Nsta koje se mogu marginalno primijeniti i na vizualnu 

umjetnost.  

Prije svega, korisno je podsjetiti da se Louvel referira na Derridaovu raspodjelu uloge 

slike u tekstu kao suplementarne funkcije. Prva funkcija odnosi se na zamjenu �± slika zauzima 

mjesto teksta ondje gdje je tekst nedostatan. Druga funkcija odnosi se na dodatak �± slika dodatno 

�S�R�M�D�þ�D�Y�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�H�� �W�H�N�V�W�D���� �D�O�L�� �S�U�L�G�R�Q�R�V�L�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�V�W�L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R�J�� �L�� �Y�H�U�E�D�O�Q�R�J���� �6�O�L�N�R�Y�Q�H�� �H�I�H�N�W�H�� �L��

�U�H�I�H�U�H�Q�F�H�� �X�Q�X�W�D�U�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �W�H�N�V�W�D�� �/�R�X�Y�H�O�� �Q�D�]�L�Y�D�� �S�U�L�Y�L�O�H�J�L�U�D�Q�L�P�� �S�U�R�V�W�R�Uom u kojem se 

�V�X�N�R�E�O�M�D�Y�D�M�X�� �G�Y�L�M�H�� �L�P�D�J�L�Q�D�F�L�M�H�� �þ�L�W�D�W�H�O�M�D���þ�L�W�D�W�H�O�Mice i gledatelja/gledateljice.459 Iako ona ovo 

�S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�H���Q�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���W�H�N�V�W�R�Y�H�����M�D�V�Q�R���M�H���G�D���V�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���W�Y�U�G�Q�M�H���P�R�J�X���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���L���Q�D���S�R�M�H�G�L�Q�H��

�U�D�G�R�Y�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �V�D�P�R�� �X�� �R�E�U�Q�X�W�R�P�� �U�H�G�R�V�O�L�M�H�G�X���� �1�D�L�P�H���� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �W�H�N�V�W�D�� �X��

dominantno vizualnim radovima poput B. Kruger ili A. Piper s�O�X�å�L�� �]�D�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �S�R�M�D�þ�D�Y�D�Q�M�H��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �V�D�P�H�� �V�O�L�N�H���� �D�O�L�� �L�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�� �]�D�X�]�L�P�D�Q�M�H�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �V�O�L�N�H�� �]�D�� �Y�H�U�E�D�O�Q�L�� �G�R�G�D�W�D�N���� �8�� �Q�M�L�K�R�Y�L�P��

radovima, jednako kao u radovima M. Kelly dolazi do sukobljavanja dv�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�D�� �]�Q�D�Q�M�D��

�þ�L�W�D�W�H�O�M�D���� �þ�L�W�D�W�H�O�M�L�F�H�� �L�� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�D���� �J�O�H�G�D�W�H�O�M�Lce. Od njih se pretpostavlja prepoznavanje vizualnog 

dijela, ali i forme tekstualnog dijela.  

�/�R�X�Y�H�O�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �G�Y�D�� �P�R�J�X�ü�D�� �P�H�W�D�I�R�U�L�þ�Q�D�� �P�R�G�H�O�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �W�H�N�V�W�D���� �3�U�L�� �W�R�P��

napominje da ih ona smatra jednakim. Naziva ih paternalnim i materalnim modelom u skladu s 

                                                 
458 Isto, str. 155.  
459 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2011., str. 101-102.  
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�R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�P�� �V�S�R�O�Q�R-�E�L�R�O�R�ã�N�L�P�� �I�X�Q�N�F�L�M�D�P�D���� �3�D�W�H�U�Q�D�O�Q�L�� �P�R�G�H�O�� �R�G�Q�R�V�L��se na to kada slika generira 

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�U�D�W�L�Y���� �D�� �P�D�W�H�U�D�O�Q�L�� �P�R�G�H�O�� �N�D�G�D�� �Q�D�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R�P�� �Q�L�Y�R�X�� �W�H�N�V�W�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�� �V�O�L�N�X��460 U 

�G�R�G�D�W�Q�R�M�� �E�L�O�M�H�ã�F�L�� �/�R�X�Y�H�O�� �V�H�� �R�J�U�D�ÿ�X�M�H�� �R�G�� �S�U�H�G�O�R�å�H�Q�R�J�� �P�R�G�H�O�D�� �Q�D�� �Q�D�þ�Ln da navodi kako se taj 

�P�R�G�H�O�� �W�U�H�E�D�� �X�]�H�W�L�� �V�� �Ä�]�U�Q�R�P�� �V�R�O�L�³�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D�� �U�R�G�Q�L�K�� �X�O�R�J�D���� �8�Q�D�W�R�þ�� �W�R�P���� �Q�H�M�D�V�Q�R�� �M�H��

�]�D�ã�W�R���V�H���R�G�O�X�þ�X�M�H���]�D���S�U�L�M�H�G�O�R�J���L�P�H�Q�R�Y�D�Q�M�D���P�R�G�H�O�D���N�R�M�L���M�H���W�D�N�R���V�Q�D�å�Q�R���U�R�G�Q�R���R�]�Q�D�þ�H�Q�����S�R�J�R�W�R�Y�R��

�D�N�R���V�H���X�]�P�H���X���R�E�]�L�U���G�D���M�H���V�D�P�D���Q�D���Y�L�ã�H���P�M�H�V�W�D ukazala na rigidnost tradicije razlikovanja slike i 

�U�L�M�H�þ�L���N�U�R�]���U�R�G�Q�X���S�U�L�]�P�X���� 

Na koncu, valjalo bi se osvrnuti i na pojam �7�U�H�ü�H���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L koju Louvel usustavljuje u 

svom najnovijem radu. �7�U�H�ü�D�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W njezin je termin za sinesteziju, spajanje osjetila uha i 

�R�N�D���� �3�U�L�� �W�R�P�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �L�]�G�Y�D�M�D�� �V�X�Y�U�H�P�H�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �S�U�D�N�V�H�� �S�R�S�X�W�� �S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�D���� �L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�H�� �L��

�G�L�J�L�W�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�D�R���S�U�L�P�M�H�U�H���R�Q�R�J���ã�W�R���S�R�W�L�þ�H���G�R�å�L�Y�O�M�D�M���W�H���W�U�H�ü�H���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L��461 

 �=�D���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J���W�H�U�P�L�Q�D�����/�R�X�Y�H�O���S�U�L�E�M�H�J�D�Y�D���S�R�Q�H�ã�W�R���S�R�H�W�L�þ�Q�R�P���R�S�L�V�X�����Ä�,�]�P�H�ÿ�X��

�W�H�N�V�W�D���� �V�O�L�N�H�� �L�� �þ�L�W�D�Q�M�D�� �Q�H�ã�W�R�� �V�H�� �L�]�G�L�å�H���� �M�R�ã�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�R�G�� �Y�H�O�R�P�� �L�� �P�D�J�O�R�Y�L�W�R���� �W�R�� �Q�H�ã�W�R�� �V�D�G�U�å�L�� �U�L�W�D�P��

�W�U�H�Q�X�W�N�D���N�D�G�D���W�U�H�ü�D���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W���L�]�D�]�R�Y�H���Y�L�]�X�D�O�Q�X���V�L�Q�N�R�S�X�����
�7�U�H�ü�D���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�
���M�H���
�R�G�Q�R�V�
�����G�L�Q�D�P�L�þ�Q�D��

�D�N�W�L�Y�Q�R�V�W���>�«�@���3�R�N�U�H�W�Q�D���V�L�O�D���Y�L�]�X�D�O�Q�R�V�W�L���R�N�L�G�D�þ���M�H �]�D���
�W�U�H�ü�X���V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�
���N�R�M�D���S�U�R�Q�D�O�D�]�L���V�Y�R�M�H���P�M�H�V�W�R��

�X���L�N�R�Q�R�W�H�N�V�W�X�����L�]�P�H�ÿ�X���W�H�N�V�W�D���L���V�O�L�N�H�����S�U�L���þ�H�P�X���V�H���X�]�G�L�å�H���X���þ�L�W�D�W�H�O�M�H�Y�R�P���X�P�X���>�«�@�³462  

�/�R�X�Y�H�O�� �V�Y�R�M�H�� �W�H�]�H�� �R�� �W�U�H�ü�R�M�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �S�L�W�D�Q�M�H�P�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�D�� �-�R�V�H�S�K�D��

Hillisa Millera koji navodi kako se �U�L�M�H�þ�� �Ä�J�U�D�I�L�þ�N�L�³�� ���H�Q�J����Graphic���� �J�U�þ����Graphein) odnosi 

�S�R�G�M�H�G�Q�D�N�R�� �Q�D�� �S�L�V�D�Q�M�H�� �L�� �V�O�L�N�D�Q�M�H���� �3�U�L�� �W�R�P���� �R�Q�� �V�H�� �S�L�W�D�� �P�R�å�H�� �O�L�� �V�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�L�W�L�� �P�L�U�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �U�L�M�H�þ�L�� �L��

�V�O�L�N�H�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�H�� �S�R�N�D�å�H�� �G�D�� �V�X�� �W�R�� �G�Y�L�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�H�� �I�R�U�P�H�� �L�V�W�H�� �V�W�Y�D�U�L���� �N�D�R�� �ã�W�R�� �V�X�� �S�O�D�Y�D�� �L�� �F�U�Y�H�Q�D��

boja ob�M�H�� �V�Y�M�H�W�O�R�V�W���� �2�Q�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �ã�W�R�� �E�L�� �W�D�M�� �P�L�U�� �P�R�J�D�R�� �E�L�W�L���� �1�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R���� �/�R�X�Y�H�O��

�]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�D�� �M�H�� �]�D�� �Q�M�X�� �W�D�M�� �P�L�U�� �X�S�U�D�Y�R�� �S�R�M�D�P�� �W�U�H�ü�H�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L���� �W�H�U�P�L�Q�� �N�R�M�L�P�� �M�H�� �L�P�H�Q�R�Y�D�O�D�� �W�X��

posebnu vrstu sinestezije.463 �,�D�N�R�� �R�Q�D�� �R�Y�D�M�� �S�R�M�D�P�� �J�R�W�R�Y�R�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �S�U�L�P�M�H�Q�M�X�M�H�� �Q�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D��

�G�M�H�O�D���� �V�Y�R�M�X�� �V�W�X�G�L�M�X�� �R�� �W�U�H�ü�R�M�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�L�� �]�D�Y�U�ã�D�Y�D�� �D�S�R�V�W�U�R�I�L�U�D�Q�M�H�P�� �Y�D�å�Q�R�V�W�L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�D�� �O�L�N�R�Y�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �R�Y�R�P�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P�� �W�L�S�X�� �G�H�V�N�U�L�S�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �=�D�� �Q�M�X���� �W�U�H�ü�D�� �V�O�L�N�R�Y�Q�R�V�W�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �W�H�N��

�S�R�þ�H�W�D�N���U�D�V�S�U�D�Y�H���R���R�G�Q�R�V�X���W�]�Y�����V�X�Y�U�H�P�H�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���S�U�D�N�V�D���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����2�G�Q�R�V�Q�R�����S�R�Q�R�Y�Q�R��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���R���R�G�Q�R�V�X���G�L�V�N�X�U�V�D���L���V�O�L�N�H�����W�H�N�V�W�D���L���V�O�L�N�H���L���O�L�N�R�Y�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����3�U�L���W�R�P����

�Q�X�å�Q�R���M�H���Y�U�D�ü�D�Q�M�H���Q�D���S�R�V�W�D�Y�N�H naratologije i retorike u kombinaciji s likovnim umjetnostima.464 

                                                 
460 Isto. 
461 �8�V�S�������/�R�X�Y�H�O�����/�������Ä�7�\�S�H�V���R�I���(�N�S�K�U�D�V�L�V�����$�Q���$�W�W�H�P�S�W���D�W���&�O�D�V�V�L�I�L�F�D�W�L�R�Q�³�����V�W�U�������������� 
462 Isto, str. 261.  
463 Usp., Louvel, L., nav.dj., 2018., str. 207-208.  
464 Isto, str. 200-201. 
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�1�D�� �N�R�Q�F�X���� �]�D�N�O�M�X�þ�X�M�H���� �Ä�2�Q�R�� �ãto preostaje, �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H��je �S�U�R�O�D�]�D�� �R�G�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D�� �G�R��

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J���G�R�J�D�ÿ�D�M�D���³465 

 

3.2. APROPRIJACIJA KAO �)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�$���6�7�5�$�7�(�*�,�-�$ 

 
�8�� �R�Y�R�P�� �G�L�M�H�O�X�� �S�R�V�H�E�Q�D�� �S�D�å�Q�M�D�� �ü�H�� �V�H��posvetiti aproprijaciji kao jednoj od najbitnijih 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�� �N�R�M�X�� �N�R�U�L�V�W�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H���� �2�Q�D�� �V�H�� �X�R�þ�D�Y�D�� �Q�D�� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �Q�D�þ�L�Q�D����

Primjerice, u radovima J. Holzer vidljivo je preuzimanje tradicionalno maskuline forme s 

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �F�L�O�M�H�P�����8�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P�� �S�U�D�N�V�D�P�D�� �*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �L Barbare Kruger vidljivo je 

�S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L�O�L���V�O�L�N�D���V���F�L�O�M�H�P���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D���Q�R�Y�R�J���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���R�G�D�E�U�D�Q�L�K��

�S�U�L�N�D�]�D���� �D�� �R�S�H�W�� �V�� �M�D�V�Q�L�P�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D�P�D���� �8�� �U�D�G�X�� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� �X�R�þ�D�Y�D�� �V�H��

preuzimanje maskulinog identiteta s ciljem propitivanja rodnih i rasnih razlika i stereotipa. 

Aproprijacijske strategije �.�H�O�O�\�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H��su vidljive u preuzimanju znanstveno-�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�K��

�I�R�U�P�L�����D�O�L���L���S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�X���Y�H�ü���S�R�]�Q�D�W�L�K���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L�]���P�H�G�L�M�D���� 

 �.�U�H�ã�L�P�L�U�� �3�X�U�J�D�U��aproprijaciju definira kao vrstu kulturalno-povijesnih sedimentacija 

�V�O�L�N�R�Y�Q�R�J�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D��466 �1�D�� �R�V�Q�R�Y�L�� �0�L�W�F�K�H�O�O�R�Y�L�K�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �R�� �G�H�N�R�Q�W�H�N�V�W�X�D�O�L�]�D�F�L�M�L�� �L��

�D�Q�D�N�U�R�Q�L�]�D�F�L�M�L���� �3�X�U�J�D�U�� �S�U�H�O�L�P�L�Q�D�U�Q�R�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �M�H�G�D�Q�� �P�R�J�X�ü�L�� �P�R�G�H�O�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�� �W�L�S�R�O�R�J�L�M�H��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H���� �2�Q�� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �þ�H�W�L�U�L�� �I�D�]�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�P�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�P�D����

Aproprijacija 1.0 �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �U�D�]�G�R�E�O�M�H�� �U�H�Q�H�V�D�Q�V�H�� �N�D�G�D�� �V�H�� �Y�U�D�ü�D�� �L�Q�W�H�U�H�V�� �]�D�� �D�Q�W�L�þ�N�X�� �H�V�W�H�W�L�N�X�� �L��

�I�L�O�R�]�R�I�L�M�X�����$�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�����������R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D���S�R�þ�H�W�D�N�����������V�W�R�O�M�H�ü�D���N�D�G�D���V�H���L�Q�W�H�U�H�V���H�X�U�R�S�V�N�H���P�R�G�H�U�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �R�N�U�H�ü�H�� �S�U�H�P�D�� �V�W�L�O�V�N�R-�I�R�U�P�D�O�Q�L�P�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�P�D�� �H�J�]�R�W�L�þ�Q�L�K�� �N�U�D�M�H�Y�D�� �S�R�S�X�W�� �$�Irike, 

�2�F�H�D�Q�L�M�H�� �L�� �S�U�H�W�N�R�O�X�P�E�R�Y�V�N�H�� �$�P�H�U�L�N�H���� �$�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�� �������� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �S�R�V�W�P�R�G�H�U�Q�L�V�W�L�þ�N�D��

�S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�D�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �R�E�O�L�N�D�� �Y�L�]�X�D�O�Q�R-�N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�K�� �S�U�D�N�V�L���� �.�D�R�� �Q�D�M�N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�L�M�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �]�D�� �W�R��

Purgar navodi Andyja Warhola. Najnoviji oblik aproprijacije 4.0 pre�G�V�W�D�Y�O�M�D���N�R�Q�D�þ�D�Q���S�U�L�M�H�O�D�]�� �X��

�G�D�Q�D�ã�Q�M�H���Y�U�L�M�H�P�H���V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���V�O�L�N�D���L���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�L�K���U�H�I�H�U�H�Q�F�L��467 �=�D�N�O�M�X�þ�Q�R���� 

 

�>�«�@�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R-�S�R�Y�L�M�H�V�Q�H�� �V�H�G�L�P�H�Q�W�D�F�L�M�H�� �U�D�]�O�L�þ�L�W�L�K�� �U�D�]�L�Q�D�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D�� �S�U�Y�R�E�L�W�Q�H�� �Q�D�P�M�H�U�H�� �Q�X�å�Q�R�� �L�]�O�D�]�H�� �L�]��

�L�P�D�J�L�Q�D�U�L�M�D�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �X�� �N�R�M�H�P�X�� �V�X�� �Q�D�V�W�D�O�H�� �W�H�� �Y�U�ã�H���S�U�L�W�L�V�D�N�� �Q�D�� �Q�R�Y�R�X�V�S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�H�� �V�X�V�W�D�Y�H�� �W�X�P�D�þ�H�Q�M�D�� �X��

epohama koje se bitno razlikuju od razdoblja u kojemu je djelo nastalo. Razlikuju se ne samo formalno-

                                                 
465 Isto, str. 201.  
466 �8�V�S������ �3�X�U�J�D�U���� �.�U�H�ã�L�P�L�U���� �Ä�â�W�R�� �V�O�L�N�H�� �]�Q�D�M�X�"�� �8�P�M�H�W�Q�R�V�W���� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D���� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�D�� �W�U�L�D�Q�J�X�O�D�F�L�M�D�³����Filozofska 
�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D, 163, God. 41, Sv. 3, 2021., str. 514. 
467 Isto, str. 525- 528.  
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�V�W�L�O�V�N�L���� �ã�W�R�� �M�H�� �X�� �I�R�N�X�V�X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Q�H�J�R�� �L�� �V�Y�U�K�R�P���� �X�O�R�J�R�P�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R�P�� �I�X�Q�N�F�L�M�R�P���� �D�� �þ�L�P�H�� �V�H��

bave mnoge druge discipline.468 

 

 �3�U�H�P�D�� �R�Y�R�M�� �S�R�G�M�H�O�L�� �P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�ü�L�� �G�D�� �R�G�D�E�U�D�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �V�S�D�G�D�M�X�� �X�� �S�U�L�M�H�O�D�]�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�����������L�������������1�D�L�P�H�����R�Q�H���S�U�L�V�Y�D�M�D�M�X���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���R�E�O�L�N�H���Y�L�]�X�D�O�Q�R-kulturalnih praksi, ali isto 

�W�D�N�R���Y�H�ü�L�Q�D���Q�M�L�K�R�Y�L�K���G�M�H�O�D�����X�Q�D�W�R�þ���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���ã�W�R���V�X���Q�D�V�W�D�O�D���S�U�L�M�H���Y�L�ã�H���R�G���������J�R�G�L�Q�D�����L���G�D�Q�D�V���S�R�V�W�R�M�H��

�X���G�U�X�J�L�P���I�R�U�P�D�P�D���L���P�H�G�L�M�L�P�D�����3�U�L�W�R�P���L���V�D�P�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���S�R�Q�D�Y�O�M�D�M�X���L�V�W�H���L�O�L���V�O�L�þ�Q�H���I�R�U�P�H���V���G�U�X�J�L�P��

kulturalnim referencama ili slikama.  

 �2�V�L�P�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�J�� �3�X�U�J�D�U�R�Y�D�� �P�R�G�H�O�D���� �Y�U�L�M�H�G�L�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �þ�H�W�L�U�L��vrste aproprijacije prema 

�I�L�O�R�]�R�I�X�� �7�K�H�R�G�R�U�H�X�� �*�U�D�F�\�N�X�� �N�R�M�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �%�O�D�å�H�Q�N�D�� �3�H�U�L�F�D���� �,�D�N�R�� �V�H�� �W�H�� �þ�H�W�L�U�L�� �Y�U�V�W�H�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H��

�R�G�Q�R�V�H�� �Q�D�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�X�� �U�D�]�P�M�H�Q�X���� �D�� �Q�H�� �Q�D�� �L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�H�� �S�U�L�P�M�H�Q�H�� �S�R�V�W�X�S�D�N�D�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�D���� �R�Q�H�� �ü�H�� �V�H��

�R�Y�G�M�H���Q�D�Y�H�V�W�L���M�H�U���L�K���X�Y�M�H�W�Q�R���U�H�þ�H�Q�R���P�R�å�H�P�R �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L���N�R�U�S�X�V�����3�U�Y�D���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X���R�E�M�H�N�W�D�����N�D�G�D���V�H���I�L�]�L�þ�N�L���R�E�M�H�N�W���L�]�G�Y�D�M�D���L�]���V�Y�R�J���N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R�J���S�U�R�V�W�R�U�D���L���L�]�O�D�å�H���O�M�X�G�L�P�D��

�G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �N�X�O�W�X�U�Q�R-povijesne pozadine. Za primjer se uzima djelo Pabla Picassa Guernica iz 

1937. godi�Q�H���N�R�M�H���M�H���]�D�Y�U�ã�L�O�R���X���0�X�]�H�M�X���P�R�G�H�U�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����0�2�0�$�����X���1�H�Z���<�R�U�N�X�����S�U�H�P�G�D���M�H���X��

�Y�O�D�V�Q�L�ã�W�Y�X�� �â�S�D�Q�M�R�O�V�N�H���� �'�U�X�J�D�� �Y�U�V�W�D�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �V�H�� �Q�D�� �L�G�H�M�H�� �L�O�L�� �S�U�L�þ�H�� �Q�D�V�W�D�O�H�� �X�� �M�H�G�Q�R�M��

�N�X�O�W�X�U�L���� �D�� �N�R�U�L�V�W�H���V�H�� �X�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�P�� �N�X�O�W�X�U�D�O�Q�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �3�U�L�P�M�H�U���]�D�� �W�R�� �M�H�� �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H�� �V�D�G�U�å�D�M�D��

djela Jane Austen u svrhu adaptacije filma Clueless469 ili adaptacija tradicionalne francuske 

bajke Ljepotica i zvijer �X���L�V�W�R�L�P�H�Q�R�P���'�L�V�Q�H�\�H�Y�X���I�L�O�P�X���L�]���������������J�R�G�L�Q�H�����7�U�H�ü�D���Y�U�V�W�D���R�G�Q�R�V�L���V�H���Q�D��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X���X�]�R�U�N�D�����N�D�G�D���V�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���G�L�]�D�M�Q���L�O�L���V�W�Llska formacija koja je izvorno iz jedne kulture 

preuzima u drugoj kulturi���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �D�U�K�L�W�H�N�W�X�U�D�� �P�Q�R�J�R�E�U�R�M�Q�L�K�� �G�U�å�D�Y�Q�L�K�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�M�D�� �X�� �6�$�'-u 

�S�U�L�V�Y�R�M�L�O�D�� �M�H�� �P�Q�R�J�H�� �V�W�L�O�V�N�H�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �U�L�P�V�N�H�� �L�� �J�U�þ�N�H�� �D�U�K�L�W�H�N�W�X�U�H���� �3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D�� �Y�U�V�W�D�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H��

odnosi se na preuzi�P�D�Q�M�H�� �J�O�D�V�D�� �L�O�L�� �]�Y�X�N�D�� �M�H�G�Q�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �N�X�O�W�X�U�H���� �*�U�D�F�\�N�� �W�R�� �R�S�U�L�P�M�H�U�X�M�H��

�Y�H�V�W�H�U�Q�L�P�D�� �X�� �N�R�M�L�P�D�� �S�U�L�S�D�G�Q�L�N�H�� �G�R�P�R�U�R�G�D�þ�N�L�K�� �Q�D�U�R�G�D�� �J�O�X�P�H�� �R�V�R�E�H�� �N�R�M�H�� �Q�L�V�X�� �W�L�K�� �H�W�Q�L�þ�N�L�K��

pripadnosti.470  

 �=�D�� �R�Y�D�M�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�� �N�R�U�S�X�V�� �S�R�V�H�E�Q�R�� �V�X�� �Y�D�å�Q�H�� �G�U�X�J�D�� �L�� �W�U�H�ü�D�� �Y�U�V�W�D�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�Me 

prema Gracyku�����7�U�H�ü�D���Y�U�V�W�D���D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H odnosi se na preuzimanje uzorka ili stilskih formacija i 

mogla bi se primijeniti na djela Inflammatory essays J. Holzer. Kao inspiraciju i pripremu za 

�V�W�Y�D�U�D�Q�M�H�� �R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D�� �+�R�O�]�H�U�� �M�H�� �Q�D�Y�H�O�D�� �G�H�W�D�O�M�Q�R�� �L�ã�þ�L�W�D�Y�D�Q�M�H�� �H�V�Hja Mao Tse-tunga, Karla Marxa, 

�(�P�P�H�� �*�R�O�G�P�D�Q�� �L�� �G�U������ �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �M�H�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �S�U�H�X�]�L�P�D�O�D�� �V�W�L�O�V�N�H�� �I�R�U�P�D�F�L�M�H�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �H�V�H�M�D���� �D�O�L�� �V��

                                                 
468 Isto, str. 528.  
469 Posebno je zanimljiv ovaj primjer filma Clueless iz 1995. godine. Navedeni film se indirektno oslanja na djelo 
Emma �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �V�S�L�V�D�W�H�O�M�L�F�H�� �-���� �$�X�V�W�H�Q���� �D�O�L�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �V�H�� �P�R�å�H�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �W�R�J��
vremena i coming of age �å�D�Q�U�D���I�L�O�P�D�� 
470 Usp., Gracyk, Theodore, The Philosophy of Art �± An Introduction, Polity Press, Cambridge/Malden, 2012., str. 
114.  
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�G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P�� �F�L�O�M�H�P���� �7�D�N�R�ÿ�H�U���� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�� �X�]�R�U�D�N�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K�� �G�M�H�O�D�� �V�W�Y�D�U�D�� �G�R�M�D�P�� �L�]�U�D�]�L�W�R�J�� �U�H�G�D�� �L��

�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R�V�W�L�� �N�D�R�� �G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �L�]�Q�L�P�Q�R�� �E�L�W�Qim manifestima. Ako pridodamo drugoj vrsti 

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H���L���S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H���V�O�L�N�D�����*�U�D�F�\�N���Q�D�Y�R�G�L���S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H���L�G�H�M�D���L���S�U�L�þ�D�������R�Q�G�D���E�L�V�P�R���M�H���P�R�J�O�L��

primijeniti na radove B. Kruger i A. Piper. Kruger u gotovo svim svojim djelima preuzima 

fotografije iz medija ili f�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �V�W�D�U�L�M�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K�� �G�M�H�O�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�D�M�X�ü�L�� �L�K�� �X�� �Q�R�Y�L�� �N�R�Q�W�H�N�V�W����

Aproprijacija je vidljiva i u djelu Interim M. Kelly u kojem preuzima forme bajke i reklamne 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���� �$�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�� �M�H�� �X�R�þ�O�M�L�Y�D�� �L�� �X�� �G�M�H�O�X��Ballad of Kastriot Rexhepi u kojem preuzima 

strukturu mita u tekstualnom dijelu.  

 Ovdje bi bilo korisno spomenuti pojam Culture Jamming �N�R�M�L�� �N�D�Q�D�G�V�N�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D��

aktivistkinja Naomi Klein spominje u svojoj knjizi No logo iz 2000. godine. Navedeni termin 

definira kao praksu produciranja reklama i svojevrsnog otimanja billboarda �V�� �F�L�O�M�H�P�� �G�U�D�V�W�L�þ�Q�H��

�L�]�P�M�H�Q�H�� �Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �S�R�U�X�N�D���� �%�U�L�W�D�Q�V�N�D�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�D�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��Nicola McCartney navodi kako 

�*�X�H�U�U�L�O�O�D�� �*�L�U�O�V�� �W�R�� �U�D�G�H�� �W�D�N�R�� �ã�W�R�� �S�R�V�X�ÿ�X�M�X�� �M�H�]�L�N���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�R�U�L�V�W�H�� �V�W�D�W�L�V�W�L�N�X�� �L�� �Q�D�V�O�R�Y�H�� �V�� �F�L�O�M�H�P��

uspostavljanja autori�W�H�W�D�� �N�D�N�D�Y�� �M�H�� �X�� �U�H�N�O�D�P�D�P�D���� �ã�W�R�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �S�D�U�R�G�L�U�D�M�X���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R��

oprimjeruje njihovim radom Codes of Ethics for Art Museums iz 1989. godine u kojem koriste 

�I�R�U�P�D�O�Q�L���L���D�U�K�D�L�þ�Q�L���M�H�]�L�N���N�R�M�L���L�P�S�O�L�F�L�U�D���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�V�W���L���Y�D�å�Q�R�V�W���V���F�L�O�M�H�P���L�U�R�Q�L�þ�Q�R�J���S�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�D���G�H�V�H�W��

zapovijedi. Djelo je vizualno i tekstualno asocijativno vezano uz Stari zavjet.471 McCartney 

navodi i primjer djela Guerrilla Girls'Pop Quiz iz 1990. godine gdje koriste tipografiju 

�N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�X�� �]�D�� �Q�R�Y�L�Q�V�N�H�� �Q�D�V�O�R�Y�H���� �D�� �U�H�W�R�U�L�þ�N�R�� �S�L�W�D�Q�M�H�� �V�� �Q�D�R�S�D�N�R�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�P�� �R�G�J�R�Y�R�U�R�P��

�W�D�N�R�ÿ�H�U�� �S�R�G�V�M�H�ü�D�� �Q�D�� �I�R�U�P�D�W�L�U�D�Q�M�H�� �W�H�N�V�W�D�� �N�D�N�Y�R�� �M�H�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�� �X�� �N�Y�L�]�� �V�H�N�F�L�M�D�P�D�� �þ�D�V�R�S�L�V�D�� �L�O�L��

novina.472 

 Preuzimanje fotografija iz medija vidljivo je u mnogo radova A. Piper od kojih se mogu 

dodatno izdvojiti The Vanilla Nightmares: Foregrounding Whiteness (1986.) i Decide who you 

are �������������������8���S�U�Y�R�P���G�M�H�O�X���R�Q�D���L�V�F�U�W�D�Y�D���G�R�G�D�W�Q�H���O�L�N�R�Y�H���Q�D���V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���þ�D�V�R�S�L�V�D�����1�D���Y�H�ü���S�R�V�W�R�M�H�ü�L��

�N�R�Q�W�H�N�V�W���P�H�G�L�M�V�N�R�J���R�N�U�X�å�H�Q�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���V�Y�R�M�H���O�L�N�R�Y�H���L���X�R�N�Y�L�U�X�M�H���S�R�V�H�E�Q�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H��

�U�L�M�H�þ�L���L�O�L���G�L�M�H�O�R�Y�H���W�H�N�V�W�D�����3�U�L�W�R�P���V�H���L�]�P�M�H�Q�D�����W�M�����S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H���L�G�H�M�H���L�O�L���S�U�L�þ�H���R�þ�L�W�D�Y�D���X���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L���G�D���V�H��

�Q�D�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P�� �V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D�� �þ�D�V�R�S�L�V�D�� �Q�D�O�D�]�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �O�M�X�G�L�� �E�L�M�H�O�H�� �U�D�V�H���� �D�� �R�Q�D�� �G�R�G�D�M�H�� �O�M�X�G�H�� �F�U�Q�H��

rase. To bi se moglo interpretirati kao preuzimanje i izmjenu kulturalnog konteksta i svih 

�]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �N�R�M�H�� �L�V�W�L�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���� �8�� �G�U�X�J�R�P�� �G�M�H�O�X�� �3�L�S�H�U�� �N�R�U�L�V�W�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X�� �$�Q�L�W�H�� �+�L�O�O���� �V�W�Y�D�U�Q�H��

osobe koja je 1991. godine �G�R�å�L�Y�M�H�O�D�� �V�H�N�V�X�D�O�Q�R�� �]�O�R�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H���&�O�D�U�H�Q�F�H�D�� �7�K�R�P�D�V�D���� �W�D�G�D�ã�Q�M�H�J��

�D�I�U�R�D�P�H�U�L�þ�N�R�J�� �N�D�Q�G�L�G�D�W�D�� �]�D�� �9�U�K�R�Y�Q�L�� �V�X�G�� �X�� �6�$�'-�X���� �6�� �R�E�]�L�U�R�P�� �Q�D�� �W�R�� �G�D�� �M�H�� �F�L�M�H�O�L�� �V�O�X�þ�D�M�� �E�L�R�� �S�R�G��

                                                 
471 Usp., McCartney, Nicola, Death of the Artist: Art World Dissidents and Their Alternative Identities, I. B. Tauris, 
London, 2018., str. 121-125.  
472Isto, str. 119-121.  
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�L�]�U�D�]�L�W�R�P�� �P�H�G�L�M�V�N�R�P�� �S�D�å�Q�M�R�P���� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�H�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���P�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�Y�U�V�W�D�W�L�� �X 

aproprijaciju.  

 Ovdje bismo se mogli vratiti na aproprijaciju 3.0 koju Purgar oprimjeruje Andyjem 

Warholom. Mogli bismo izdvojiti njegovo djelo Jackie iz 1964. godine u kojem umjetnik 

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D�� �þ�H�W�L�U�L�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �-�D�F�T�X�H�O�L�Q�H�� �.�H�Q�Q�H�G�\�� �N�R�M�H�� �V�X�� �P�D�V�R�Y�Q�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�H��u medijima nakon 

�X�E�R�M�V�W�Y�D���-�R�K�Q�D���)���� �.�H�Q�Q�H�G�\�M�D�����6�O�L�þ�Q�R�V�W���R�Y�L�K���G�Y�D�M�X���G�M�H�O�D���M�H���X���R�G�D�E�L�U�X���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���R�V�R�E�H���N�R�M�D���M�H���X��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P���W�U�H�Q�X�W�N�X���E�L�O�D���L�]�Q�L�P�Q�R���]�D�V�W�X�S�O�M�H�Q�D���X���P�D�V�R�Y�Q�L�P���P�H�G�L�M�L�P�D�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����M�H�G�Q�D���R�G���U�D�]�O�L�N�D��

�M�H���X���W�R�P�X���ã�W�R���3�L�S�H�U���E�L�U�D���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���$�Q�L�W�H���+�L�O�O���N�D�R���G�M�H�Y�R�M�þ�L�F�H���S�U�L�G�R�G�D�M�X�ü�L���M�R�M���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���G�L�M�H�O�R�Y�H��

�N�R�M�L�� �K�X�P�D�Q�L�]�L�U�D�M�X�� �+�L�O�O���� �D�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R�� �N�U�L�W�L�þ�N�L�� �S�U�R�S�L�W�X�M�X�� �Q�M�H�]�L�Q�X�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�X�� �X�� �P�D�V�R�Y�Q�L�P��

�P�H�G�L�M�L�P�D���� �:�D�U�K�R�O�� �S�D�N�� �L�]�U�D�Y�Q�R�� �S�U�H�X�]�L�P�D�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �-���� �.�H�Q�Q�H�G�\�� �L�]�� �P�H�G�L�M�D�� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �þ�H�W�L�U�L��

uzastopne fotografije iste osobe dodatno intenziviraju efekte masovnih medija koji su 

�L�]�Y�M�H�ã�W�D�Y�D�Q�M�H�P���R���Q�D�Y�H�G�H�Q�R�M���W�U�D�J�H�G�L�M�L���R�E�O�L�N�R�Y�D�O�L���N�R�O�H�N�W�L�Y�Q�L���G�R�å�L�Y�O�M�D�M���W�H���W�U�D�J�H�G�L�M�H��  

 �3�U�H�P�G�D���V�X���L�Q�G�L�Y�L�G�X�D�O�Q�H���V�W�U�D�W�H�J�L�M�H���X�P�M�H�W�Q�L�N�D���X���þ�L�Q�X���S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�D���Y�H�R�P�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H�����%�O�D�å�H�Q�N�D��

Perica navodi kako su njiho�Y�D�� �S�R�O�D�]�L�ã�W�D�� �X�Y�H�O�L�N�H�� �V�U�R�G�Q�D���� �1�D�L�P�H���� �Q�H�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�� �V�H�� �Q�H�S�R�]�Q�D�W�R�� �G�M�H�O�R��

�Q�H�S�R�]�Q�D�W�R�J���X�P�M�H�W�Q�L�N�D�����Q�H�J�R���R�Q�R���G�M�H�O�R���N�R�M�H���M�H���Y�H�ü���V�W�H�N�O�R���R�G�U�H�ÿ�H�Q�X���U�H�S�X�W�D�F�L�M�X���L���L�P�D���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y��

�L�G�H�Q�W�L�W�H�W�� �X�� �V�W�D�U�L�M�R�M�� �L�O�L�� �P�O�D�ÿ�R�M�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �7�L�P�� �þ�L�Q�R�P��umjetnici/umjetnice aktualiziraju 

�]�Q�D�þ�D�M���Q�H�N�R�J���U�D�G�D�����R�G�Q�R�V�Q�R���X�W�M�H�þ�X���Q�D���Q�M�H�J�R�Y�X���S�R�Y�L�M�H�V�Q�X���Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�X��473  

 �1�H�N�L�� �R�G�� �Q�D�M�R�þ�L�W�L�M�L�K�� �S�U�L�P�M�H�U�D�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�D�� �S�R�]�Q�D�W�R�J�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �R�Y�R�J��

rada poznati je plakat Guerrilla Girls Do Women have to be naked to get into the Met. Musem? u 

kojem prisvajaju djelo Odaliska iz 1814. godine Jeana Augustea Dominiquea Ingresa. Preuzeti 

�G�L�R�� �S�R�]�Q�D�W�H�� �V�O�L�N�H�� �R�Q�H�� �G�R�U�D�ÿ�X�M�X�� �V�� �Q�M�L�K�R�Y�L�P�� �]�D�ã�W�L�W�Q�L�P�� �]�Q�D�N�R�P�� �P�D�V�N�H�� �J�R�U�L�O�H���� �D�� �X�]�� �W�H�N�V�W��

�D�N�W�X�D�O�L�]�L�U�D�M�X�� �]�Q�D�þ�D�M�� �W�R�J�� �U�D�G�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R���� �3�H�U�L�þ�L�Q�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �X�W�M�H�þ�X�� �Q�D�� �Q�M�H�J�R�Y�X�� �Sovijesnu 

�Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�X���� �6�� �G�U�X�J�H�� �V�W�U�D�Q�H���� �L�D�N�R�� �3�H�U�L�F�D�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�J�� �G�M�H�O�D���� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R��

�P�R�å�H�P�R���S�U�R�ã�L�U�L�W�L���L���Q�D���P�H�G�L�M�V�N�H���V�O�L�N�H���L�O�L���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���I�R�U�P�H���N�R�M�H���V�X���S�R�V�W�D�O�H���L�]�U�D�]�L�W�R���S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�H����

gotovo tipske. Primjerice, Kruger u nekoliko djela korist�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�X���N�X�ü�D�Q�L�F�H���L�]����������-ih godina 

�N�R�M�D�� �M�H�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�D�� �N�D�R�� �V�L�P�E�R�O�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�J�� �Y�U�H�P�H�Q�D���� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �L�� �V�Y�H�J�D�� �ã�W�R�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���� �9�H�ü��

�Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �S�U�L�P�M�H�U�� �G�M�H�O�D�� �$���� �3�L�S�H�U�� �W�D�N�R�ÿ�H�U�� �V�H�� �P�R�å�H�� �S�R�Q�R�Y�Q�R�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �L�D�N�R�� �V�W�U�D�Q�L�F�H��

�þ�D�V�R�S�L�V�D�� �N�R�M�H�� �R�Q�D�� �G�R�U�D�ÿ�X�M�H�� �X�� �F�Lklusu djela The Vanilla Nightmares nisu prepoznatljiva 

�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�D�� �G�M�H�O�D���� �R�Q�D�� �V�X�� �L�S�D�N�� �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�R�P�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�]�U�D�]�L�W�R�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�W�O�M�L�Y�D��

tekstualno-�Y�L�]�X�D�O�Q�D���I�R�U�P�D���N�R�M�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D���L���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L���G�L�V�N�X�U�V�����Y�U�L�M�H�P�H���L���S�U�R�V�W�R�U���� 

 �3�R�Y�M�H�V�Q�L�þar umjetnosti Robert S. Nelson u poglavlju o aproprijaciji navodi da su primarni 

�D�N�W�H�U�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �X�S�U�D�Y�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �þ�L�M�L�� �U�D�G�� �V�D�G�U�å�L�� �H�N�V�S�O�L�F�L�W�Q�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �N�U�L�W�L�N�X����

                                                 
473 Usp., Perica, B., nav.dj., 2017., str. 53.  
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�.�D�R���Q�D�M�R�þ�L�W�L�M�H���S�U�L�P�M�H�U�H���Q�D�Y�R�G�L���U�D�G�R�Y�H���%�����.�U�X�J�H�U���L���6�K�H�U�U�L�H���/�H�Y�L�Q�H�����=�D���U�D�G�R�Y�H��Kruger navodi kako 

�V�X�� �V�O�L�N�D�� �L�� �U�L�M�H�þ�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�M�� �V�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�D�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�R�� �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�D�Q�M�H�� �M�H�G�Q�R�J�� �L�� �G�U�X�J�R�J�� �L�]�D�]�L�Y�D��

�Q�D�M�M�D�þ�X���U�H�D�N�F�L�M�X���N�R�G��gledatelja/gledateljice. Za postizanje tog efekta Kruger koristi prvo i drugo 

�O�L�F�H�� �M�H�G�Q�L�Q�H�� �N�R�M�H�� �M�H�� �N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�R�� �]�D�� �U�Hklame, a ustvari suprotno od apstraktnog i udaljenog 

�W�U�H�ü�H�J���O�L�F�D���N�D�U�D�N�W�H�U�L�V�W�L�þ�Q�R�J���]�D���L�Q�I�R�U�P�D�F�L�M�V�N�H���L�O�X�V�W�U�D�F�L�M�H�����=�D�Q�L�P�O�M�L�Y�R���M�H���W�R���ã�W�R���1�H�O�V�R�Q���V�S�R�P�L�Q�M�H���G�D��

�X�Q�D�W�R�þ�� �W�R�P�X�� �ã�W�R�� �M�H�� �Q�H�]�D�K�Y�D�O�Q�R�� �S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�W�L�� �W�U�H�Q�G�R�Y�H�� �X�� �E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�L���� �V�P�D�W�U�D�� �N�D�N�R�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�V�N�L��

radovi poput �R�Y�L�K���%�����.�U�X�J�H�U���L�O�L���6�����/�H�Y�L�Q�H���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���P�H�ÿ�X�S�U�R�V�W�R�U���X���Y�H�ü�H�P���I�H�Q�R�P�H�Q�X���N�R�M�L���ü�H��

�P�R�å�G�D�� �S�R�V�W�D�W�L�� �S�R�]�Q�D�W�� �S�R�� �W�H�U�P�L�Q�X�� �S�R�V�W�I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �W�R�W�D�O�Q�L�P�� �S�U�L�V�Y�D�M�D�Q�M�H�P�� �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H�� �L��

manipulacije fotografijom.474  

 �2�Y�R�� �V�H�� �Q�M�H�J�R�Y�R�� �S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�Q�M�H�� �S�R�N�O�D�S�D�� �V�� �3�X�U�J�D�U�R�Y�R�P�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�R�P�� �������� �N�R�M�D�� �V�H���� �L�]�P�H�ÿ�X��

�R�V�W�D�O�R�J���� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �Q�H�S�U�H�J�O�H�G�Q�X�� �P�U�H�å�X�� �Q�D�M�U�D�]�O�L�þ�L�W�L�M�L�K�� �V�O�L�N�D�� �X�� �N�R�M�R�M�� �V�H�� �W�U�H�Q�X�W�Q�R�� �Q�D�O�D�]�L�P�R���� �7�U�H�E�D��

�Q�D�J�O�D�V�L�W�L���L���W�R���G�D���M�H���1�H�O�V�R�Q���E�L�R���W�R�þ�D�Q���X���V�Y�R�P���S�U�H�G�Y�L�ÿ�D�Q�M�X���M�H�U���V�H���R�G���������������G�R���G�Dnas zaista dogodila 

velika ekspanzija fotografije i manipulacije fotografijom. S druge strane, upravo forme slike i 

�U�L�M�H�þ�L�� �N�D�N�Y�H�� �M�H�� �U�D�G�L�O�D�� �%arbara Kruger postale su jedne od najprisutnijih �I�R�U�P�L�� �Q�D�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�P��

�P�U�H�å�D�P�D���� �'�R�Y�R�O�M�Q�R�� �M�H�� �V�D�P�R�� �S�U�R�P�R�W�U�L�W�L�� �I�H�Q�R�P�H�Q�� �V�Yeprisutnih tzv. internetskih meme formata 

�V�D�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K���R�G���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�D���S�U�L���þ�H�P�X���V�H���L���U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H���S�U�H�X�]�L�P�D�M�X���L�]�� �G�U�X�J�L�K���L�]�Y�R�U�D���N�R�M�L���Q�H�P�D�M�X��

veze s novonastalom formom.  

 Na nekoliko mjesta �Y�H�ü��je spomenuto �S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�H�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R�� �V�K�Y�D�ü�H�Q�L�K�� �P�D�V�N�X�O�L�Q�L�K��

for�P�L�� �þ�H�P�X�� �V�H�� �G�R�G�D�W�L�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �N�U�L�W�L�þ�D�U�N�L�� �6�D�Q�G�U�H�� �*�L�O�E�H�U�W�� �L�� �6�X�V�D�Q�� �*�X�E�D�U���� �W�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H���0�L�U�H���6�K�R�U�����2���D�Q�N�V�L�R�]�Q�R�V�W�L���D�X�W�R�U�V�W�Y�D���*�L�O�E�H�U�W���L���*�X�E�D�U���S�L�V�D�O�H��

su u legendarnoj knjizi The Madwoman in the Attic iz 1979. godine. Za njih je pojam 

anksioznosti autorstva �U�H�]�X�O�W�D�W���V�X�N�R�E�D���G�Y�D�M�X���I�H�Q�R�P�H�Q�D���V���N�R�M�L�P�D���V�H���V�X�V�U�H�ü�X���D�X�W�R�U�L�F�H���L���X�P�M�H�W�Q�L�F�H����

�3�U�Y�L���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�X���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�X���L�G�H�R�O�R�J�L�M�X���N�R�M�D���S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�X���N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�V�W���N�D�R��

�I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�Q�R���P�X�ã�N�X���R�G�O�L�N�X�����G�R�N���G�U�X�J�L���I�H�Q�R�P�H�Q���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�M�X���G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L���S�U�L�N�D�]�L���å�H�Q�V�N�R�V�W�L���N�R�M�L��

�V�X�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �S�O�R�G�� �P�X�ã�N�H�� �I�D�Q�W�D�]�L�M�H���� �*�L�O�E�H�U�W�� �L�� �*�X�E�D�U�� �V�W�R�J�D�� �Q�D�Y�R�G�H�� �N�D�N�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �D�G�D�S�W�L�U�D�M�X�� �L�O�L��

�S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �I�R�U�P�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �P�X�ã�N�H�� �N�D�N�R�� �E�L�� �X�R�S�ü�H�� �Q�M�L�K�R�Y�� �U�D�G�� �E�L�R�� �þ�L�W�D�Q�� �L�O�L�� �J�O�H�G�D�Q����

�,�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�ü�L�� �W�D�N�Y�H�� �I�R�U�P�H���� �R�Q�H�� �U�D�]�R�W�N�U�L�Y�D�M�X�� �þ�X�G�R�Y�L�ã�Q�R�V�W�� �V�W�H�U�H�R�W�L�S�Q�R�� �å�H�Q�V�N�L�K��

prikaza i formi.475  

 �,�Q�V�S�L�U�L�U�D�Q�D�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P�� �W�Y�U�G�Q�M�D�P�D���� �0���� �6�K�R�U�� �X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H�� �U�D�G�R�Y�H�� �+�D�Q�Q�H�� �'�D�U�E�R�Y�H�Q�� �L�� �0�D�U�\��

�.�H�O�O�\���� �6�� �M�H�G�Q�H�� �V�W�U�D�Q�H�� �V�X�� �U�D�G�R�Y�L�� �Q�M�H�P�D�þ�N�H�� �N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �+�D�Q�Q�H�� �'�D�U�E�R�Y�H�Q�� �N�R�M�L��

prezentiraju �Q�H�þ�L�W�O�M�L�Y�H���Y�H�U�E�D�O�Q�H���I�R�U�P�H�����'�D�U�E�R�Y�H�Q���L�V�S�L�V�X�M�H���Y�H�O�L�N�H���N�R�O�L�þ�L�Q�H���L�G�H�Q�W�L�þ�Q�L�K���O�L�V�W�R�Y�D���S�D�S�L�U�D��

                                                 
474 �8�V�S������ �1�H�O�V�R�Q���� �5�R�E�H�U�W���6������ �Ä�$�S�S�U�R�S�U�L�D�W�L�R�Q�³���� �X����Critical Terms for Art History, Nelson, Robert S., Shiff, Richard, 
(ur.), The University of Chicago Press, Chicago and London, 2003., str. 165- 166.  
475 Usp., Shor, Mira, Wet: On Painting, Feminism and Art Culture, Duke University Press Books, Durham, 1997., 
str. 54.  
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�U�X�N�R�S�L�V�R�P�� �N�R�M�L�� �Q�H�� �]�Q�D�þ�L�� �Q�L�ã�W�D���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �N�R�M�L�� �M�H�� �Q�H�P�R�J�X�ü�H�� �G�H�ã�L�I�U�L�U�D�W�L���� �3�U�H�P�D�� �6�K�R�U���� �'�D�U�E�R�Y�H�Q��

�S�R�V�W�D�Y�O�M�D���G�U�X�J�D�þ�L�M�X���Y�L�]�L�M�X���M�H�]�L�N�D���X���E�H�V�S�U�L�M�H�N�R�U�Q�R�M���P�X�ã�N�R�M���P�U�H�å�L���M�D�V�Q�R�ü�H���L���U�H�G�D�� S druge strane ona 

�X�V�S�R�U�H�ÿ�X�M�H���W�D�M���Q�M�H�]�L�Q���U�D�G���V���R�S�V�H�V�L�Y�Q�L�P���L���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�P���G�R�N�X�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H�P���P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D���X���G�M�H�O�X��Post-

Partum Document Mary Kelly�����1�D�V�X�S�U�R�W���Q�H�þ�L�W�O�M�L�Y�R�V�W�L���'�D�U�E�R�Y�H�Q�����.�H�O�O�\���V���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�P���W�H�å�Q�M�D�P�D��

�P�D�S�L�U�D�� �L�� �G�H�P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�� �N�O�M�X�þ�Q�H�� �W�R�þ�N�H�� �L�G�H�M�H�� �P�D�M�þ�L�Q�V�W�Y�D�� �S�R�P�R�ü�X�� �þ�H�J�D�� �D�G�U�H�V�L�U�D�� �N�R�Q�N�U�H�W�Q�X��

�I�X�Q�G�D�P�H�Q�W�D�O�Q�X���S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�X���å�H�Q�H�����X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���L�G�H�R�O�R�J�L�M�H��476 

 �1�D�� �N�R�Q�F�X�� �R�Y�R�J�� �G�L�M�H�O�D�� �Q�D�S�U�D�Y�L�W�� �ü�H�� �V�H�� �R�V�Y�U�W�� �L�� �Q�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�X�� �L�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�N�L�Q�M�X��

bell hooks koja je marginalnosti u svojoj knjizi Yearning: Race, Gender and Cultural Politics 

�S�R�V�Y�H�W�L�O�D���F�L�M�H�O�R���S�R�J�O�D�Y�O�M�H���X���N�R�M�H�P�X���V�H�����L�]�P�H�ÿ�X���R�V�W�D�O�R�J�����R�V�Y�U�ü�H���L���Q�D���D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X���� �,�D�N�R���V�H���Q�M�H�]�L�Q��

�U�D�G�� �S�U�Y�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�� �W�X�P�D�þ�L�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �U�R�G�D�� �X�� �R�G�Q�R�V�X�� �Q�D�� �U�D�V�Q�H�� �G�L�V�N�U�L�P�L�Q�D�F�L�M�H�� �L�� �S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�M�D�O�Q�H��

�W�H�R�U�L�M�H�����V�Y�R�M�H���W�X�P�D�þ�H�Q�M�H���S�U�H�X�]�L�P�D�Q�M�D���P�D�U�J�L�Q�D�O�Q�L�K���S�R�]�L�F�L�M�D���S�R�V�W�D�Y�O�M�D���L���X���ã�L�U�H�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���X���R�G�Q�R�V�X��

�Q�D���U�R�G���L���N�O�D�V�X�����3�U�H�P�D���Q�M�R�M�����S�R�]�L�F�L�M�D���P�D�U�J�L�Q�D�O�Q�R�V�W�L���Q�X�G�L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���U�D�G�L�N�D�O�Q�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���L�]���N�R�M�H��

se mogu vidjeti, kreirati i zamisliti alternativni, novi svjetovi. Marginalnost kao mjesto otpora i 

intervenc�L�M�H�� �]�D�� �K�R�R�N�V�� �R�]�Q�D�þ�D�Y�D�� �P�M�H�V�W�R�� �N�U�H�D�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �L�Q�N�O�X�]�L�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �P�R�ü�L���� �'�D�O�M�H�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�D�� �X�Y�L�M�H�N�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�� �þ�L�Q�� �L�� �N�D�N�R�� �V�H�� �D�I�L�U�P�L�U�D�Q�M�H�P�� �S�R�]�L�F�L�M�H�� �Q�D�� �P�D�U�J�L�Q�L�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�� �L��

�N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�W�D�U�L�K�� �N�R�G�R�Y�D�� �X�� �Q�R�Y�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �W�D�M�� �S�R�O�R�å�D�M�� �P�D�Ugine stoji na 

�U�D�]�P�H�ÿ�L���R�Q�R�J���V�W�D�U�R�J���L���Q�R�Y�R�J�����V�W�R�J�D���M�H���W�R���O�R�N�D�F�L�M�D���U�D�G�L�N�D�O�Q�H���R�W�Y�R�U�H�Q�R�V�W�L���L���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L��477 �8���V�O�X�þ�D�M�X��

�R�G�D�E�U�D�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���� �D���X�]�H�Y�ã�L���X���R�E�]�L�U���V�Y�H���S�U�H�W�K�R�G�Q�R���U�H�þ�H�Q�R���� �P�R�å�H���V�H���U�H�ü�L���G�D���R�Q�H���G�R�L�V�W�D���N�R�U�L�V�W�H��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�X�� �N�D�R�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L��akt. Gotovo svako djelo u kojima koriste 

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�H�� �M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�R�� �V�� �F�L�O�M�H�P�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �L�� �Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�H��

�R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���V�O�L�N�H�����S�D���L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���L�G�H�M�H���L�O�L���S�U�L�þ�H���� 

 

3.3. �+�,�%�5�,�'�1�$���(�6�7�(�7�,�.�$���.�$�2���)�(�0�,�1�,�6�7�,�ý�.�$���6�7�5�$�7�(�*�,�-�$ 

 
�8�� �R�Y�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �G�L�M�H�O�X�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L�� �K�L�E�U�L�G�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �L�]�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H���� �D�� �Q�D�� �R�V�Q�R�Y�L��

�V�W�X�G�L�M�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L���(�Z�H���3�á�R�Q�R�Z�V�N�H���=�L�D�U�H�N���L���$�P�\���0�R�R�U�P�D�Q���5�R�E�E�L�Q�V�����1�D�S�U�D�Y�L�W���ü�H���V�H��

�R�V�Y�U�W���L���Q�D���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H���K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D��Homija K. Bhabhe. Sv�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�R���ü�H���V�H��

�S�R�Y�H�]�D�W�L���V���R�G�D�E�U�D�Q�L�P���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L�P���R�S�X�V�R�P���� 

 �(���� �3�á�R�Q�R�Z�V�N�D�� �=�L�D�U�H�N�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �N�Q�M�L�]�L�� �R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �H�V�W�H�W�L�F�L�� �L�]�Q�R�V�L�� �W�H�]�X�� �G�D�� �M�H�� �I�R�U�P�D�O�Q�R��

�H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H���Q�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M���U�D�]�L�Q�L���R�G���V�W�U�D�Q�H���V�S�L�V�D�W�H�O�M�L�F�D���N�U�L�W�L�þ�N�L���R�G�J�R�Y�R�U���Q�D���U�D�]�O�L�þ�L�W�H���I�R�U�P�H���L��

                                                 
476 Isto, str. 55-56.  
477 Usp., hooks, bell, Yearning: race, gender, and cultural politics, South End Press, Boston, 1990., str. 149- 153. 
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�Q�D�V�L�O�M�D�� �N�R�M�H�� �V�H�� �V�Y�D�N�R�G�Q�H�Y�Q�R�� �G�H�ã�D�Y�D�M�X�� �X�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R-�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P�� �V�L�W�X�D�F�L�M�D�P�D�� �Q�D�G�� �å�H�Q�V�N�L�P�� �W�L�M�H�O�L�P�D����

�R�G�Q�R�V�Q�R���G�D���M�H���W�R���Q�R�Y�L���Q�D�þ�L�Q���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���I�R�U�P�H���L���P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�L��478 

 �1�D���W�R�P���W�U�D�J�X���R�Q�D���U�D�]�U�D�ÿ�X�M�H���R�G�Q�R�V���S�R�M�P�R�Y�D���I�R�U�P�H���L���V�D�G�U�å�D�M�D���L�]���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H����

Navodi p�U�L�P�M�H�U���E�U�L�W�D�Q�V�N�R�J���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D���'�H�U�H�N�D���$�W�W�U�L�G�J�H�D���N�R�M�L���S�U�H�G�O�D�å�H���S�H�U�I�R�U�P�D�W�L�Y�Q�R��

�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�H���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���I�R�U�P�H���N�D�R���Q�D�þ�L�Q�D���L�]�Y�R�ÿ�H�Q�M�D���]�Q�D�þ�H�Q�M�D���L�O�L���G�U�X�J�R�V�W�L�����=�L�D�U�H�N���V�H���U�H�I�H�U�L�U�D���L���Q�D��

prepisku Theodora Adorna i Fredrica Jamesona iz 70-�L�K�� �J�R�G�L�Q�D�� �S�U�R�ã�O�R�J�� �V�W�R�O�M�H�ü�D�� Naime, 

�-�D�P�H�V�R�Q�� �M�H�� �$�G�R�U�Q�X�� �Q�D�J�O�D�V�L�R�� �Y�H�]�X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �L�� �S�R�O�L�W�L�N�H�� �X�� �V�P�L�V�O�X�� �G�D�� �V�H�� �W�D�� �S�R�Y�H�]�Q�L�F�D�� �L�V�W�U�D�å�L�� �Q�D��

�I�R�U�P�D�O�Q�R�M���U�D�]�L�Q�L�����D���Q�H���V�D�P�R���Q�D���W�H�P�D�W�V�N�R�M�����3�U�H�P�D���Q�M�H�P�X�����I�R�U�P�D���V�H���P�R�å�H���G�H�I�L�Q�L�U�D�W�L���Q�D���G�Y�D���Q�D�þ�L�Q�D����

�3�U�Y�L�� �M�H�� �I�R�U�P�D�� �N�D�R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�� �G�M�H�O�R���� �D�� �G�U�X�J�L�� �N�D�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�� �R�G�Q�R�V�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�H��

�V�W�Y�D�U�Q�R�V�W�L���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �R�G�Q�R�V�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �V�X�E�M�H�N�W�D�� �L�� �R�E�M�H�N�W�D���� �=�L�D�U�H�N�� �M�H�� �V�Y�M�H�V�Q�D�� �G�D�� �X�� �N�X�O�W�X�U�R�O�R�ã�N�R�P��

�V�P�L�V�O�X�� �S�R�M�P�R�Y�L�� �I�R�U�P�H�� �L�� �V�D�G�U�å�D�M�D���Q�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �P�D�Q�L�I�H�V�W�L�U�D�M�X�� �Y�U�D�ü�D�Q�M�H�� �Q�D�� �Q�H�N�X�� �Y�U�V�W�X�� �Q�R�Y�R�J��

formalizma za koji se smatra da je prevladan, odnosno zastario.479 �8�Q�D�W�R�þ�� �W�R�P�X���� �R�Q�D�� �S�U�H�G�O�D�å�H��

�W�H�R�U�L�M�V�N�R�� �U�D�]�P�D�W�U�D�Q�M�H�� �L�Q�W�H�U�D�N�F�L�M�H�� �L�� �Q�H�U�D�]�G�Y�R�M�L�Y�R�V�W�L�� �I�R�U�P�H�� �L�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�L�� �X�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�� �G�M�H�O�X����

�$�X�W�R�U�L�F�D�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D�� �M�H�� �P�D�W�H�U�L�M�D�O�Q�R�V�W�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �H�V�W�H�W�V�N�H�� �I�R�U�P�H�� �Y�D�å�Q�R�� �þ�L�W�D�W�L�� �N�D�R�� �L�Q�W�H�U�Y�H�Q�F�L�M�X�� �X��

odnosu na nasil�Q�R���D�S�V�W�U�D�K�L�U�D�Q�M�H���V�Y�H�S�U�L�V�X�W�Q�L�K���W�U�å�L�ã�Q�L�K���I�R�U�P�L��480 

 �=�L�D�U�H�N�� �V�H�� �R�V�O�D�Q�M�D�� �L�� �Q�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �5�L�W�H�� �)�H�O�V�N�L�� �]�D�� �N�R�M�X�� �M�H�� �S�R�M�D�P�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H�� �X��

�V�Y�R�M�R�M���V�U�å�L���N�R�Q�W�U�D�G�L�N�W�R�U�D�Q���M�H�U���Q�H�P�D���O�H�J�L�W�L�P�Q�L�K���W�H�P�H�O�M�D���]�D���N�O�D�V�L�I�L�F�L�U�D�Q�M�H���E�L�O�R���N�D�N�Y�R�J���V�W�L�O�D���S�L�V�D�Q�M�D��

ili rada kao jedinst�Y�H�Q�R�� �å�H�Q�V�N�R�J���� �2�Q�D�� �V�P�D�W�U�D�� �G�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� �X�S�L�V�X�M�H���U�R�G�Q�D�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D���X��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�H���I�R�U�P�H���Q�D���W�H�P�H�O�M�X���G�L�V�W�L�Q�N�W�L�Y�Q�R�J���å�H�Q�V�N�R�J���V�X�E�M�H�N�W�D���L�O�L���W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H���G�L�V�U�X�S�F�L�M�H���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�L�K��

�]�Q�D�þ�H�Q�M�V�N�L�K�� �Q�R�U�P�L���� �7�R�� �V�D�P�R�� �S�R�� �V�H�E�L�� �Q�L�M�H�� �O�R�ã�H���� �D�O�L�� �S�U�H�P�D�� �)�H�O�V�N�L�� �W�R�� �Q�L�M�H�� �G�R�Y�R�O�M�Q�R�� �Q�L�W�L�� �S�R�P�D�å�H�� �X��

�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�X���M�D�V�Q�H���S�R�Y�H�]�Q�L�F�H���L�]�P�H�ÿ�X���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���U�R�G�Q�H���S�R�O�L�W�L�N�H��481 Naposljetku, Ziarek smatra 

�G�D���V�H���H�N�V�S�H�U�L�P�H�Q�W�L�U�D�Q�M�H���I�R�U�P�R�P���P�R�å�H���V�P�D�W�U�D�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P���H�V�W�H�W�L�N�R�P���� 

 �1�D���V�O�L�þ�Q�L�P���W�U�D�J�R�Y�L�P�D���N�D�R���=�L�D�U�H�N�����$�����0�R�R�U�P�D�Q���5�R�E�E�L�Q�V���L�]�Y�R�G�L���Q�H�N�R�O�L�N�R���W�H�]�D���R���D�P�H�U�L�þ�N�R�M��

hibridnoj poeziji u odnosu na rod, formu i masovnu kulturu. Iako se njezina knjiga American 

Hybrid Poetics Gender, Mass Culture, and Form �L�]���������������J�R�G�L�Q�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���K�L�E�U�L�G�Q�H��

poezije nekoliko odabranih pjesnikinja, temelje za svoje teze Robbins pronalazi u radu 

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L���Y�L�]�X�D�O�Q�H���N�X�O�W�X�U�H���6�X�V�D�Q���5�X�E�L�Q���6�X�O�H�L�P�D�Q���L���-�R�K�D�Q�Q�H���'�U�X�F�N�H�U�����8�]�H�Y�ã�L���W�R���X���R�E�]�L�U�����þ�L�Q�L���V�H��

�R�S�U�D�Y�G�D�Q�L�P���U�H�I�H�U�L�U�D�W�L���V�H���Q�D���Q�H�N�R�O�L�N�R���Q�M�H�]�L�Q�L�K���X�Y�L�G�D���N�R�M�L���V�H���P�R�J�X���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�L���R�S�X�V��

ove doktorske disertacije.  

                                                 
478 �8�V�S������ �3�á�R�Q�R�Z�V�N�D�� �=�L�D�U�H�N���� �(�Z�D����Feminist aesthetics and the politics of modernism, Columbia University Press, 
New York, 2012., str. 124.  
479 Isto, str. 125.  
480 Isto, str. 127.  
481 Isto, str. 10-11.  
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 �3�U�H�P�D�� �5�R�E�E�L�Q�V���� �K�L�E�U�L�G�Q�D�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� �L�P�D�� �V�Q�D�å�Q�R�� �X�S�R�U�L�ã�W�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �S�L�V�D�Q�M�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K��

�S�M�H�V�Q�L�N�L�Q�M�D�� �þ�L�M�D�� �V�X�� �G�M�H�O�D�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �V�Y�M�H�V�Q�L�P�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�P�� �U�D�V�S�U�ã�H�Q�L�K�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�K�� �L�� �H�V�W�H�W�V�N�L�K��

�V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�� �Q�X�G�L�O�D�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �R�W�S�R�U�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�P�� �L�G�H�M�D�P�D�� �S�M�H�V�Q�L�ã�W�Y�D���� �1�D�� �Srimjeru pet 

pjesnikinja �± Getrude Stein, Laure Mullen, Alice Notley, Harryette Mullen i Claudije Rankine 

�L�]�G�Y�D�M�D�� �]�Q�D�þ�D�M�N�H�� �N�R�M�H�� �S�R�N�D�]�X�M�X�� �G�D�� �V�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�� �X�� �Q�M�L�K�R�Y�L�P�� �V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D�� �P�R�å�H�� �U�D�]�X�P�M�H�W�L�� �N�D�R��

�L�P�S�O�L�F�L�W�Q�D�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D���� �2�G�O�X�þ�X�M�X�ü�L�� �V�H�� �]�D�� �K�L�E�U�L�G�Q�H�� �I�Rrme, ove pjesnikinje skupljaju 

�U�D�V�S�U�ã�H�Q�H���L���Q�D���S�U�Y�L���S�R�J�O�H�G���V�X�S�U�R�W�Q�H���L�G�H�R�O�R�J�L�M�H���± �N�R�Q�]�X�P�H�U�L�V�W�L�þ�N�D���N�X�O�W�X�U�D���L���D�Y�D�Q�J�D�U�G�D���L�O�L���R�Q�R���ã�W�R��

se smatra niskim kulturalnim formama spajaju se s poezijom utemeljenom na 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�P���S�U�D�Y�F�L�P�D��482 �.�O�M�X�þ�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���N�R�M�H���Gijele navedene pjesnikinje u odabranim 

�G�M�H�O�L�P�D�� �V�X�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �V�K�Y�D�ü�H�Q�L�K�� �Q�L�V�N�L�K�� �L�� �Y�L�V�R�N�L�K�� �I�R�U�P�L���� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�� �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K��

�L�O�L���X�G�D�O�M�H�Q�L�K���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K���P�R�G�H�O�D���S�L�V�D�Q�M�D�����N�D�R���L���V�Q�D�å�Q�D���P�R�W�L�Y�V�N�R-�W�H�P�D�W�V�N�D���S�R�Y�H�]�Q�L�F�D���V���D�P�H�U�L�þ�N�R�P��

masovnom kulturom. Sve navedeno Robbins spominje s ciljem definiranja njihova hibridnog 

�å�D�Q�U�D�� �N�D�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J���� �3�U�H�P�D�� �Q�M�R�M���� �N�D�G�D�� �M�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�D�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� �S�R�V�W�D�Y�O�M�H�Q�D�� �Q�D�� �Q�D�þ�L�Q�� �G�D�� �V�O�D�Y�L��

�P�D�V�R�Y�Q�X���N�X�O�W�X�U�X�����D���S�U�L�W�R�P���M�H���U�H�Y�R�O�X�F�L�R�Q�D�U�Q�D�����W�R���X�N�D�]�X�M�H���Q�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�X���W�H�å�Q�M�X���]�D���V�W�Y�D�U�D�U�D�Q�M�H�P��

novih s�Y�M�H�W�R�Y�D���R�G���R�Q�L�K���N�R�M�L���V�X���Y�H�ü���S�R�]�Q�D�W�L��483 �6�Y�H���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���]�Q�D�þ�D�M�N�H���K�L�E�U�L�G�Q�H���I�R�U�P�H���S�U�L�P�M�H�ü�X�M�X��

se i u opusima odabranih umjetnica u ovom radu.  

 �.�D�G�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�P�� �W�H�P�H�O�M�L�P�D�� �Q�D�� �N�R�M�L�P�D�� �5�R�E�E�L�Q�V�� �J�U�D�G�L�� �V�Y�R�M�H�� �W�H�]�H���� �R�Q�D�� �M�D�V�Q�R��

�Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �U�D�G�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K��studija Johanne Drucker. Konkretno se poziva na njezinu 

knjigu Sweet Dreams. Contemporary Art and Complicity iz 2005. godine. U navedenoj knjizi 

�M�H�G�Q�D���R�G���N�O�M�X�þ�Q�L�K���W�H�]�D���M�H���Q�X�å�Q�R�V�W���S�U�R�Q�D�O�D�V�N�D���Q�R�Y�L�K���Q�D�þ�L�Q�D���U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�Q�M�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�K���G�M�H�O�D���N�R�M�D��

zbog hibridnosti �å�D�Q�U�D���Q�H���S�U�L�S�D�G�D�M�X���Q�L�J�G�M�H�����R�G�Q�R�V�Q�R���]�D���N�R�M�D���Q�H���S�R�V�W�R�M�L���X�V�X�V�W�D�Y�O�M�H�Q���Q�D�þ�L�Q���N�U�L�W�L�N�H���L��

analize. Navedeno Robbins primjenjuje na svoj opus odabranih pjesnikinja za koje tvrdi da 

�X�S�U�D�Y�R�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�� �X�G�D�O�M�H�Q�L�K�� �L�� �V�X�S�U�R�W�V�W�D�Y�O�M�H�Q�L�K�� �å�D�Q�U�R�Y�D�� �N�D�R�� �L�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�� �Y�L�V�R�N�H�� �L�� �Q�L�V�Ne estetike 

�X�V�W�Y�D�U�L�� �S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D�� �Q�R�Y�X�� �D�Y�D�Q�J�D�U�G�Q�X�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�X�� �S�U�D�N�V�X�� �X�� �N�R�M�R�M�� �M�H�� �P�D�V�R�Y�Q�D�� �N�X�O�W�X�U�D�� �X�N�O�M�X�þ�H�Q�D�� �L��

kreativno otkrivena.  

 �2�V�L�P�� �U�H�I�H�U�H�Q�F�H�� �Q�D�� �'�U�X�F�N�H�U���� �5�R�E�E�L�Q�V�� �M�D�V�Q�R�� �Q�D�J�O�D�ã�D�Y�D�� �G�D�� �M�H�� �G�U�X�J�L�� �L�]�Y�R�U�� �]�D�� �Q�M�H�]�L�Q�H�� �W�H�]�H��

knjiga Subversive Intent. Gender, Politics, and the Avant-Garde �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H�� �6�X�V�D�Q�� �5�X�E�L�Q�� �6�X�O�H�L�P�D�Q���� �8�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�R�M�� �V�W�X�G�L�M�L�� �6�X�O�H�L�P�D�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R��

propitivanje mainstream �P�D�V�R�Y�Q�H�� �N�X�O�W�X�U�H�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �]�D�S�R�þ�H�W�R�� �X�� �U�D�G�R�Y�L�P�D�� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U�� �L�� �%�D�U�E�D�U�H��

Kruger. Prema njoj, obje �V�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �O�D�Q�V�L�U�D�O�H�� �S�U�R�Q�L�F�O�M�L�Y�H�� �P�H�W�D�N�U�L�W�L�N�H�� �P�H�G�L�M�D�� �N�D�R�� �G�L�R�� �Y�H�ü�H��

                                                 
482 Usp., Robbins Moorman, Amy, American Hybrid Poetics, Gender, Mass Culture, and Form, Rutgers University 
Press, New Brunswick, New Jersey, and London, 2014., str. 2.  
483 Isto, str. 10-11.  
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�F�M�H�O�L�Q�H�� �N�U�L�W�L�N�H�� �N�R�Q�]�X�P�H�U�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �N�D�S�L�W�D�O�L�]�P�D���� �=�D�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �G�D�� �D�Y�D�Q�J�D�U�G�Q�D�� �H�V�W�H�W�L�þ�N�D�� �S�U�D�N�V�D�� �P�R�å�H��

�E�L�W�L���S�R�O�L�W�L�þ�N�L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�����D���L�V�W�R�Y�U�H�P�H�Q�R���S�R�S�X�O�L�V�W�L�þ�N�D��484  

 �6�Y�D�N�D�N�R�� �M�H�� �]�Q�D�N�R�Y�L�W�R�� �ã�W�R�� �6�X�O�H�L�P�D�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�� �P�H�G�L�M�D��

�N�U�H�Q�X�O�R���R�G���+�R�O�]�H�U���L���.�U�X�J�H�U���S�D���V�H���G�D�O�M�H���S�U�R�ã�L�U�L�O�R���Q�D���S�R�H�]�L�M�X���L���K�L�E�U�L�G�Q�X���S�R�H�]�L�M�X�����5�R�E�E�L�Q�V�R�Y�H���W�H�]�H���R��

�K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L�� �å�D�Q�U�D�� �N�D�R�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�H�� �V�O�D�å�X�� �V�H�� �X�� �S�R�W�S�X�Q�R�V�W�L�� �V�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P�� �W�H�]�D�P�D�� �=�L�D�U�H�N����

�0�R�J�O�R�� �E�L�� �V�H�� �U�H�ü�L���G�D�� �N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �S�H�U�L�R�G�X�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�X�� �W�R�� �N�R�U�L�V�W�L�O�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H���Q�L�M�H���R�V�R�E�L�W�D���Q�R�Y�R�V�W�����D�O�L���M�H���V�Y�D�N�D�N�R���Q�R�Y�R�V�W���W�R���ã�W�R���X�]���K�L�E�U�L�G�Q�X���I�R�U�P�X���N�R�M�X���N�R�U�L�V�W�H���J�R�W�R�Y�R��

�V�Y�D�� �Q�M�L�K�R�Y�D�� �G�M�H�O�D�� �V�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�D���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �G�D�M�H�� �]�D�� �S�U�D�Y�R�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �N�D�N�R��je odabir 

�K�L�E�U�L�G�Q�H���I�R�U�P�H���X���R�Y�L�P���V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�����7�R�M���W�H�]�L���V�H���Q�D�N�Q�D�G�Q�R���Y�D�O�M�D���M�R�ã���M�H�G�Q�R�P��

�Y�U�D�W�L�W�L���V���Q�R�Y�L�P���X�Y�L�G�L�P�D���Q�D���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���V�W�U�D�Q�L�F�D�P�D���� 

 Na koncu ovog dijela o hibridnosti bitno je kratko se osvrnuti na taj pojam onako kako ga 

je defin�L�U�D�R�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�� �+�R�P�L�� �.���� �%�K�D�E�K�D�� �X�� �V�Y�R�M�R�M�� �X�W�M�H�F�D�M�Q�R�M�� �V�W�X�G�L�M�L��The Location of 

Culture �L�]�� ������������ �J�R�G�L�Q�H���� �,�D�N�R�� �V�H�� �Q�M�H�J�R�Y�D�� �S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �W�H�P�H�O�M�H�� �L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R�� �Q�D�� �S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�M�D�O�Q�R�M��

�W�H�R�U�L�M�L���� �Q�H�N�R�O�L�N�R�� �Q�M�H�J�R�Y�L�K�� �X�Y�L�G�D�� �E�L�� �V�H�� �P�R�J�O�R���� �X�Y�M�H�W�Q�R�� �U�H�þ�H�Q�R���� �S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L�� �L�� �Q�D hibridnost slike i 

�U�L�M�H�þ�L���� �6�Y�R�M�H�� �W�H�]�H�� �R�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L�� �%�K�D�E�K�D�� �]�D�S�R�þ�L�Q�M�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�D�P�D�� �G�D�� �M�H�� �]�D�S�D�G�Q�R�� �G�U�X�ã�W�Y�R�� �L�� �N�X�O�W�X�U�D��

�X�V�P�M�H�U�H�Q�D���Q�D���E�L�Q�D�U�Q�H���R�S�R�]�L�F�L�M�H���N�D�R���ã�W�R���V�X���V�X�E�M�H�N�W���L���R�E�M�H�N�W�����S�U�R�ã�O�R�V�W���L���E�X�G�X�ü�Q�R�V�W�����X�P���L���W�L�M�H�O�R���L�W�G����

Na tom istom tragu on postavlja binarnu opoz�L�F�L�M�X���N�R�O�R�Q�L�]�L�U�D�Q�R�J���L���N�R�O�R�Q�L�]�D�W�R�U�D���þ�L�M�L�P���V�S�D�M�D�Q�M�H�P��

�N�X�O�W�X�U�D�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �V�W�Y�D�U�D�� �M�H�G�D�Q�� �Q�R�Y�L�� �K�L�E�U�L�G�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U���� �3�U�L�P�M�H�U�L�F�H���� �]�D�� �E�L�Q�D�U�Q�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �S�U�R�ã�O�R�V�W�L�� �L��

�V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L�� �R�Q�� �Q�D�Y�R�G�L�� �N�D�N�R�� �E�L�� �K�L�E�U�L�G�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �E�L�R�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W���N�R�M�D���Q�H�� �S�U�L�]�L�Y�D�� �V�D�P�R�� �S�U�R�ã�O�R�V�W���N�D�R��

�V�W�D�W�L�þ�Q�L���H�O�H�P�H�Q�W���� �Y�H�ü���M�H�� �S�R�Q�R�Y�Q�R���U�H�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�L�U�D�� �þ�L�P�H���X�]�X�U�S�L�U�D���S�H�U�I�R�U�P�D�Q�V�� �V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�L���� �7�R���Q�D�]�L�Y�D��

�S�U�R�ã�O�R�V�W-�V�D�G�D�ã�Q�M�R�V�W�� �N�R�M�D�� �M�H�� �G�L�R�� �Q�X�å�Q�R�V�W�L���� �D�O�L�� �Q�H�� �Q�X�å�Q�R�V�W�L�� �Q�R�V�W�D�O�J�L�M�H���� �Y�H�ü�� �å�L�Y�R�W�D��485 �8�� �W�R�P�� �W�U�H�ü�H�P��

�S�U�R�V�W�R�U�X�����N�D�N�R���J�D���Q�D�]�L�Y�D�����]�Q�D�þ�H�Q�M�H���L���V�L�P�E�R�O�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�H���N�X�O�W�X�U�H���Q�H���S�H�U�F�L�S�L�U�D�M�X��se kao jedinstveni ili 

�I�L�N�V�Q�L�����Y�H�ü���N�D�R���]�Q�D�N�R�Y�L���N�R�M�L���V�H���P�R�J�X���S�U�L�V�Y�R�M�L�W�L�����S�U�H�Y�H�V�W�L���L���U�H�K�L�V�W�R�U�L�]�L�U�D�W�L���N�D�R���Q�R�Y�L��486  

 �$�N�R�� �E�L�V�P�R�� �R�Y�R�� �V�K�Y�D�W�L�O�L�� �X�� �Q�D�M�ã�L�U�H�P�� �P�R�J�X�ü�H�P�� �V�P�L�V�O�X�� �L�� �S�U�L�V�M�H�W�L�O�L�� �V�H�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D�� �R��

�D�S�U�R�S�U�L�M�D�F�L�M�L�����R�Q�G�D���E�L�V�P�R���P�R�J�O�L���U�H�ü�L���G�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���S�U�L�V�Y�D�M�Dju i rehistoriziraju znakove i 

simbole patrijarhalne kulture u novoj hibridnoj formi. O tom da je njihova forma hibridna ne 

�J�R�Y�R�U�L�� �V�D�P�R�� �R�þ�L�J�O�H�G�Q�R�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�H���Q�M�L�K�R�Y�L�K�� �G�M�H�O�D���� �Y�H�ü�� �L�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�H���L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �L�� �Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�H��

njihovih djela koja i dalje djeluju �Q�H�V�Y�U�V�W�D�Q�R���X���Y�D�å�Q�L�M�L�P���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���S�U�H�J�O�H�G�L�P�D���� 

 Prema Bhabhi, hibridnost reprezentira ambivalentni preokret od diskriminiranog subjekta 

�S�U�H�P�D�� �S�U�H�W�M�H�U�D�Q�R�P�� �R�E�M�H�N�W�X�� �S�D�U�D�Q�R�L�G�Q�H�� �N�O�D�V�L�I�L�N�D�F�L�M�H�� �ã�W�R�� �U�H�]�X�O�W�L�U�D�� �X�]�Q�H�P�L�U�X�M�X�ü�L�P�� �S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H�P��

slika i prezentacija autoriteta. Kako bi se shvatila ambivalentnost hibridnosti, on navodi kako to 

                                                 
484 Isto, str. 11-13.  
485 Usp., Bhabha, K., Homi, The Location of Culture, Routledge, London and New York, 1994., str. 7.  
486 Isto, str. 37.  
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n�L�M�H���W�U�H�ü�L���W�H�U�P�L�Q���N�R�M�L���E�L���U�L�M�H�ã�Lo �Q�D�S�H�W�R�V�W�L���L�]�P�H�ÿ�X���G�Y�L�M�X���N�X�O�W�X�U�D���L�O�L���G�Y�L�M�X���V�F�H�Q�D���X���Q�H�N�R�M���N�Q�M�L�]�L�����Y�H�ü���M�H��

�W�R�� �G�L�M�D�O�H�N�W�L�þ�Q�D�� �L�J�U�D�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�Y�D�Q�M�D���� �3�R�M�D�P�� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L�� �M�H�� �N�O�M�X�þ�D�Q�� �X�� �N�R�Q�Wekstu autoriteta, ali ne 

�N�D�N�R���E�L���L�Q�G�L�F�L�U�D�R���Q�H�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���L�G�H�Q�W�L�I�L�N�D�F�L�M�H���D�X�W�R�U�L�W�H�W�D�����Y�H�ü���N�D�N�R���E�L���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�L�U�D�R���Q�H�S�U�H�G�Y�L�G�L�Y�R�V�W��

�Q�M�H�J�R�Y�H�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�L���� �2�G�U�H�ÿ�H�Q�D�� �N�Q�M�L�J�D�� �L�P�D�� �V�Y�R�M�X�� �S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W���� �D�O�L�� �R�Q�D�� �Y�L�ã�H�� �Q�L�M�H�� �U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�D��

�H�V�H�Q�F�L�M�H�����Y�H�ü���V�D�P�R���S�D�U�F�L�M�D�O�Q�D���S�U�L�V�X�W�Q�R�V�W�� �V�W�U�D�W�H�ã�N�L���G�R�G�D�W�D�N���R�G�U�H�ÿ�H�Q�R�P���D�X�W�R�U�L�W�H�W�X��487  

 �3�U�L�M�H�� �Q�H�J�R�� �V�H�� �S�U�R�N�R�P�H�Q�W�L�U�D�� �M�R�ã�� �P�D�O�R�� �R�Y�D�M�� �G�L�R�� �Y�H�]�D�Q�� �X�]�� �%�K�D�E�K�L�Q�H�� �S�R�V�W�D�Y�N�H���� �S�R�W�U�H�E�Q�R�� �M�H��

�Y�U�D�W�L�W�L�� �V�H�� �Q�D�� �S�R�L�P�D�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�]�� �S�U�Y�R�J�� �S�R�J�O�D�Y�O�M�D���� �3�U�L�W�R�P�� �ü�H�� �V�H�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P�� �R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D��

�S�U�L�G�R�G�D�W�L�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�H�� �-�R�D�Q�� �:�D�O�O�D�F�K�� �6�F�R�W�W�� �L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H��

Donne Wilshire. �-�R�ã���M�H�G�Q�D���R�G���N�O�M�X�þ�Q�L�K���V�W�D�Y�N�L���N�R�M�H���Q�D�Y�R�G�L���7oril Moi jest da feminizam treba biti 

�V�Y�M�H�V�W�D�Q�� �S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �H�V�W�H�W�L�þ�N�L�K�� �N�D�W�H�J�R�U�L�M�D���� �N�D�R�� �L�� �L�P�S�O�L�F�L�W�Q�H�� �H�V�W�H�W�L�þ�Q�R�V�W�L�� �S�R�O�L�W�L�þ�N�L�K�� �S�U�L�V�W�X�S�D��

umjetnosti.488 Ovdje se valja prisjetiti prvog poglavlja ove disertacije gdje su navedene 

�0�L�W�F�K�H�O�O�R�Y�H�� �W�H�]�H�� �R�N�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �]�D�N�R�Q�D�� �å�D�Q�U�D���� �1�D�� �S�U�L�P�M�H�U�X�� �/�H�V�V�L�Q�J�D�� �L�� �%�X�U�N�H�D���� �0�L�W�F�K�H�O�O�� �Q�D�Y�R�G�L��

�W�H�]�X���G�D���V�X���]�D�N�R�Q�L���å�D�Q�U�D���X�V�W�Y�D�U�L���]�D�N�R�Q�L���U�R�G�D�����G�R�O�L�þ�Q�R�V�W���L���H�V�W�H�W�L�þ�Q�R�V�W���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���]�D�S�U�D�Y�R���L�P�D���Y�H�]�H��

sa stvarnim spolnim ulogama. �3�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R���U�R�G�Q�L�K���X�O�R�J�D���V�O�L�N�D�P�D���L���U�L�M�H�þ�L�P�D���L���X�S�X�W�H��

�R�N�R���W�R�J�D���ã�W�R���V�O�L�N�D���W�U�H�E�D�� �E�L�W�L���� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R���M�H���R�]�Q�D�þ�L�O�D���U�D�V�M�H�G���L�]�P�H�ÿ�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� �D�O�L���L���S�U�R�S�L�W�L�Y�D�Q�M�H��

�S�R�O�L�W�L�þ�Q�R�V�W�L���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���H�V�W�H�W�V�N�L�K���N�D�W�H�J�R�U�L�M�D�����3�U�Y�R���S�R�J�O�D�Y�O�M�H���M�H���]�D�Y�U�ã�H�Q�R���Q�D�J�O�D�V�N�R�P���Q�D���0itchellove 

�W�H�]�H�� �G�D�� �M�H�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�D�� �R�V�Q�R�Y�D�� �]�D�� �U�D�]�O�L�N�X�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�R�G�� �S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �X�W�M�H�F�D�M�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �X�S�U�D�Y�R��

�]�D�N�R�Q���U�R�G�D�����$�N�R���W�R�P�X���S�U�L�G�R�G�D�P�R���V�S�R�P�H�Q�X�W�H���W�H�]�H���$�����'�D�Q�W�R�D���R���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P���G�M�H�O�X���N�D�R���S�R�Y�L�M�H�V�Q�R��

�G�H�W�H�U�P�L�Q�L�U�D�Q�R�M���N�D�W�H�J�R�U�L�M�L���L���R�Q�H���+�����:�|�O�I�I�O�L�Q�D���R���Q�D�þ�L�Q�X���S�U�Rmatranja koji ima svoju povijest, onda 

�P�R�å�H�P�R���]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���G�D���M�H���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���Y�D�å�D�Q���I�D�N�W�R�U���S�U�L���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����$�N�R��

�V�H�� �S�U�L�V�M�H�W�L�P�R�� �G�D�� �V�X�� �V�H�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �N�U�R�]�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�O�L�� �S�R�M�P�R�Y�L�� �S�R�S�X�W�� �P�X�å�H�Y�Q�R�V�W�L���� �M�D�V�Q�R�ü�H����

kulture i beskrajnosti, a �V�O�L�N�D�P�D�� �å�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�V�W�L���� �Q�L�M�H�P�R�V�W�L�� �L�� �R�J�U�D�Q�L�þ�H�Q�R�V�W�L���� �R�Q�G�D�� �V�H�� �P�R�å�H�P�R�� �L��

�S�U�L�V�M�H�W�L�W�L���U�L�M�H�þ�L���6�L�P�R�Q�H���G�H���%�H�D�X�Y�R�L�U���N�R�M�D���X�R�þ�D�Y�D���N�D�N�R���X�S�U�D�Y�R���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���S�U�H�G�V�W�D�Y�O�M�D��

�å�H�Q�X���L���R�Q�R���V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�R���å�H�Q�L���N�D�R���L�P�D�Q�H�Q�F�L�M�X�����D���P�X�ã�N�D�U�F�D���N�D�R���W�U�D�Q�V�F�H�Q�G�H�Q�F�L�M�X��489 

 S tim na umu v�D�O�M�D�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�L�� �L�� �G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H���U�R�G�D�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�H�� �-�R�D�Q�� �:�D�O�O�D�F�K�� �6�F�R�W�W���N�R�M�D��

�W�D�N�R�ÿ�H�U���Q�D���W�R�P���W�U�D�J�X���Q�D�Y�R�G�L���S�R�Y�H�]�L�Y�D�Q�M�H���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�K���E�L�Q�D�U�Q�L�K���R�S�R�]�L�F�L�M�D���V���G�H�I�L�Q�L�U�D�Q�M�H�P���U�R�G�D�����6�F�R�W�W��

�M�H�� �D�X�W�R�U�L�F�D�� �M�H�G�Q�R�J�� �R�G�� �Q�D�M�X�W�M�H�F�D�M�Q�L�M�L�K�� �W�H�N�V�W�R�Y�D�� �]�D�� �L�]�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �L�� �U�R�G�D���± Rod: korisna 

kategorija povijesne analize �R�E�M�D�Y�O�M�H�Q�R�J���������������J�R�G�L�Q�H�����2�Q�D���M�H���G�H�I�L�Q�L�U�D�O�D���U�R�G���Q�D���G�Y�D���Q�D�þ�L�Q�D�����3�U�Y�L��

�V�H�� �R�G�Q�R�V�L�� �Q�D�� �U�R�G�� �N�D�R�� �N�R�Q�V�W�L�W�X�W�L�Y�Q�L�� �H�O�H�P�H�Q�W�� �G�U�X�ã�W�Y�H�Q�L�K�� �R�G�Q�R�V�D�� �W�H�P�H�O�M�H�Q�� �Q�D�� �U�D�]�O�L�N�D�P�D�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�V�S�R�O�R�Y�D�����D���G�U�X�J�L���V�H���R�G�Q�R�V�L���Q�D���U�R�G���N�D�R���S�U�L�P�D�U�Q�L���Q�D�þ�L�Q���R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D �R�G�Q�R�V�D���P�R�ü�L�����2�Q�R���ã�W�R���M�H���E�L�W�Q�R��

u kontekstu ovoga rada jeste da Scott navodi za prvu definiciju roda da se on odnosi na 

                                                 
487 Isto, str. 113-114.  
488 Usp. Toril, M., nav.dj., str. 123. 
489 Isto, str. 130.  
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�V�L�P�E�R�O�L�þ�N�H���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�F�L�M�H���N�R�M�H���V�H���W�H�P�H�O�M�H���Q�D���E�L�Q�D�U�Q�L�P���R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���S�R�S�X�W���V�Y�M�H�W�O�D���L���W�D�P�H�����Q�H�Y�L�Q�R�V�W�L��

i iskvarenosti, visokog i niskog i sl. Za drugu definiciju izdvaja da se rod odnosi na normativne 

�N�R�Q�F�H�S�W�H�� �N�R�M�L�� �Q�D�V�W�R�M�H�� �R�J�U�D�Q�L�þ�L�W�L�� �L�� �]�D�X�]�G�D�W�L�� �P�H�W�D�I�R�U�L�þ�N�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �V�L�P�E�R�O�D��490 Nadalje, Scott 

�M�D�V�Q�R�� �Q�D�Y�R�G�L���� �Ä�2�Y�L�� �N�R�Q�F�H�S�W�L�� �V�X�� �L�]�U�D�å�H�Q�L�� �X�� �U�H�O�L�J�L�M�V�N�L�P���� �R�E�U�D�]�R�Y�Q�L�P���� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�P���� �S�U�D�Y�Q�L�P�� �L��

�S�R�O�L�W�L�þ�N�L�P�� �G�R�N�W�U�L�Q�D�P�D�� �L�� �X�R�E�L�þ�D�M�H�Q�R�� �S�U�H�X�]�L�P�D�M�X�� �I�R�U�P�X�� �I�L�N�V�Q�H�� �E�L�Q�D�U�Q�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �S�U�L�� �þ�H�P�X�� �V�H��

�N�D�W�H�J�R�U�L�þ�N�L�� �L�� �Q�H�G�Y�R�V�P�L�V�O�H�Q�R�� �Q�D�Y�R�G�H�� �]�Q�D�þ�H�Q�M�D�� �å�H�Q�V�N�R�J�� �L�� �P�X�ã�N�R�J���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �P�X�å�H�Y�Q�R�J�� �L��

�å�H�Q�V�W�Y�H�Q�R�J���³491 �1�D�� �W�R�� �*���� �3�R�O�O�R�F�N�� �G�R�G�D�M�H�� �G�D�� �V�H�� �E�L�O�R�� �N�R�M�L�� �D�O�W�H�U�Q�D�W�L�Y�Q�L�� �Q�D�þ�L�Q�� �U�D�]�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D�� �L�]�Y�D�Q��

ovoga sustavno suzbija.492 

 �+�L�M�H�U�D�K�L�M�V�N�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �]�D�� �U�L�M�H�þ�� �L�� �V�O�L�N�X�� �S�U�R�Q�D�O�D�]�H�� �V�H�� �L�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �N�U�L�W�L�F�L�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�H��

�'�R�Q�Q�H�� �:�L�O�V�K�L�U�H���� �2�Q�D�� �Y�H�ü�� �S�R�]�Q�D�W�L�P�� �R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D�� �S�U�L�G�R�G�D�M�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�H�� �S�R�S�X�W�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R���± 

subjektivno, nepristrano �± �S�U�L�Y�U�å�H�Q�R�����O�L�Q�H�D�U�Q�R���± �F�L�N�O�L�þ�Q�R�����V�W�D�Onost �± �S�U�R�P�M�H�Q�D�����3�R�O�D�]�L�ã�W�H���]�D���W�D�N�Y�R��

�S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�H���:�L�O�V�K�L�U�H���S�R�W�N�U�M�H�S�O�M�X�M�H���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�R�P���G�D���M�H���V�X�V�W�D�Y���]�D�S�D�G�Q�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�M�H���K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�V�N�L����

�R�G�Q�R�V�Q�R�� �G�D�� �V�X�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �Y�U�V�W�H�� �V�S�R�]�Q�D�M�H�� �S�R�å�H�O�M�Q�L�M�H�� �R�G�� �G�U�X�J�L�K���� �D�� �X�S�U�D�Y�R�� �W�H�� �N�R�M�H�� �V�X�� �S�R�å�H�O�M�Q�L�M�H��

�W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R�� �V�H�� �S�U�L�S�L�V�X�M�X�� �P�X�ã�N�L�P�� �Y�U�O�L�Q�D�P�D���� �6�X�S�U�R�W�Q�R�V�W�� �R�E�M�H�N�W�L�Y�Q�R�V�W�L���� �X�P�X�� �L�� �P�X�ã�N�R�V�W�L�� �V�X��

�S�R�M�P�R�Y�L���Q�H�]�Q�D�Q�M�D�����Q�H�N�R�Q�W�U�R�O�L�U�D�Q�R�V�W�L�����H�P�R�W�L�Y�Q�R�V�W�L���L���å�H�Q�V�N�R�V�W�L�����3�U�H�P�D���Q�M�R�M�����K�L�M�H�U�D�U�K�L�M�V�N�L���G�X�D�O�L�]�P�L���R��

�X�P�X���N�D�R���P�X�ã�N�R�V�W�L�����D���W�L�M�H�O�X���N�D�R���å�H�Q�V�N�R�V�W�L���V�X���X���W�H�P�H�O�M�L�P�D���]�D�S�D�G�Q�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�M�H�����D���S�U�L�W�R�P���L�K���M�H��

iznim�Q�R���W�H�ã�N�R���L�V�N�R�U�L�M�H�Q�L�W�L��493 �:�L�O�V�K�L�U�H���Q�D�Y�R�G�L�����Ä�+�L�M�H�U�D�U�K�L�M�V�N�L���G�X�D�O�L�]�P�L���± sa svojom predrasudom 

�R���8�P�X�����W�M�����P�X�ã�N�R�V�W�L�����L���W�L�M�H�O�X���L���P�D�W�H�U�L�M�L�����W�M�����å�H�Q�V�N�R�V�W�L�����± �O�H�å�H���X���W�H�P�H�O�M�L�P�D���]�D�S�D�G�Q�H���H�S�L�V�W�H�P�R�O�R�J�L�M�H���L��

�P�R�U�D�O�Q�H���P�L�V�O�L���� �7�H���V�X���S�U�H�G�U�D�V�X�G�H���S�R�V�W�D�O�H���M�H�]�J�U�D���Q�D�ã�H���I�L�O�R�]�R�I�V�N�H���L���]nanstvene tradicije i ne mogu 

�V�H���O�D�N�R���L�V�N�R�U�L�M�H�Q�L�W�L���]�E�R�J���Q�D�M�P�D�Q�M�H���G�Y�D���P�R�ü�Q�D���U�D�]�O�R�J�D�����3�U�Y�R�����S�R�]�L�W�L�Y�Q�H���L���Q�H�J�D�W�L�Y�Q�H���S�U�H�G�R�G�å�E�H���N�R�M�H��

�L�G�X�� �X�]�� �Q�D�ã�H�� �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �S�R�M�P�R�Y�H�� �R�� �P�X�ã�N�R�P�� �L�� �å�H�Q�V�N�R�P���� �V�Q�D�å�Q�H�� �V�X�� �L�� �Q�D�N�X�S�O�M�H�Q�H�� �W�L�M�H�N�R�P�� �W�L�V�X�ü�O�M�H�ü�D��

�X�S�R�U�D�E�H���� �>�«�@�� �'�U�X�J�R���� �V�H�N�V�L�V�W�L�þ�N�L�� �Y�U�L�M�H�Gnosni �V�X�G�R�Y�L�� �V�Y�R�M�V�W�Y�H�Q�L�� �V�X�� �V�D�P�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D�� �N�R�M�H�� �U�D�E�L�P�R����

�7�U�D�G�L�F�L�M�X�� �W�U�H�E�D�� �Q�D�S�R�N�R�Q�� �V�D�J�O�H�G�D�W�L�� �R�Q�D�N�Y�R�P�� �N�D�N�Y�D�� �M�H�V�W���� �L�V�W�L�Q�V�N�L�� �M�H�G�Q�R�V�W�U�D�Q�D�� �L�� �Q�H�S�R�W�S�X�Q�D���³494 

Sukladno tom, ona prikazuje osnovne dualizme za odnos znanja i neznanja za koje smatra da su 

�X���V�U�å�L���V�X�V�W�D�Y�D���U�L�M�H�þ�L��495 

 

                                                 
490 Usp., Pollock, G., nav.dj., 2019., str. 263. 
491 �6�F�R�W�W���� �:������ �-�R�D�Q���� �Ä�*�H�Q�G�H�U���� �$�� �X�V�H�I�X�O�� �F�D�W�H�J�R�U�\�� �R�I�� �K�L�V�W�R�U�L�F�D�O�� �D�Q�D�O�\�V�L�V�³����The American Historical Review, Vol. 91, 
No. 5, 1986., str. 1053.-1075., prema: Pollock, G., nav.dj., 2019., str. 263.  
492Usp., Pollock, G., nav.dj., 2019., str. 263.  
493 �8�V�S�������:�L�O�V�K�L�U�H�����'�R�Q�Q�D�����Ä�8�S�R�U�D�E�D���P�L�W�D�����V�O�L�N�H���L���å�H�Q�V�N�R�J���W�L�M�H�O�D���X���Q�R�Y�R�P���V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�X���]�Q�D�Q�M�D�³�����7�U�H�ü�D, br. 2, 1999., 
str. 85-86.  
494 Isto, str. 86-87.  
495 �=�E�R�J�� �S�U�H�J�O�H�G�Q�R�V�W�L���� �Q�D�Y�H�G�H�Q�D�� �W�D�E�O�L�F�D�� �M�H�� �J�U�D�I�L�þ�N�L�� �M�H�� �G�U�X�J�D�þ�L�M�D�� �R�G�� �R�Q�H�� �X�� �L�]�Y�R�U�Q�L�N�X���� �8�� �L�]�Y�R�U�Q�L�N�X�� �V�X�� �G�X�D�O�L�]�P�L��
�Q�D�Y�H�G�H�Q�L�� �X�� �V�W�X�S�F�L�P�D�� �M�H�G�Q�L�� �Q�D�V�S�U�D�P�� �G�U�X�J�L�K���� �E�H�]�� �J�U�D�I�L�þ�N�L�� �Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�H�� �W�D�E�O�L�F�H���� �7�H�N�V�W�X�D�O�Q�L�� �G�L�M�H�O�R�Y�L�� �V�X�� �L�V�W�L�� �N�D�R�� �X��
izvorniku.  
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ZNANJE      
���S�U�L�K�Y�D�ü�H�Q�D���P�X�G�U�R�V�W���� 

NEZNANJE          
(okultno i tabu)  

�Y�L�ã�H�����J�R�U�H���� �Q�L�å�H�����G�R�O�M�H���� 

dobro, pozitivno  �Q�H�J�D�W�L�Y�Q�R�����O�R�ã�H�� 

um (ideje), glava, duh  tijelo (meso), utroba (krv), Priroda (Zemlja)  

razum (racionalno)  �H�P�R�F�L�M�H���L���R�V�M�H�ü�D�M�L�����L�U�D�F�L�R�Q�D�O�Q�R���� 

hladno  �Y�U�X�ü�H�� 

red  kaos  

kontrola  �S�X�ã�W�D�Q�M�H�����G�R�S�X�ã�W�D�Q�M�H�����V�S�R�Q�W�D�Q�R�V�W�� 

objektivno  subjektivno  

���L�]�Y�D�Q���³�W�D�P�R���Q�H�J�G�M�H�´���� (unutra, imanentno)  

�G�R�V�O�R�Y�Q�D���L�V�W�L�Q�D�����þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D�� poetska istina, metafora, umjetnost  

ciljevi  proces  

svjetlo  tama  

�S�L�V�D�Q�D���U�L�M�H�þ�����/�R�J�R�V�� usmena predaja, prikazivanje, mit  

�$�S�R�O�R�Q���N�D�R���Q�H�E�R�(�V�X�Q�F�H�� �6�R�I�L�M�D���N�D�R���]�H�P�O�M�D�(�S�H�ü�L�Q�D�(�P�M�H�V�H�F�� 

javna sfera  privatna sfera  

gledanje, nepristrano  �V�O�X�ã�D�Q�M�H�����S�U�L�Y�U�å�H�Q�R 

svjetovno  �V�Y�H�W�R���L���S�R�V�Y�H�ü�H�Q�R�� 

linearno  �F�L�N�O�L�þ�N�L�� 

stalnost  promjena, fluktuacija,  

�L�G�H�D�O�Q�L�����þ�Y�U�V�W�L�����R�E�O�L�F�L�� evolucija, proces,  

�³�Q�H�S�U�R�P�M�H�Q�M�L�Y�R���L���E�H�V�P�U�W�Q�R�´�� prolaznost (izvedba)  

tvrdo  mekano  

�Q�H�R�Y�L�V�Q�R�����S�R�M�H�G�L�Q�D�þ�Q�R �]�D�Y�L�V�Q�R�����G�U�X�ã�W�Y�H�Q�R���� 

izolirano  
�P�H�ÿ�X�V�R�E�Q�R���S�R�Y�H�]�D�Q�R�����S�R�G�L�M�H�O�M�H�Q�R����
�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�R�� 

�G�X�D�O�L�V�W�L�þ�N�R�� cjelovito  

�0�8�â�.�2�� �ä�(�1�6�.�2�� 

Tablica 5. 496 

Ako usporedimo navedenu tablicu s tablicom br. 4 iz prvog poglavlja, vidimo mnogo 

�V�O�L�þ�Q�R�V�W�L�� �X�� �R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D���� �9�H�ü�L�Q�D�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �N�R�M�H�� �:�L�O�V�K�L�U�H�� �S�U�L�S�L�V�X�M�H�� �]�Q�D�Q�M�X���� �N�U�R�]�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R��

�S�R�L�P�D�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�D�� �M�H�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �G�R�N�� �M�H�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �S�R�M�P�R�Y�D�� �N�R�M�H�� �R�Q�D�� �S�U�Lpisuje 

�Q�H�]�Q�D�Q�M�X���� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�D�� �V�O�L�N�D�P�D���� �8�R�þ�D�Y�D�� �V�H�� �P�Q�R�ã�W�Y�R�� �S�U�H�N�O�D�S�D�Q�M�D���� �V�� �W�L�P�� �G�D�� �M�H�� �R�V�Q�R�Y�Q�D�� �U�D�]�O�L�N�D��
                                                 
496 Wilshire, D., nav.dj., str. 87.  
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�:�L�O�V�K�L�U�L�Q�R�� �Q�H�G�Y�R�M�E�H�Q�R�� �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�Q�M�H�� �R�S�R�]�L�F�L�M�D�� �P�X�ã�N�R�P�� �L�O�L�� �å�H�Q�V�N�R�P���� �6�� �W�L�P�� �M�H�� �X�� �Y�H�]�L�� �M�D�V�Q�R�� �G�D�� �V�X��

�Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�W�L���S�R�M�P�R�Y�D���S�R�Y�H�]�D�Q�H���V�D���å�H�Q�V�N�R�ã�ü�X��tijekom povijesti protje�U�L�Y�D�Q�H���Q�D���Q�L�å�L���V�W�D�W�X�V�����.�U�D�M�Q�M�L��

Wilshirin cilj je upotpunjavanje ljudskog iskustva ponovnim usvajanjem vrijednosti i znanja iz 

�G�H�V�Q�R�J���V�W�X�S�F�D�����G�D�N�O�H���V�Y�H�J�D���R�Q�R�J�D���ã�W�R���V�H���S�H�U�F�L�S�L�U�D�O�R���N�D�R���Q�H�P�X�å�H�Y�Q�R���L���V�D�P�L�P���W�L�P���Q�H�Y�U�L�M�H�G�Q�R��497 

Slijedom misli da su kroz povijest slik�D���L���U�L�M�H�þ���V�P�D�W�U�D�Q�L���E�L�Q�D�U�Q�L�P���R�S�R�]�L�F�L�M�D�P�D�����Q�D�G�D�M�H���V�H��

�X�V�W�Y�U�G�L�W�L���N�D�N�R���V�X���V�H���þ�H�V�W�R���N�R�P�E�L�Q�D�F�L�M�H���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���Y�L�]�X�D�O�Q�L�P���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�L�P���G�M�H�O�L�P�D���S�H�U�F�L�S�L�U�D�O�H��

odvojeno, odnosno samo bi se valorizirao jedan aspekt �± �Y�H�U�E�D�O�Q�L���L�O�L���Y�L�]�X�D�O�Q�L�����0�H�ÿ�X�W�L�P�����R�Q�R���ã�W�R��

je vidljivo �X�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P�� �G�M�H�O�L�P�D�� �X�� �R�Y�R�P�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�X���� �D�� �X�� �V�N�O�D�G�X�� �V�� �P�L�V�O�L�P�D�� �%�K�D�E�K�H���� �K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W��

�V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���R�P�R�J�X�ü�X�M�H���L�P���G�D���G�M�H�O�X�M�X���N�D�R���M�H�G�Q�R�����N�D�R���Q�H�ã�W�R���Q�R�Y�R�����ã�W�R���X�]�X�U�S�L�U�D���X�V�W�D�O�M�H�Q�H���E�L�Q�D�U�Q�R�V�W�L��

�U�L�M�H�þ�L���L���V�O�L�N�H�� 

Ako hibridnost shvatimo kao strategiju kojoj je cilj uzurpiranje forme, a koja usto koristi 

�M�D�V�Q�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�å�Q�M�H�����N�D�R���ã�W�R���M�H���V�O�X�þ�D�M���V���R�G�D�E�U�D�Q�L�P���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�P�D�����R�Q�G�D���E�L�V�P�R���W�D�N�R�ÿ�H�U���P�R�J�O�L��

�X�V�W�Y�U�G�L�W�L�� �G�D�� �M�H�� �R�G�D�E�L�U�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�V�W�Y�D�U�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D�� �V�W�U�D�W�H�J�L�M�D���� �X�� �R�Y�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� �.�D�R�� �X��

�V�O�X�þ�D�M�X�� �%�K�D�E�K�H�� �N�R�M�L�� �Q�D�� �S�U�L�P�M�H�U�X���S�R�V�W�N�R�O�R�Q�L�M�D�O�Q�H�� �W�H�R�U�L�M�H�� �J�R�Y�R�U�L�� �R�� �V�W�Y�D�U�D�Q�M�X�� �W�U�H�ü�H�J�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �X��

�N�R�M�H�P�� �V�H�� �]�Q�D�N�R�Y�L�� �L�� �V�L�P�E�R�O�L�� �S�U�H�O�D�P�D�M�X�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �G�Y�L�M�X�� �N�X�O�W�X�U�D�� �R�G�� �N�R�M�L�K�� �V�H�� �M�H�G�Q�D�� �V�P�D�W�U�D��

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�L�M�R�P�� �L���L�O�L�� �E�R�O�M�R�P���� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �K�L�E�U�L�G�Q�L�� �S�U�R�V�W�R�U�� �E�L�� �V�H�� �V�W�Y�D�U�D�R�� �L�]�P�H�ÿ�X��

�V�Y�H�J�D���R�Q�R�J���ã�W�R���V�H���S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�R���P�X�ã�N�L�P���L�O�L���å�H�Q�V�N�L�P�����D���S�U�L�W�R�P���M�H���X���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�M��

kulturi jedno smatrano dominantnim i/ili boljim. Navedeno onda proizvodi nove forme koje se 

ogledaju u toj napetosti i izmjeni prisvajanja znakova i simbola, kroz konstantno propitivanje 

pojmova autoriteta. 

 �2�V�W�D�M�H�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �N�D�N�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �W�D�N�Y�L�K�� �I�R�U�P�L�� �X�� �R�S�X�V�X�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �Q�L�M�H�� �V�D�P�R��

�Q�H�N�L���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���Q�D�V�W�D�Y�D�N�� �U�D�]�Y�R�M�D���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���� �Y�H�ü���V�Y�M�H�V�Q�R���X�]�X�U�S�L�U�D�Q�M�H���W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H��

�I�R�U�P�H���V���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L���L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�L�P���W�H�P�D�P�D��  
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�=�$�.�/�-�8�ý�$�.   

 
�2�Y�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���X���L�]�D�E�U�D�Q�L�P���G�M�H�O�L�P�D���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���0�D�U�U�\��

�.�H�O�O�\���� �-�H�Q�Q�\�� �+�R�O�]�H�U���� �%�D�U�E�D�U�H�� �.�U�X�J�H�U���� �$�G�U�L�D�Q�� �3�L�S�H�U�� �L�� �D�N�W�L�Y�L�V�W�L�N�H�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H�� �V�N�X�S�L�Q�H�� �*�X�H�U�L�O�O�D��

Girls u kontekstu teorije vizualnih studija, feminizma i postkl�D�V�L�þ�Q�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �]�D�S�R�þ�H�W�R je 

prikazom povijesti njegova teorijskog razvoja. Svrha tog prikaza je detektiranje nekoliko 

�N�O�M�X�þ�Q�L�K���D�X�W�R�U�D��(Edmund Burke, Gotthold Ephraim Lessing, Ernst Gombrich i Nelson Goodman) 

koji su definirali razlike �L�]�P�H�ÿ�X��slike i ri�M�H�þ�L�����,�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �S�R�O�D�]�L�� �L�]�P�H�ÿ�X�� �R�V�W�D�O�R�J�� �L�� �R�G��

pretpostavke da je i W. J. T. Mitchell navedene autore izdvojio kao one koji su oni razlikovali 

�V�O�L�N�X�� �L�� �U�L�M�H�þ�� �Q�D�� �L�G�H�R�O�R�ã�N�R�M���� �R�G�Q�R�V�Q�R�� �U�R�G�Q�R�M�� �R�V�Q�R�Y�L�� Naime, ta konkretna Mitchellova teza se ne 

�V�P�D�W�U�D���N�O�M�X�þ�Q�R�P���X���Qjegovu opusu, niti je �G�R���V�D�G�D���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�D�Q�D���Q�D���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���U�D�G�R�Y�H���R�Y�R�J���W�L�S�D������

�2�Y�R�� �M�H�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �M�H�� �X�� �W�R�M�� �W�H�]�L�� �S�U�H�S�R�]�Q�D�O�R mogu�ü�Q�R�V�W�� �L�� �Y�D�å�Q�R�V�W�� �S�U�L�P�M�H�Q�H�� �W�H�� �Q�M�H�]�L�Q�H�� �G�D�O�M�Q�M�H��

razrade na odabranim radovima vizualne umjetnosti. Osim spomenutih autora, pri analizi 

povijesne geneaologije �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���S�U�L�G�R�G�D�O�D���V�X���V�H���L���S�U�R�P�L�ã�O�M�D�Q�M�D���-�D�F�T�X�H�V�D���/�D�F�D�Q�D���L��

Marie-�-�R�V�p�� �0�R�Q�G�]�D�L�Q�� �N�R�M�D�� �V�X��dijelom podudarna s prethodno navedenim autorima u smislu 

�S�R�L�P�D�Q�M�D���]�Q�D�þ�D�M�N�L���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���N�D�R���E�L�Q�D�U�Q�L�K���R�S�U�H�þ�Q�R�V�W�L���� 

�3�U�R�V�W�R�U�� �]�D�� �Q�R�Y�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�W�L�Y�Q�H�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�� �X�R�þ�L�R�� �V�H�� �X��propitivanju funkcija teksta u 

vizualnoj umjetnosti. U �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�P���D�Q�D�O�L�]�D�P�D���U�H�S�U�H�]�H�Q�W�D�W�L�Y�Q�L�K radova vizualne umjetnosti koji 

�S�U�L�P�D�U�Q�R�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �W�H�N�V�W���� �S�U�L�P�L�M�H�ü�H�Q�R�� �M�H�� �G�D�� �Y�H�ü�L�Qa autora i autorica interpretira radove 

�L�V�N�O�M�X�þ�L�Y�R��kroz vizualnu �L�O�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�X�� �S�U�L�]�P�X���� �3�U�L�W�R�P�� �V�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �D�V�S�H�N�W�� �Q�L�M�H�� �G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H��

uzimao u obzir iako �M�H�� �U�L�M�H�þ�� �R�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �U�D�G�R�Y�D�� �N�R�M�L�� �G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�R�� �V�D�G�U�å�D�Y�D�M�X�� �W�H�N�V�W�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L��

intoniranim temama. Usko veza�Q�R�� �X�]�� �W�R�� �M�H�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�N�D�� �P�M�H�V�W�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �L���L�O�L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�F�H�� �X��

�G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�P���S�R�Y�L�M�H�V�W�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����R���S�R�Y�L�M�H�V�W�L�P�D���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����P�R�å�H��

�V�H���J�R�Y�R�U�L�W�L���R���Q�X�å�Q�R�P���X�S�L�V�L�Y�D�Q�M�X���Y�U�L�M�H�G�Q�R�V�Q�L�K���S�U�R�M�H�N�F�L�M�D���R�V�R�E�H���N�R�M�D���S�L�ã�H���W�D�N�Y�H���S�R�Y�L�M�H�V�W�L�����R�G�Q�R�V�Q�R��

�Q�H�L�]�E�M�H�å�Q�R�P�� �V�H�O�H�N�W�L�Y�Q�R�P�� �S�U�L�V�W�X�S�X���� �8�� �W�R�P�� �V�P�L�V�O�X���� �S�R�U�H�G�E�H�Q�D�� �D�Q�D�O�L�]�D�� �X�N�D�]�D�O�D�� �M�H�� �Q�D�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�H��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �N�U�L�W�L�N�H�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�� �E�D�]�L�U�D�Q�H�� �S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H�� �Q�D�� �U�D�G�R�Y�L�P�D��

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �7�R�U�L�O�� �0�R�L�� �L�� �5�L�W�H�� �)�H�O�V�N�L���� �W�H�� �S�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�N�L�� �X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�� �*riselde Pollock i 

�/�L�Q�G�H�� �1�R�F�K�O�L�Q���� �9�R�G�H�ü�L�� �V�H�� �P�L�V�O�L�P�D�� �5�L�W�H�� �)�H�O�V�N�L�� �N�D�N�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�� �Q�L�M�H�� �]�D�W�Y�R�U�H�Q�D�� �N�X�W�L�M�D���� �W�H�� �G�D�� �V�X��

�S�R�W�U�H�E�Q�L�� �Q�R�Y�L�� �P�R�G�H�O�L�� �N�R�M�L�� �Q�H�ü�H�� �X�V�W�X�N�Q�X�W�L�� �S�U�H�G�� �Q�H�S�R�Y�U�H�G�L�Y�L�P�� �V�W�D�W�X�V�R�P�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�L�K�� �S�H�U�L�R�G�D�� �L��

�U�D�]�G�M�H�O�Q�L�F�D���� �X���S�U�H�J�O�H�G�X���G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�L�K���D�Q�D�O�L�]�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J���N�R�U�S�X�V�D���X�R�þ�L�O�D���V�H���L�]�Q�L�P�Q�D���U�D�V�S�U�ã�H�Q�R�V�W��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�D���L���N�D�W�H�J�R�U�L�]�D�F�L�M�D���R�G�D�E�U�D�Q�L�K���X�P�M�H�W�Q�L�F�D�������3�U�L���W�R�P�����M�R�ã���M�H�G�Q�R�P���V�H���S�R�W�Y�U�G�L�O�D���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���G�D��

�R�Y�H���X�P�M�H�W�Q�L�F�H���Q�L�V�X���G�H�W�D�O�M�Q�L�M�H���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�H���X���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���L���X�Y�L�G�D���X���R�G�Q�R�V���V�O�L�N�H���L��

�U�L�M�H�þ�L���� 
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Glavni interpretativni okvir analize reprezentativnih radova umjetnica Barbare Kruger, 

Jenny Holzer, Mary Kelly, Adrian Piper i Guerrilla Girls uspostavio se putem principa vizualnih 

�V�W�X�G�L�M�D���� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H�� �L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H���� �1�D�� �W�L�P�� �W�H�P�H�O�M�L�P�D�� �S�U�R�ã�L�U�L�O�H�� �V�X�� �V�H�� �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H��

�L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H���� �9�D�å�Q�R�� �M�H�� �G�R�G�D�W�L�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�X�� �G�D�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �N�R�M�L�� �V�X�� �S�L�V�D�O�L�� �R�� �R�G�D�E�U�D�Q�L�P��

umjetnicama primarno rade i djeluju u SAD-u. Vrlo malo osvrta o njihovim radovima napisali  

su �H�X�U�R�S�V�N�L���N�U�L�W�L�þ�D�U�L�����6�W�R�J�D�����R�Y�D�M���U�D�G���S�U�L�G�R�Q�R�V�L���S�R�S�X�O�D�U�L�]�D�F�L�M�L���L��valorizaciji radova ovih umjetnica 

i u ovom prostornom kontekstu. 

�1�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�L�� �R�N�Y�L�U�� �D�Q�D�O�L�]�H�� �X�V�S�R�V�W�D�Y�L�R�� �V�H�� �Q�D�� �W�H�P�H�O�M�L�P�D�� �S�R�V�W�N�O�D�V�L�þ�Q�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H����Poznato 

je da je naratologija tijekom 80-�L�K���J�R�G�L�Q�D�����������V�W�R�O�M�H�ü�D���G�R�å�L�Y�M�H�O�D���F�L�M�H�O�L���Q�L�]���P�H�W�R�G�R�O�R�ã�N�L�K��promjena 

pop�X�W�� �W�H�Q�G�H�Q�F�L�M�H�� �G�D�� �V�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�H�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H�� �S�D�U�D�G�L�J�P�H�� �S�U�L�K�Y�D�ü�D�M�X�� �L primjenjuju izvan 

�N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�V�W�L�����2�Y�R���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H���ã�L�U�L���L�K���Q�D���U�D�G�R�Y�H �L�]���S�R�G�U�X�þ�M�D���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�Rsti koji su primarno 

tekstualni, a �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�D�� �D�Q�D�O�L�]�D�� �W�H�P�Hlji  se ponajprije na uvidima �W�H�R�U�H�W�L�þ�Dra �S�R�V�W�N�O�D�V�L�þ�Q�H��

�Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���� �D�O�L�� �L�� �V�W�X�G�L�M�D�P�D�� �N�O�D�V�L�þ�Q�L�K�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�J�D: Gerarda Gennettea, Seymoura Chatmana, 

Mieke Bal, Shlomith Rimmon-Kenan, Wolf Schmida i Susan Lanser. Radovi su se definirali 

prema Marie-�/�D�X�U�H�� �5�\�D�Q�� �N�D�R�� �Y�L�ã�H�V�W�U�X�N�L�� �N�D�Q�D�O�L�� �N�R�P�X�Q�L�N�D�F�L�M�H�� �N�R�M�L��su prostorno-vremenski, a 

�L�P�D�M�X�ü�L�� �X�� �Y�L�G�X teze Susan Lanser radovi koriste sve tri kategorije narativnog glasa koji je na 

�U�D�]�P�H�ÿ�X���Q�D�U�D�W�R�O�R�J�L�M�H���L���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���W�H�R�U�L�M�H���� 

�3�U�L�� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�R-�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �D�Q�D�O�L�]�L�� �U�D�G�R�Y�D�� �S�R�N�D�]�D�O�R�� �V�H�� �G�D�� �M�H�� �M�H�G�Q�D�� �R�G�� �N�O�M�X�þ�Q�L�K��

�]�D�M�H�G�Q�L�þ�N�L�K�� �]�Q�D�þ�D�M�N�L�� �D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�K�� �U�D�G�R�Y�D�� �W�H�P�D�W�V�N�D�� �L�� �I�R�U�P�D�O�Q�D�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D���� �'�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D��

�I�R�U�P�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D��se u �V�S�H�F�L�I�L�þ�Q�R�P�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�X �U�L�M�H�þ�L�� �L�� �V�O�L�N�H���� �D�� �G�H�V�W�D�E�L�O�L�]�D�F�L�M�D�� �W�H�P�D�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M��

kritici ���� �6�W�R�J�D�� �V�X�� �V�H�� �X�]�H�O�H�� �W�U�L�� �N�O�M�X�þ�Q�D�� �S�R�M�P�D�� �]�D�� �G�R�G�D�W�Q�R�� �X�V�P�M�H�U�D�Y�D�Q�M�H�� �L�� �D�Qalizu �± aproprijacija, 

�K�L�E�U�L�G�Q�D���H�V�W�H�W�L�N�D���L���L�N�R�Q�R�W�H�N�V�W�����.�D�G�D���M�H���U�L�M�H�þ o aproprijaciji, pokazalo se  da umjetnice preuzimaju 

�G�R�P�L�Q�D�Q�W�Q�H�� �W�H�N�V�W�X�D�O�Q�H�� �L�� �Y�L�]�X�D�O�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�P�� �F�L�O�M�H�P���� �8�� �W�R�P�� �V�Y�H�P�X���� �X�R�þ�L�O�H�� �V�X�� �V�H��

tendencije preuzimanja formi tradicionalno p�R�L�P�D�Q�L�K�� �P�X�ã�N�L�P�D�� �L�O�L�� �Q�H�X�W�U�D�O�Q�L�P�D�� �S�R�S�X�W��

strukturiranosti (Holzer, Kelly, Guerrilla Girls, Piper), administrativne forme (Kelly, Piper, 

�*�X�H�U�U�L�O�D�� �*�L�U�O�V���� �W�H�� �D�X�W�R�U�L�W�D�W�L�Y�Q�R�J�� �W�R�Q�D�� ���+�R�O�]�H�U���� �*�X�H�U�U�L�O�D�� �*�L�U�O�V������ �8�V�W�R�� �V�H�� �X�R�þ�L�O�R�� �G�D�� �V�Y�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�H��

�X�P�M�H�W�Q�L�F�H���X���R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�P���U�D�G�R�Y�L�P�D���S�U�H�X�]�L�P�D�M�X���V�O�L�N�H���L�O�L���I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�H���N�R�M�H���L�P�D�M�X���X�V�W�D�O�M�H�Q�R���]�Q�D�þ�H�Q�M�H���X��

�S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�R�M���N�X�O�W�X�U�L���V���F�L�O�M�H�P���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J���S�U�H�R�]�Q�D�þ�D�Y�D�Q�M�D���Q�D�Y�H�G�H�Q�L�K���S�U�L�N�D�]�D�� 

�3�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �K�L�E�U�L�G�Q�H�� �H�V�W�H�W�L�N�H�� �W�H�P�H�O�M�L�O�R��se �Q�D�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�L�P�D�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�L�K�� �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �(�Z�H��

Plonowske Ziarek i Am�\�� �0�R�R�U�P�D�Q���5�R�E�E�L�Q�V���� �D�O�L���L���Q�D���N�O�M�X�þ�Q�L�P���W�H�]�D�P�D���R���K�L�E�U�L�G�Q�R�V�W�L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�J��

�W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�D�� �+�R�P�Lja �.���� �%�K�D�E�K�H���� �+�L�E�U�L�G�Q�D�� �H�V�W�H�W�L�N�D�� �L�P�D�� �V�Q�D�å�Q�R�� �X�S�R�U�L�ã�W�H�� �X�� �S�R�Y�L�M�H�V�W�L�� �S�L�V�D�Q�M�D��

�S�R�M�H�G�L�Q�L�K�� �S�M�H�V�Q�L�N�L�Q�M�D�� �þ�L�M�D�� �V�X�� �G�M�H�O�D�� �]�D�K�Y�D�O�M�X�M�X�ü�L�� �P�L�M�H�ã�D�Q�M�H�P�� �U�D�V�S�U�ã�H�Q�L�K�� �I�R�U�P�D�O�Q�L�K�� �L�� �H�V�W�H�W�V�N�L�K��

strate�J�L�M�D�� �Q�X�G�L�O�H�� �R�G�U�H�ÿ�H�Q�L�� �R�W�S�R�U�� �L�Q�V�W�L�W�X�F�L�R�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�P�� �L�G�H�M�D�P�D�� �S�M�H�V�Q�L�ã�W�Y�D���� �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �W�D�N�Y�L�K�� �L��

�V�O�L�þ�Q�L�K�� �W�H�R�U�L�M�V�N�L�K�� �L�G�H�M�H�� �S�U�L kombinaciji �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �S�H�U�L�R�G�X�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�X�� �W�R�� �N�R�U�L�V�W�L�O�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�H��
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umjetnice nije osobit�D�� �Q�R�Y�R�V�W���� �D�O�L�� �M�H�� �V�Y�D�N�D�N�R�� �Q�R�Y�L�Q�D�� �ã�W�R��uz hibridnu formu koju koriste gotovo 

�V�Y�D�� �V�Y�R�M�D�� �G�M�H�O�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �L�Q�W�R�Q�L�U�D�M�X���� �1�D�Y�H�G�H�Q�R�� �M�H�� �G�D�O�R�� �]�D�� �S�U�D�Y�R�� �]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L�� �G�D�� �R�G�D�E�L�U�� �K�L�E�U�L�G�Q�H��

�I�R�U�P�H���X���R�Y�L�P���V�O�X�þ�D�M�H�Y�L�P�D���M�H�V�W�H���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���V�W�U�D�W�H�J�L�M�D�����7�R�P�X���G�R�G�D�W�Q�R���G�D�M�H���Q�D���Y�D�å�Q�R�V�W�L���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D��

da umjetnice prisvajaju i rehistoriziraju znakove i simbole patrijarhalne kulture u novoj hibridnoj 

formi.  

�,�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�� �S�R�W�H�Q�F�L�M�D�O�D�� �L�N�R�Q�R�W�H�N�V�W�D�� �S�U�H�P�D���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�M �W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�N�L�� �/�L�O�L�D�Q�H�� �/�R�X�Y�H�O��

pridonijelo je novim aspekt�L�P�D�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D �X�� �S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�X�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L���� �3�R�J�R�W�R�Y�R��

�]�D�W�R���ã�Wo se pojedine njezi�Q�H���W�H�]�H���V�O�D�å�X���V���W�H�]�D�P�D���:����J. T. Mitchella poput srodnih �W�H�U�P�L�Q�R�O�R�ã�N�L�K��

r�M�H�ã�H�Q�M�D�� �]�D�� �K�L�E�U�L�G�Q�H�� �I�R�U�P�H���± Mitchellov SlikaXTekst i tekst/slika L. Louvel. U tom smislu, 

�S�R�W�Y�U�G�L�O�R�� �V�H�� �G�D�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �U�D�G�R�Y�D�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �S�R�G�U�D�]�X�P�L�M�H�Y�D�M�X�� �S�R�V�W�R�M�D�Q�M�H�� �L�V�W�R�Y�U�H�P�Hnog gledatelja i 

�þ�L�W�D�W�H�O�M�D���� �'�U�X�J�L�P�� �U�L�M�H�þ�L�P�D���� �V�X�J�H�U�L�U�D�M�X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �M�H�G�L�Q�V�W�Y�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �N�D�R�� �X�� �Q�D�Y�H�G�H�Q�L�P��

�W�H�U�P�L�Q�L�P�D���� �/�R�X�Y�H�O���� �Q�D�� �V�O�L�þ�Q�R�P�� �W�U�D�J�X�� �N�D�R�� �L�� �0�L�W�F�K�H�O�O���� �S�U�H�G�O�D�å�H�� �V�D�J�O�H�G�D�Y�D�Q�M�H���R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L��

kao plodne suradnje i produktivnog susreta, a ne kao �P�L�V�W�L�I�L�F�L�U�D�Q�X���E�R�U�E�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���R�Q�D�N�R���N�D�N�R��

�V�X���W�R���X�V�X�V�W�D�Y�L�O�L���W�H�R�U�H�W�L�þ�D�U�L���S�R�S�X�W���/�H�V�V�L�Q�J�D�����7�D�N�Y�L�P���X�S�X�W�D�P�D���Q�D�]�Q�D�þ�H�Q�D���M�H���P�R�J�X�ü�Q�R�V�W���L���S�R�W�U�H�E�D���]�D��

�R�Y�D�N�Y�L�P���L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�L�P���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�H�P���� 

�3�R�Y�M�H�V�Q�L�þ�D�U�L���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�R�M�L���V�X���S�L�V�D�O�L���R���D�Q�D�O�L�]�L�U�D�Q�L�P���U�D�G�R�Y�L�P�D���S�R�Q�D�M�Y�L�ã�H���V�X���V�X�J�H�U�L�U�D�O�L���G�D��

radovi ovih umjetnica spadaju u konceptualnu, postkonceptualnu ili postmodernu umjetnost. Pri 

tomu, �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �S�U�L�N�D�]�L�Y�D�Q�M�X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�K�� �W�H�P�D �S�U�L�S�L�V�L�Y�D�O�L�� �V�X�� �Y�H�ü�L�Q�R�P�� �V�D�P�R��

�]�Q�D�þ�D�M�N�D�P�D�� �Y�U�H�P�H�Q�D�� �L�� �S�U�R�V�W�R�U�D�� �X�� �N�R�M�H�P�� �V�X�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�H�� �V�W�Y�D�U�D�O�H���� �0�H�ÿ�X�W�L�P���� �N�D�G�D�� �V�H�� �X�]�P�H�� �X�� �R�E�]�L�U��

�U�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R���I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�D���L���N�Q�M�L�å�H�Y�Q�D���W�H�R�U�L�M�D�����X�]���X�Y�L�G�H���R���R�G�Q�R�V�L�P�D���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����W�H�ã�N�R���M�H���Q�D�V�W�D�Y�L�W�L��

promatrati radove ovih umjetnica sa�P�R���N�D�R���R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L���Q�D�V�W�D�Y�D�N���N�R�Q�F�H�S�W�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L���N�D�N�R���M�H��

�W�R�� �Y�H�ü�L�Q�D�� �Q�M�L�K�� �V�X�J�H�U�L�U�D�O�D���� �8�P�M�H�V�W�R�� �W�R�J�D���� �R�Y�D�M�� �U�D�G�� �S�U�R�ã�L�U�X�M�H�� �W�D�N�Y�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H�P�� �G�D��

odabir forme slike i rij�H�þ�L���Q�L�M�H���Q�H�X�W�U�D�O�D�Q���L���E�H�]���Y�D�å�Q�R�V�W�L�����'�U�X�J�L�P���U�L�M�H�þ�L�P�D�������N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H���W�D�N�Y�L�K���I�R�U�P�L��

sv�M�H�V�Q�R�� �M�H�� �X�]�X�U�S�L�U�D�Q�M�H�� �W�U�D�G�L�F�L�R�Q�D�O�Q�H�� �I�R�U�P�H�� �V�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�L�� �L�Q�W�R�Q�L�U�D�Q�L�P�� �W�H�P�D�P�D���� �$�N�R�� �W�R�P��

�S�U�L�G�R�G�D�P�R�� �V�S�R�P�H�Q�X�W�H�� �W�H�]�H�� �$���� �'�D�Q�W�R�D�� �R�� �X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�R�P�� �G�M�H�O�X�� �N�D�R�� �S�R�Y�L�M�H�V�Q�R�� �G�H�W�H�U�P�L�Q�L�U�D�Q�R�M��

kategoriji i one H. W�|�O�I�I�O�L�Q�D�� �R�� �Q�D�þ�L�Q�X�� �S�U�R�P�D�W�U�D�Q�M�D��koji ima svoju povijest, onda je bilo �Q�X�å�Q�R��

�]�D�N�O�M�X�þ�L�W�L���G�D���M�H���S�D�W�U�L�M�D�U�K�D�O�Q�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���Y�D�å�D�Q���þ�L�P�E�H�Q�L�N���X �U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� 

�*�H�Q�H�U�D�O�Q�L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�� ���U�H���Y�D�O�R�U�L�]�D�F�L�M�L�� �U�D�G�R�Y�D�� �R�Y�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �R�þ�L�W�D�Y�D��se �X�� �þ�L�Q�M�H�Q�L�F�L�� �G�D�� �V�H��

�R�G�D�E�U�D�Q�L���N�R�U�S�X�V���Q�L�M�H���V�X�V�W�D�Y�Q�R���W�X�P�D�þ�L�R���X���R�Y�D�N�Y�R�P���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�P���N�R�Q�W�H�N�V�W�X���� 

�2�V�L�P���V�S�R�P�H�Q�X�W�L�K���U�H�]�X�O�W�D�W�D���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�����N�O�M�X�þ�Q�L���G�R�S�U�L�Q�R�V�L���R�þ�L�W�D�Y�D�M�X��se �L���X���V�O�M�H�G�H�ü�L�P���W�R�þ�N�D�P�D�� 

- �5�R�G�Q�D���L�G�H�R�O�R�J�L�M�D���M�H���Y�D�å�D�Q���I�D�N�W�R�U���S�U�L���U�D�]�O�L�N�R�Y�D�Q�M�X���V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L�����D���X�R�þ�D�Y�D�Q�M�H���L���D�Q�D�Oiza toga 

�R�G���S�R�V�H�E�Q�H���M�H���Y�D�å�Q�R�V�W�L��u radovima f�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���Y�L�]�X�D�O�Q�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L  

- �.�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X �R�G�D�E�U�D�Q�L�K�� �X�P�M�H�W�Q�L�F�D�� �P�R�å�H�� �V�H�� �V�P�D�W�U�D�W�L�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�P��

strategijom 
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- �1�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�D���W�H�R�U�L�M�D���S�U�L�P�M�H�Q�M�L�Y�D��je na analizirane radove  

- �5�D�Y�Q�R�S�U�D�Y�Q�R�� �N�R�U�L�ã�W�H�Q�M�H�� �X�Y�L�G�D�� �L�� �D�Q�D�O�L�]�D�� �L�]�� �S�H�U�V�S�H�N�W�L�Y�H�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H�� �W�H�R�U�L�M�H���� �Q�D�U�D�W�R�O�R�ã�N�H��

teorije i vizualnih �V�W�X�G�L�M�D�� �S�U�R�ã�L�U�L�O�R�� �M�H�� �G�R�V�D�G�D�ã�Q�M�H�� �L�Q�W�H�U�S�U�H�W�D�F�L�M�H�� �R�G�D�E�U�D�Q�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�þ�N�R�J��

korpusa 

- �6�S�R�]�Q�D�M�H�� �X�� �R�Y�R�P�� �U�D�G�X�� �R�W�Y�D�U�D�M�X�� �P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�� �S�U�L�P�M�H�Q�H�� �G�R�E�L�Y�H�Q�L�K�� �U�H�]�X�O�W�D�W�D�� �X�� �G�D�O�M�Q�M�L�P��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�L�P�D��odnosa �V�O�L�N�H���L���U�L�M�H�þ�L���� 

 

�3�R�V�O�M�H�G�Q�M�D�� �W�R�þ�N�D�� �L�P�D�� �G�Y�R�V�W�U�X�N�X�� �Y�D�å�Q�R�V�W���� �-�H�G�Q�D�� �V�H�� �R�þ�L�W�D�Y�D u daljnjoj potrebi teorijskog 

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�M�� �W�H�R�U�L�M�L�� �ã�W�R�� �M�H�� �W�U�H�Q�X�W�Q�R�� �X�� �V�Y�R�M�L�P�� �S�R�þ�H�W�F�L�P�D���� �D�� �G�U�X�J�D�� �X��

�S�U�L�P�M�H�Q�L���V�S�R�]�Q�D�M�D���L�]���R�Y�R�J���U�D�G�D���Q�D���G�U�X�J�H���V�O�L�þ�Q�H���X�P�M�H�W�Q�L�þ�N�H���R�S�X�V�H�����1�H�N�H���R�G���X�P�M�H�W�Q�L�F�D���þ�L�M�L���U�D�G�R�Y�L��

nisu analizirani i interpretiran�L���X���R�Y�R�P���U�D�G�X�����D���þ�L�M�L���E�L���R�S�X�V�L���V�Y�D�N�D�N�R���W�U�H�E�D�O�L���E�L�W�L���S�U�H�G�P�H�W���E�X�G�X�ü�L�K��

�L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �V�X�� �0�L�H�U�O�H�� �/�D�G�H�U�P�D�Q�� �8�N�H�O�H�V�� ���U���� ���������������� �0�D�U�L�H�� �<�D�W�H�V�� ���U���� ���������������� �6�X�]�D�Q�Q�H�� �/�D�F�H�\�� ���U����

1945.), Lorna Simpson (r. 1960) i Tracey Emin (r. 1963.). U hrvatskom bi se kontekstu 

�S�U�H�G�O�R�å�H�Q�H���D�Q�D�O�L�]�H���X���R�Y�R�P���U�D�G�X���P�R�J�O�H���G�M�H�O�R�P�L�þ�Q�R���S�U�L�P�L�M�H�Q�L�W�L���Q�D���S�R�M�H�G�L�Q�D���G�M�H�O�D���6�D�Q�M�H���,�Y�H�N�R�Y�L�ü��

(r. 1949.). 

�8�� �+�U�Y�D�W�V�N�R�M�� �G�R�� �V�D�G�D�� �Q�L�M�H�� �E�L�O�R�� �V�X�V�W�D�Y�Q�L�M�L�K�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X��

�I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�H���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L�����N�D�R���Q�L���L�V�F�U�S�Q�L�M�L�K���L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D odnosa slike i �U�L�M�H�þ�L���X���Y�L�]�X�D�O�Q�R�M���X�P�M�H�W�Q�R�V�W�L��

�V�� �Q�D�J�O�D�V�N�R�P�� �Q�D�� �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R�� �S�U�R�X�þ�D�Y�D�Q�M�H�� �N�R�M�H�� �X�N�O�M�X�þ�X�M�H�� �L�� �N�Q�M�L�å�H�Y�Q�R�W�H�R�U�L�M�V�N�L�� �D�V�S�H�N�W����

�3�R�V�H�E�Q�R�� �V�H�� �L�]�G�Y�D�M�D�M�X�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�L�� �.�U�H�ã�L�P�L�U�D�� �3�X�U�J�D�U�D�� �X�� �S�R�G�U�X�þ�M�X�� �Y�L�]�X�D�O�Q�L�K�� �V�W�X�G�L�M�D����

�6�W�R�J�D���� �G�R�G�D�W�Q�L�� �R�þ�H�N�L�Y�D�Q�L�� �]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�� �G�R�S�U�L�Q�R�V�� �R�Y�R�J�� �L�V�W�U�D�å�L�Y�D�Q�M�D�� �M�H�� �S�R�W�L�F�D�Q�M�H�� �G�L�M�D�O�R�J�D�� �R��

�P�R�J�X�ü�Q�R�V�W�L�P�D�� �L�Q�W�H�U�G�L�V�F�L�S�O�L�Q�D�U�Q�R�J�� �S�U�L�V�W�X�S�D�� �S�U�R�E�O�H�P�D�W�L�F�L�� �R�G�Q�R�V�D�� �V�O�L�N�H�� �L�� �U�L�M�H�þ�L�� �X�� �K�U�Y�D�W�V�N�R�P���� �D�O�L�� �L��

�U�H�J�L�R�Q�D�O�Q�R�P�� �N�R�Q�W�H�N�V�W�X�� �X�]�� �D�I�L�U�P�L�U�D�Q�M�H�� �L�� �R�V�Y�M�H�ã�W�D�Y�D�Q�M�H�� �]�Q�D�þ�D�M�D�� �I�H�P�L�Q�L�V�W�L�þ�N�R�J�� �S�U�L�V�W�X�S�D�� �W�R�M��

problematici. 
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PRILOZI  

 

Sl.1., Mary Kelly, Post-Partum Document, 1973.-1979., Pogled na instalaciju u 6 dijelova, 

�*�H�Q�H�U�D�O�L���)�R�X�Q�G�D�W�L�R�Q�����%�H�þ������������., https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-

79 [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 2., Mary Kelly, Post-Partum Document, 1973.-1979., Detalj tablice hranjenja, papir, tinta, 
�S�O�H�N�V�L�J�O�D�V�����S�R�G�V�W�D�Y�D���]�D���S�H�O�H�Q�H�����M�H�G�D�Q���R�G���W�U�L�G�H�V�H�W���L���M�H�G�Q�R�J���S�U�L�P�M�H�U�N�D���V���U�D�]�O�L�þitim tekstom, svaki 
dimenzije 27,90 �î��10,16 cm, https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 3., Mary Kelly, Post-Partum Document, 1973.-1979., Detalj razgovora djeteta s majkom, 
�S�O�H�N�V�L�J�O�D�V�����S�D�S�L�U�����G�U�Y�R�����W�L�Q�W�D�����J�X�P�L�F�D�����M�H�G�D�Q���R�G���G�Y�D�G�H�V�H�W���L���ã�H�V�W���S�U�L�P�M�H�U�D���V���G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P���W�H�N�V�W�R�P����
20,30 �î�� 25,4 cm, https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79, [preuzeto: 
6.9.2022.] 
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Sl. 4., Mary Kelly, Post-Partum Document, 1973.-���������������G�H�W�D�O�M���]�Q�D�Q�V�W�Y�H�Q�L�K���þ�L�Q�M�H�Q�L�F�D���R��
�S�U�L�N�X�S�O�M�H�Q�L�P���R�E�M�H�N�W�L�P�D�����S�D�S�L�U�����G�U�Y�R�����W�L�Q�W�D�����S�O�H�N�V�L�J�O�D�V���L���P�L�M�H�ã�D�Q�L���P�H�G�L�M�L�����W�U�H�ü�L���S�U�L�P�M�H�U�D�N���R�G���W�U�L�G�H�V�H�W��
�L���ã�H�V�W�������� �î��18 cm svaki, https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 5., Mary Kelly, Post-Partum Document, 1973.-���������������G�H�W�D�O�M���G�Q�H�Y�Q�L�N�D�����S�O�H�N�V�L�J�O�D�V�����ã�N�U�L�O�M�H�Y�D�F�� 
�V�P�R�O�D�����S�D�S�L�U�����S�U�Y�L���S�U�L�P�M�H�U�D�N���R�G���R�V�D�P�Q�D�H�V�W���V���G�U�X�J�D�þ�L�M�L�P���W�H�N�V�W�R�P�����V�Y�D�N�L������ �î��25,5 cm, 
https://www.marykellyartist.com/post-partum-document-1973-79, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl.6., Mary Kelly, Interim, 1984.-���������������S�R�J�O�H�G���Q�D���L�Q�V�W�D�O�D�F�L�M�X���R�G���þ�H�W�L�U�L���G�L�M�H�O�D����New Museum of 
Contemporary Art, New York, 1990., https://www.marykellyartist.com/interim-1984-89, 
[preuzeto: 6.9. 2022.] 
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Sl.7., Mary Kelly, Interim, 1984.-1989., detalj ciklusa Corpus, sitotisak, akrilik na pleksiglasu, 
prvi od ukupno trideset panela, 91,40 �î��121 cm,  https://www.marykellyartist.com/interim-1984-
89, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl.8., Mary Kelly, Interim, 1984.-1989., detalj ciklusa Pecunia�����V�L�W�R�W�L�V�D�N���Q�D���þ�Hliku, ukupno 20 
komada, svaki 40,60  �î��165 �î�� 292 cm, https://www.marykellyartist.com/interim-1984-89, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 9., Mary Kelly, Interim, 1984.-1989., detalj ciklusa Historia�����þ�H�O�L�N�����V�L�W�R�W�L�V�D�N���L���G�U�Y�R�����M�H�G�D�Q���R�G��
�þ�H�W�L�U�L���S�U�L�P�M�H�U�N�D���V���U�D�]�O�L�þ�L�W�L�P���W�H�N�V�W�R�P�������������������î�����������������î���������������F�P svaki, Mackenzie Art Gallery, 
Regina, Kanada, https://www.marykellyartist.com/interim-1984-89, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 10., Barbara Kruger, Bez naslova (You invest in the divinity of the masterpiece), 1982., 
�V�U�H�E�U�Q�L���å�H�O�D�W�L�Q�V�N�L���R�W�L�V�D�N�����������������î�� 115.8 cm, https://www.moma.org/collection/works/79334, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 11., Barbara Kruger, Bez naslova (It's a small world, but not if you have to clean it), 1990., 
fotografski sitotisak na vinilu, 363.2 �î�� 261.6 cm, 
https://www.moca.org/collection/work/untitled-its-a-small-world-but-not-if -you-have-to-clean-it, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 12., Barbara Kruger, Bez naslova (Your gaze hits the side of my face), 1981., fotografija,  
138.1 �î�� 101.6 cm, http://www.artnet.com/artists/barbara-kruger/untitled-your-gaze-hits-the-
side-of-my-face-gY2Vd5Vp5JOS6Z7PAjwGkw2, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 13., Barbara Kruger, Bez naslova (We construct the chorus of missing persons), 1983., srebrni 
�å�H�O�D�W�L�Q�V�N�L���R�W�L�V�D�N�������������� �î��185.1 x 5.1 cm, https://mcachicago.org/about/who-we-
are/artists/barbara-kruger, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 14., Jenny Holzer, Truizmi, 1978.-1987., fotokopija, 243.9 �î�� 101.6 cm, 
https://www.moma.org/collection/works/63755, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 15., Jenny Holzer, Bez naslova, ciklus Inflammatory Essays, 1979.-1982., 432 �î�� 431 cm, 
litografija na papiru, https://www.tate.org.uk/art/artworks/holzer-inflammatory-essays-65434/2, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 16., Jenny Holzer, Bez naslova, ciklus Inflammatory Essays, 1979.-1982., 432 �î�� 431 cm, 
litografija na papiru, https://www.tate.org.uk/art/artworks/holzer-inflammatory-essays-65434/2, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 17., Jenny Holzer, detalj djela Lustmord, 1993.-1994., fotografija, https://www.mg-
lj.si/en/exhibitions/1602/jenny-holzer/, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 18., Adrian Piper, The Mythic Being: I Embody Everything You Most Hate and Fear, 1975., 
�V�U�H�E�U�Q�L���å�H�O�D�W�L�Q�V�N�L���R�W�L�V�D�N���L���S�D�V�W�H�O���������������î�������������F�P����https://www.artic.edu/artworks/200003/the-
mythic-being-i-embody-everything-you-most-hate-and-fear, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 19., Adrian Piper, The Mythic Being, Village Voice reklame, 1973.�±75., novinski papir, 43.2 
�î 35.6 cm, https://www.moma.org/collection/works/130862, [preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 20., Adrian Piper, Don't Feel Particularly Horny, Studija za Village Voice reklamu, 1974., 
flomaster i fotografija, 25.4 �î 20.32 cm, https://ocula.com/art-galleries/thomas-erben-
gallery/artworks/adrian-piper/study-for-village-voice-ad-dont-feel-particul/, [preuzeto: 
6.9.2022.] 
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Sl. 21., Adrian Piper, I/You/Her, prvi dio od deset dijelova, 1974., �I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L���W�L�Q�W�D�����������������î��
12,7 cm, https://walkerart.org/collections/artworks/the-mythic-being-i-slash-you-her, [preuzeto: 
6.9.2022.] 
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Sl. 22., Adrian Piper, I/You/Her, deseti dio od deset dijelova, 1974., fotografija i tinta, �������������î��
12,7 cm, https://walkerart.org/collections/artworks/the-mythic-being-i-slash-you-her, [preuzeto: 
6.9.2022.] 
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Sl. 23., Adrian Piper, Autoportret, ���������������R�O�R�Y�N�D���Q�D���S�D�S�L�U�X���������������î�������������F�P����
https://www.contemporaryartdaily.com/project/adrian-piper-at-moma-new-york-11011, 
[preuzeto: 6.9.2022.] 
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Sl. 24., Adrian Piper, Self-Portrait as Nice White Lady�������������������I�R�W�R�J�U�D�I�L�M�D���L���S�D�V�W�H�O���������������î������������
cm, https://www.artsy.net/artwork/adrian-piper-self-portrait-as-nice-white-lady, [preuzeto: 
6.9.2022.] 

 

 

 

Sl. 25., Adrian Piper, Decide who you are #19 Torch Song Alert, 1992., �V�U�H�E�U�Q�L���å�H�O�D�W�L�Q�V�N�L���R�W�L�V�D�N����
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Sl. 28., Guerrilla Girls, �<�R�X�¶�U�H���6�H�H�L�Q�J���/�H�V�V���7�K�D�Q���+�D�O�I���7�K�H���3�L�F�W�X�U�H, 1989., sitotisak na papiru, 43 
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