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SAZETAK

Ovaj se doktorski rad bavi praktiénim umjetnickim istrazivanjima, analizom i Kkreativnom
primjenom alata, metoda i tehnike glume kroz kazali$ni, filmski i radijski medij.

Pisanoj doktorskoj disertaciji prethodilo je opsezno umjetnicko istrazivanje tijekom kojeg je
uprizorena monodrama Jedna od sestara Kordelije Paladin kroz tri razli¢ita umjetnicka medija:
film u VR mediju, kazaliSnu predstavu i radiodramu. Monodrama, kao vrlo transparentna
kazaliSna forma, pruzila je mogucnost za istrazivanjem i prakticnom uporabom modela dramske
igre i svrsishodnih modela dramske igre i modela komunikacije iz triju sustava glume Antonina
Artauda, Bertolta Brechta i Konstantina S. Stanislavskog te glumackih metoda Mihaila Cehova,
Sanforda Meisnera i Bore Stjepanovi¢a. U umjetnickom dijelu ovog rada, kroz praktican rad,
sintetizirani su rezultati prakti¢ne primjene glumackih alata iz spomenutih, priznatih glumackih
sustava i metoda, a svi ti procesi opisani su u pisanom dijelu doktorske disertacije. Studiozno je
objasnjen proces koji je prethodio samom umjetni¢kom doktorskom istrazivanju, a to je pretvorba
ideje u dramski tekst i glumicina suradnja sa spisateljicom te izmjena ideja koja je rezultirala
tekstom monodrame Jedna od sestara koji je kreiran posebno u svrhu ovog doktorskog
istrazivanja. Po istom tekstualnom predlos§ku ispitani su modeli glumacke igre: model glume
glumac pred kamerom, model glume glumac pred publikom i model glume glumac pred
mikrofonom, te su na praktican nacin ispitana glumacka sredstva koja je glumica u suradnji s
mentorom 1 suradnicima odabrala pri oblikovanju umjetnickog Cina u razliitim izvedbeno-
umjetni¢kim formama. Sve je to u vise navrata provjereno pred publikom te je isto tako nakon
odabranih 11 kazali$nih izvedbi monodrame provedena anketa o modelima igre i uspostave
komunikacije s publikom koju je publika ispunjavala nakon odgledane predstave. Rezultati ankete
obradeni su 1 opisani na kraju pisanog dijela rada.

Hipotezu da je gluma autenti¢na 1 organska umjetnost koja u svim medijima ,,nadopisuje" i
ispunjava prostore literature, redateljske, scenografske i multimedijske ,,praznine* glumica je
obranila glumackim i organskim angazmanom u umjetnickom radu. Taj pisani dio doktorske
disertacije potkrijepljen je prilozima: snimkom predstave, VR filmom, radiodramom, novinskim
¢lancima, kritikama, TV prilogom o problematici predstave. Sintetizirana je i tabli¢no prikazana
istrazivacko-glumacka priprema potrebna za razli¢ite modele glumacke igre prilagodene
razli¢itim medijima.

Kljuéne rije¢i: modeli dramske igre, modeli komunikacije, sustavi glume, glumacke metode i
alati



ABSTRACT

This doctoral dissertation deals with practical artistic research, analysis and creative application
of tools, methods and techniques of acting in theatre, film and radio media.

The doctoral dissertation is based on extensive artistic research within which Kordelija Paladin’s
monodrama Jedna od sestara has been staged in three different artistic media: as a movie in the
virtual reality medium, as a theatre performance and as a radio drama. Being a transparent theatre
form, monodrama provided the opportunity for research and practical use of dramatic play models
and purposeful models of dramatic play and communication from three acting systems of Antonin
Artaud, Bertolt Brecht and Konstantin S. Stanislavsky, as well as acting methods of Mikhail
Chekhov, Sanford Meisner and Boro Stjepanovi¢. The artistic part of this dissertation presents
practical work for the purpose of synthetizing the results of the practical application of acting tools
from the mentioned, well-known acting systems and methods. The doctoral dissertation describes
all these processes, as well as the process that preceded the artistic part of the doctoral research,
the transformation of an idea into the dramatic text and the cooperation between the actress and
the playwriter that resulted in the monodrama Jedna od sestara, created specifically for the
purpose of this doctoral research. The textual template has been used to test the following acting
models: actor in front of the camera, actor in front of the audience, and actor in front of the
microphone. The acting tools that the actress chose in cooperation with her mentor and colleagues
have been examined practically during the development of the artistic act within different
performing and artistic forms. All the above stated has been tested on several occasions in front
of the audience. After 11 theatrical performances of the monodrama, the audience was asked to
fill out a survey on the models of the play and the communication with the audience. The results
of the survey have been processed and described in the final part of this dissertation.

The hypothesis that acting is an authentic and organic art that “co-writes” and fills in the spaces
of literature, directing, scenography and multimedia “emptiness” in media has been defended by
the actress through her acting and organic engagement in the artistic work. The written part of the
doctoral dissertation is accompanied by the appendices: the recording of the play, VR movie, radio
drama, newspaper articles, reviews and TV reports on the play. The research and acting
preparation required for different models of acting adapted to different media has been synthesised
and presented in tables.

Key words: models of play, communication models, acting systems, acting methods and tools
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1. UVOD

U umjetni¢kom dijelu rada glumacki sam uprizorila monodramu Jedna od sestara kroz tri razlicita
umjetnicka medija: film (VR tehnika),! kazali$nu predstavu i radiodramu. Isti dramski materijal
posluzio mi je da proucim, kreiram i realiziram tri razli¢ita modela glume: glumu pred kamerom,
glumu pred publikom i gluma pred mikrofonom. U vrijeme epidemije koronavirusa realizirala
sam filmski materijal. Snimanje VR tehnikom ujedno mi je posluzilo kao dobra glumacka
priprema za rad na kazaliSnoj predstavi, a nakon odigranih dvadesetak izvedbi snimila sam

radiodramu.

Analizom, strukturiranjem i kreativnom primjenom alata, metoda i tehnike glume istrazivala sam
i utvrdila poziciju glumice u odnosu na dramski tekst, u odnosu na redateljsku koncepciju, u
odnosu na zakonitosti i konvencije razli¢itih medija te istovremeno prakti¢no propitivala hipotezu
da je gluma autenti¢na, organska i autohtona umjetnost te da nije u podredenom polozaju prema
literaturi, filmskom i radiomediju, tj. da ju mediji ne mogu asimilirati, ve¢ se gluma kroz medije

moze prezentirati i afirmirati kao umjetnost.

Ovoj monodramskoj formi pristupila sam kao ,,multimedijskom obliku prikazivanja identiteta”,
kako zagovara suvremeni kazalini teoretiar Manfred Pfister,? te sam njegovu misao slijedila

vode¢i racuna o adekvatnim i svrsishodnim modelima dramske igre 1 komunikacije.

2. MONODRAMA

Monodrama (mono- + drama) dramski je komad s jednim likom ili bar sa samo jednim glumcem
(koji moZze igrati viSe likova). U srediStu komada nalazi se figura osobe ¢ije se intimne
motivacije, subjektivnost ili liricnost proucavaju. Po¢etkom 20. stolje¢a monodrama postaje zanr

koji se nastoji svesti na jedinstvenu viziju jednog lika, ¢ak i unutar drame s mnostvom likova.?

! Virtualna stvarnost, prividan okolis simuliran s pomo¢u ragunala te posebnih ra¢unalnih periferija i programa
unutar kojega je korisniku omogucéen privid boravka, kretanja i opazanja; takoder prividna stvarnost. To se
trodimenzionalno multimedijsko okruzje ostvaruje vizualizacijom stvarnoga ili zamisljenoga okruzja, ¢ija se slika
predocuje na zaslonu racunala ili posebnim stereoskopskim uredajima (naocale ili kaciga s dvama ugradenim
zaslonima od tekuc¢ih kristala). Citiranje: virtualna stvarnost. Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje.
Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 2021. Pristupljeno 4. 10. 2022.
<http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?1D=64795>.

2 Pfister, M. (1998.) DRAMA teorija i analiza, Zagreb: Hrvatski centar ITI

3 Pavis, P. (2004.) Pojmovnik teatra, Zagreb: lzdanja Antibarbarus d.o.o., str. 227.
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Monodrama, kao vrlo transparentna kazaliSna forma, pruzila mi je mogucnost za istrazivanje i
prakti¢nu uporabu modela dramske igre i svrsishodnih modela komunikacije. Tri sustava glume
Antonina Artauda, Bertolta Brechta i Konstantina S. Stanislavskog i glumacke metode Mihaila
Cehova, Sanforda Meisnera, Branka Gavelle te upute o tome kako se treba glumac pripremiti da
bi bio ravnopravan suradnik u stvaralatkom procesu, profesora glume Bore Stjepanovica,
pomogla su mi, uz rad s mentorom, u osmisljavanju modela dramske igre i modela komunikacije
za realizaciju prakticnog zadatka: model glume u kazaliStu pred publikom, model glume pred

kamerom za gledatelja, model glume pred mikrofonom za slusatelja.

3. SUSTAVI GLUME

Konstantin Sergejevi¢ Stanislavski glumac je, redatelj i kazaliSni pedagog koji je svojim radom 1
istrazivanjem u Sistemu dao prakti¢ne odgovore na pitanja i izazove s kojima se susre¢u glumci
tijekom rada na ulozi. Stanislavski je ponudio dvanaest osnovnih glumackih alata te tehniku i etiku
glume kao odgovor na to kako je gluma slojevita i vazna ljudska i umjetnicka djelatnost koja nam
pomaze da sagledamo i upoznamo svoje kreativno i scensko ,,ja” koje se manifestira u kazalisnim
okolnostima pod svjetlima reflektora. Ujedno je oznacio i definirao razliku izmedu umjetnosti
prozivljavanja i umijeca predstavljanja, razliku izmedu umjetnosti glume 1 scenskog zanata. Prema
Sistemu razvile su se gotovo sve relevantne $kole glume u Europi i Americi, iz Sistema su izisle
zanimljive, provokativne i u¢inkovite metode glumackog stvaralaStva kao i model filmske glume.
»Kada se osvrnem na predeni put, na cio svoj Zivot u umjetnosti, htio bih da se uporedim s
kopacem zlata koji je u pocetku morao dugo lutati po neprohodnim praSumama, da bi otkrio mjesta
gdje se nalazi zlatonosna ruda, a zatim isprati stotine pudova pijeska i kamenja, da bi odvojio
nekoliko grumencica plemenita metala. Kao 1 kopac zlata, ja potomstvu ne mogu predati svoj trud,
svoja traganja 1 liSavanja, radosti 1 razoCarenja, nego samo onu dragocjenu rudu §to sam je
pronasao. Takva ruda u mojoj glumackoj oblasti, rezultat istrazivanja cijelog mog zivota, jest
takozvani Sistem, metoda glumackog rada koju sam napipao, koja dopusta glumcu da stvori lik
uloge, da otkrije u njoj Zivot ljudskog duha i da ga prirodno ostvari na sceni u lijepoj umjetnickoj
formi. (...) Moj Sistem se dijeli na dva glavna dijela: 1. unutarnji i vanjski rad glumca na sebi, i 2.

unutarnji i vanjski rad na ulozi.**

4 Stanislavski, K.S.(1988.) Rad glumca na sebi, Zagreb : Biblioteka Prolog, OKC, str. 371.
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3.1. METODE GLUME

Bertolt Brecht u fokus je rada i istrazivanja postavio didakticki teatar. Rije¢ je o vrsti kazaliSne
forme kojoj je cilj usmjeriti pozornost gledatelja na prosudivanje i formiranje kriticnog stava
prema suvremenim socijalnim i moralnim problemima. ,, Teatarska umjetnost stoji pred zadatkom
da oblikuje novi nacin predavanja umjetnine gledaocu. Ona mora napustiti svoj monopol na
vodenje gledaoca koje ne podnosi ni protivljenja ni kritike, i treba da tezi prikazivanjima
zajednickog zivota ljudi u drustvu koja gledaocu omogucuju, pa i organiziraju, kriticki, eventualno
protuslovni stav kako prema prikazanim zbivanjima tako i prema prikazivanju.«®

Antonine Artaud inzistira na inovativnom i autorskom pristupu tekstu i dramskoj interpretaciji
glumaca. Artaud je uvjeren da dah tijekom glumacke igre ima veliku ulogu: ,,Pitanje disanja u biti
jest od prvotne vaznosti; ono stoji u obrnutom odnosu prema vaznosti vanjske glume. Jamacno je
da svakom osjecaju, svakoj kretnji duha, svakom poskoku ljudske afektivnosti odgovara
pripadaju¢i dah.«®

Mihail Cehov isticao je da je poslanje glumca ne samo da ulozi pruzi dio sebe ve¢ i da dodatno
ukljuci vlastitu imaginaciju, proSirujuci time krajolike karakterizacije lika, u cilju postizanja
ucinka transformirajueg Zivotnog iskustva medu publikom. Sam je postupak rezultirao
nastajanjem jedinstvenog glumackog elementa — psiholoSke geste. ,,U kvalitetama 1 osjetima
pronalazimo klju¢ za blago nasih osjecaja. No, postoji li takav klju¢ za snagu volje? Postoji, a
pronalazimo ga u pokretu (akciji, gesti). To si lako mozete dokazati ako pokuSate stvoriti snaznu,
dobro oblikovanu, ali jednostavnu gestu. Ponovite je nekoliko puta i vidjet ¢ete da ¢e vam nakon
nekog vremena snaga volje postajati sve snaznija pod utjecajem takve geste. ...Nazovimo ih
psiholoskim gestama, jer je njihov cilj utjecati, potaknuti, oblikovati i prilagoditi cijeli unutarnji
Zivot njegovim umjetnic¢kim ciljevima i svrhama.*’

Sanford Meisner kao mentor poticao je svoje studente glume da osvijeste svoju prisutnost u ulozi
u svakom trenutku igranja te da odbace svaku pretpostavku ili ideju o svojoj ulozi i prepuste
osjetilima da konkretno i neposredno, u trenutku, reagiraju na misli i podrazaje koje im daje
glumacki partner. Posebice je poticao kod studenata mastu 1 inventivnost. ,,I decided I wanted an
exercise for actors where there is no intellectuality. [ wanted to eliminate all that ,,head* work , to

take away all the mental manipulation and ge to where the impulses come from.* ...“ Look, I'll

5 Brecht, B.; (1966.) Dijalektitka u teatru, Beograd: Biblioteka Sazvezda, NOLIT, str. 64.
6 Artaud, A. (2000.) Kazaliste i njegov dvojnik, Zagreb : Hrvatski centar ITI — UNESCO, str.119.-120)
" Cehov, M. (2019.) GLUMCU o tehnici glume, Zagreb: Hrvatski centar ITI, str. 129., 133.
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tell you why the repetition exercise, in essence, is not boring : it plays on the source of all organic
creativity, which is the inner impulses. I wish I could make that clear!*®

Dr. Branko Gavella odvazno je precizirao specifi¢nost glume — stvaralastvo je to pred drugim, s
drugima 1 za druge. Umjetnost glume moze se manifestirati samo u nazoc¢nosti publike ili pak
filmske 1 radiotehnike koja pomaze da se uspostavi komunikacija s publikom. Njegovo
inspirativno teorijsko Stivo bilo mi je pravi izvor nadahnuca, posebice u kreiranju i stvaranju
predstave. ,,Da bi glumac mogao publici nesto reci i pokazati, mora on to najprije re¢i i pokazati
svojoj okolini i samo u nijansama razli€itih paralelnih doZzivljavanja na pozornici lezi moguénost
da ta dozivljavanja mogu aktivno prije¢i i rampu. Unutarnje culo publike otvara se tek onda kad
unutarnje zbivanje glumcevo prelazi na njegovu okolinu. Direktno, glumac ne moze djelovati na
publiku, on djeluje na publiku djelujuéi na svoga partnera.«

Boro Stjepanovi¢ bio je moj profesor na Umjetnickoj akademije u Osijeku, danas Akademiji za
umjetnost 1 kulturu gdje radim kao docentica i vodim glumacke kolegije: Gluma: Rad glumca na
sebi (radnja) i Gluma: Rad glumca s partnerom. Koliko i kako treba biti pripremljen glumac za
rad sa svim partnerima u stvaralatkom procesu, redateljem, glumackim kolegama, svim
umjetni¢kim suradnicima, ucila sam od profesora koji nas je nesebi¢no motivirao da pristup glumi
bude studiozan i temeljit kako bismo tijekom igre dosegnuli slobodu stvaralastva. ,,Kad bi se pisala
Biblija glume, moglo bi se re¢i: ,,U pocetku svega bijase vjezba.” Vjezba je u glumi, dakle, logos,
prapocetak svega. Vjezba otkriva, razvija 1 usmjerava kreativni potencijal iz koga onda sve
nastaje. U obu€avanju glumca vjezba premoSc¢ava jaz od maglovitih izvora na kojima pociva tzv.
talenat do hotimi¢nog izraza, koji je cilj. Drugim rije€ima, vjeZbanjem se slucajna djelatnost
pretvara u namjernu akciju, u onu koju glumac sam bira, svjestan odgovornosti i za izbor i za
izvrSenje... Mada, treba reci 1 to: bez vjeZzbanja glumac moze biti dobar. Ali ne moze postati
bolji.«1°

Teorija o suvremenom kazaliStu, a posebice zapisi kazali$nih stvaratelja iz prakse ojacali su moj
stav da je gluma u svojoj biti jedna i nedjeljiva, ali se manifestira drugacije u ovisnosti o
okolnostima u kojoj se treba dogoditi. Mogucénost prilagodbe glumca u danim okolnostima

naslanja se na osnovnu ljudsku sposobnost da je Covjek prolazno bi¢e koje se prilagodava,

8 Meisner, S., Longwell, 1. (1987.) Sansford Meisner on acting, New York: Random House, Inc. str. 36., 37.
"Odlucio sam da zelim s glumcima razviti vjezbe bez intelektualiziranja. Htio sam eliminirati pretjerani rad uma i
pokusati eliminirati mentalnu manipulaciju i otkriti odakle dolazi stvaralacki impuls. ... Vidi, re¢i ¢u ti zasto vjezbe
repeticije u sustini nisu dosadne: fokusiraju se na izvor organske kreativnosti, koja je suStina unutarnjeg impulsa.
Volio bih kad biste ovo razumijeli." ( prijevod sa engleskog izvornika — ¢&iji?)

% Gavella B. (2005. 9 Teorija glume, Zagreb: CDU — Centar za dramsku umjetnost, str. 46.

10 Stjepanovi¢, B. (2014.) GLUMA I-I11: IVPE, str. 21-24.



transformira i naravno usavrSava kako bi odgovorio na izazove koji su uglavnom posljedica
njegova izbora. Skolovan glumac mora profesionalno, odgovorno i temeljito prionuti realizaciji
svojih zadataka. Faze su rada vezane uz sposobnosti koje ¢ovjek darovit za glumu mora imati,
razvijati i njegovati, a to je sposobnost prepoznavanja radnje, sposobnost njezina organiziranja te

ponavljanjem igrati radnju svaki put sve bolje.

3.1.1. RADNJA | POZICIJA GLUMICE U FILMU, UKAZALISNOJ
PREDSTAVI | RADIODRAMI

Monodrama Jedna od sestara Kordelije Paladin humorna je monodrama prvi put izvedena u mojoj
glumackoj interpretaciji pred publikom. Dramski je to predlozak na kojem sam provela doktorsko
istrazivanje. Uprizorenjima toga teksta kroz kazalisni, filmski i radiomedij dokazala sam tezu da
je monodrama pogodna forma za uspostavu i provjeru glumackog, umjetnickog i1 osobnog
identiteta koji utjeCe na stvaranje autenti¢nog, organskog modela dramske igre u razliitim
medijima. Gluma kao organi¢ka umjetnost u svim medijima ,,nadopisuje” i ispunjava prostore
literature, redateljske, scenografske i multimedijske ,praznine”!', a da kazaliina izvedba,
snimljeni film i radiosnimak omoguéuju recipijentu osjetilnu i kognitivnu spoznaju na drugaciji
nacin, ovisno 0 uspostavi i provedbi glavne radnje iskaza kao i uporabi adekvatnih i primjerenih
glumackih sredstava i modela glumacke igre. Glumicu u kazali$noj izvedbi postavili smo mentor
1 ja na poziciju svojevrsnog korifeja, a publiku na mjesto kora, gradanstva koji sudjeluje u ¢inu
spoznaje i inicijacije te odluke glavne protagonistice Irene da se ohrabri i izbori na pravo za
slobodan izbor svojeg zvanja i ostvarivanje punine svojeg Zivota. ,,Nemam cilj, kaze mama? Ma
imam: dati ljudima ono najbolje od sebe. Ali to moje najbolje nije ono §to je za njih najbolje!
Kako bih mogla ispuniti potrebe 1 Zelje drugih? Tako da ih sve sluSam 1 radim sve $to mi kazu! A

bi li me njihovi savjeti doveli do mjesta do kojeg ja Zelim sti¢i i tamo sebe zate¢i?*!?

Glavna radnja u istoimenom filmu (snimljenom u tehnici VR tehnologije) jest uvesti gledatelja u
intimne Irenine prostore. Primjenom predmetnih radnji kao i promjenama lokacija snimanja,
koriStenjem interijera i eksterijera nastojala sam docarati da okruzenje, u kojem se junakinja
intimno, otvoreno ispovijeda, djeluje stvarno.

Kazaliste prikazuje ono $to je moguce, a film biljezi ono $to je stvarno. ,,Umjetnik, uvodeci

gledaoca u proces stvaranja preoblikovane zbilje, prirodno tezi da u svom djelu zahvati §to veci i

11 Ubersfeld, A. (1982.) Citanje pozoriita, Beograd : Biblioteka Vuk Karadzié
12 paladin,K. ( 2020.) Jedna od sestara, Osijek: Grafika, d.0.0. Osijek, str. 25
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Sto dublji dio stvarnosti. Prirodno je, da se ova opca teznja umjetnika nastoji izraziti realistickim
prikazom mnogostrukih pojava koje neprekidno pomicu granice stvarnoga.”®

Radiofonski uradak oblikovala sam kao ,unutarnji monolog” u kojem se kao svojevrsno
,»viseglasje® javljaju muski glasovi duhovnih autoriteta. ,,Uz svakog covjeka stoji Bic¢e od
Svjetlosti koje ga vodi i ¢uva, govorio je stari filozof, iz krajeva odakle potje¢e moje ime... Oni

koji vole djecu, ne bi ih trebali imati... sasvim je kratko vrijeme ruzina cvata; kad prode, neces

pronaci cvijet, ostao samo je trn*.*2

Glavna radnja u radiodrami osmisljena je kao posljedica Zivotnog iskustva glavne junakinje koja
pred slusateljima kreira i uobliuje svoje literarne iskaze. Zvukovnom kulisom nastojali smo
stvoriti dojam prodiranja u unutarnji Irenin svijet, a distanciranje istog od vanjskog svijeta
oznacili smo blagim ehom prazne sobe. U vanjski svijet vodit ¢e je tek zvukovi zvona mobitela,
zvukovi stizanja poruka na mobitelu, zvukovi laptopa, a upotrijebljena glazba u prijelazima medu

scenama jest iskaz mojeg afiniteta i afiniteta glavne protagonistice.

3.1.2. PROCESI PREOBRAZBE — ZENSKO PITANJE - PITANJE
IDENTITETA

U monodrami Jedna od sestara glumacki sam oblikovala devet razli¢itih zenskih likova: Irenu,
njezinu majku i sestre: Maju, Korinu i Martu, njezinu prijateljicu Valeriju, tetku ¢asnu Mihaelu,
te njezine dvije bake i zenu iz parka. Sve one angazirano progovaraju 0 zenama: poslusna k¢i,
buduca majka, sestra, prijateljica, unuka, studentica, zaposlenica... sredi$nji lik te humorne
monodrame, sve svoje uloge i funkcije treba ispuniti prema oc¢ekivanju drugih, ali njihove upute i
savjete Irena dozivljava kao izraze ograniCenja, strogo omedene obicajima, normama obitelji 1
drustva u kojima je pojedinac naj¢es$ce promatran kao objekt. Problemi i nesporazumi s bliznjima
pocivaju na tome Sto je Irena nadarena za literaturu, a oni koji nisu posebno nadareni, ne razumiju
Sto je to Zed za prekoracenjem granica i napustanjem pravila prosje¢nosti i ostvarivanjem Svojeg
pravog identiteta. ,,Neki nevazni problem sam ja, tralala. Ali oni od mene traze — da budem
prosjecna i radim sve §to i drugi. A ja se trudim odgovoriti na tude zahtjeve. Moja mama stalno

govori: »Ne«. A ja stalno govorim: »Da«.1?

Bpydovkin, V.1., (1950.), Glumac u filmu, Zagreb: DRZAVNO IZDAVACKO PODUZECE HRVATSKE, str. 10
12 paladin, K. (2020.) Jedna od sestara, Osijek: Grafika d.o.o., str. 11., 15., 18.
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4. CILJEVI UMJETNICKOG ISTRAZIVANJA

Prije pisanja doktorskog rada, prema odredenim ciljevima rada, prakti¢no sam istrazivala modele
dramske igre kroz kazali$ni, filmski i radiomedij te propitala monodramu kao formu za uspostavu
i provjeru glumackog, umjetnickog i osobnog identiteta u razli¢itim medijima te utvrdila
ucinkovite i ekonomi¢ne modele komunikacije. Drugi je cilj ovoga umjetnickog istrazivanja da
isti tekstni predlozak odigram u kazali$noj formi, snimim film u VR tehnologiji (virtualna
realnost) i snimim radiodramu te tako ispitam koja glumacka sredstva glumica izabire i prema
kojim kriterijima pri oblikovanju umjetnickog ¢ina u razli¢itim izvedbeno-umjetnickim formama.
Sve sam to u vise navrata provjerila pred publikom. Hipotezu da je gluma autenti¢na i organska
umjetnost koja u svim medijima ,nadopisuje” i ispunjava prostore literature, redateljske,
scenografske i multimedijske “praznine*, branit ¢u glumackim, organskim angazmanom u svojem

daljem glumackom, pedagoskom i umjetni¢kom radu.

Tredi cilj rada nalazi se pred vama u ovoj pisanoj formi s prilozima: snimkom predstave, VR
filmom, radiodramom, novinskim ¢lancima, kritikama, TV prilogom o problematici predstave.
Sintetizirana je i tabli¢no prikazana istrazivacko-glumacka priprema potrebna za razli¢ite modele
glumacke igre prilagodene razli¢itim medijima. Bilo mi je zanimljivo anketirati publiku nakon
odgledane kazaliSne izvedbe. Prije kazaliSne izvedbe najavila sam da ih molim za pomoc¢.
Zamolila sam ih da zbog mojeg doktorskog istraZivanja odgovore na pitanja nakon izvedbe. Rado
su se odazvali, ostajali bi 1 ispunjavali anketu, htjeli su razgovarati o videnom, podijeliti svoje
dojmove, uglavnom sam cula rije¢i hvale, neugodnih komentara nije bilo, mozda su ih iz

ljubaznosti presutjeli. Rezultate ankete iznijet ¢u na kraju rada.

4.1. OD IDEJE DO DRAMSKOG TEKSTA

Rad na doktorskom projektu Jedna od sestara zapoceo je prije nego $to je bio napisan tekst. Ideja
da kao dio umjetnickog doktorskog rada uprizorim monodramu c¢inila mi se vrlo zahtjevnom jer
sam ¢itajuci tekstove otkrivala mnoge izvedbene zamke te primamljive dramske forme. Tko, gdje,
kada, kako 1 zaSto nesto radi i zbog €ega to radi pitanja su koja mi se namecu kad ¢itam dramski
tekst i odmah nastojim proniknuti koja je glavna radnja te sto je cilj djelovanja likova u odnosu na
glavnu radnju, time i na ideju i temu djela, te se bavim pitanjem komu je upuéeno, koja publika

moze sudjelovati u kazaliSnom ¢inu koji nastaje prema odredenom dramskom tekstu. U suradnji



s mentorom domislili smo da se po meni (prema mojim izvedbenim sposobnostima i
karakteristikama) i za mene kreira tekst te da ¢u sudjelovati u nastajanju teksta koji ¢e zadovoljiti
siri spektar publike od srednjoskolske, studentske do gradanske publike. Tema monodrame, kao i
njezina struktura, temeljena je na mojim fizickim, emotivnim i nominativnim datostima, a u
nastajanju teksta vodilo se ratuna o mojim izvedbenim kapacitetima te mojem glumackom
integritetu i umjetni¢koj osobnosti. Osjecala sam da ¢u kroz takav pristup i Kreativni rad na
uprizorenju monodramske forme nadrasti neka svoja izvodacka ogranicenja. Suocila sam se sama
sa sobom u osnazivanju svoje tehnicke glumacke osobnosti koju je bilo potrebno kondicijski i
govorno prirediti za formu u kojoj sam sama izloZena pred publikom viSe od sat vremena. Mentor
i ja odlucili smo domisljati komunikativnu, aktualnu predstavu gdje ¢u se izravno i neposredno
obracati publici te iskoristiti svoje transformacijske glumacke sposobnosti. Iz tih premisa krenuli

smo dalje, u rad s autoricom Kordelijom Paladin.

U ciljanim susretima s autoricom, u kreativnom dijalogu izmjenjivale smo misli, ideje, stavove o
razli¢itim Zivotnim temama, sjeCanjima iz djetinjstva, o odnosima s voljenima i bliznjima, i 0
tjelesnosti i o duhovnosti mlade Zenske osobe koja je trebala biti sredi$nja figura monodrame.
Naravno da smo razgovarale i 0 umjetnosti i afinitetima prema toj plemenitoj i objema uzvisenoj
ljudskoj djelatnosti. U doticaju s autoricom, osobom bogatog Zivotnog i umjetnickog iskustva, ali
neposrednom 1 iskrenom koja se zna Saliti na vlastiti racun te govoriti otvoreno 1 o svojim
zabludama, strahovima, slutnjama, zeljama i nadama vrlo jednostavno, bez ikakvih pretenzija i
velikih rijeci, otvorilo se pitanje zaSto se bavimo umjetnoscu, pisanjem, Citanjem, glumom,
reziranjem, kazaliStem, filmom, dramskom pedagogijom? Zasto smo se i zbog ¢ega nasle u svijetu
umjetnosti? Cega smo se morale odre¢i da bismo dobile, na primjer, potrebno vrijeme za &itanje?
U druzenju s ,,knjigom” dogodio nam se i jednoj i drugoj proces usamljivanja, od ljudi koji nas
okruzuju, s kojima dijelimo Zivotni prostor i vrijeme. U obiteljskom okruzenju odlazile smo u
osamu svojih soba da bismo bile bliZe sebi, da bismo hranile svoju glad 1 Zelju za spoznajom 1
znanjem. Je li to bio unutarnji imperativ nasih bica jo$ u formativnom razdoblju? Razgovori su se
odvijali spontano, lako, a ono $to nam je bilo zajednicko jest afinitet i strast prema lijepom,
dobrom, plemenitom, umjetnicki oblikovanom i organiziranom svijetu u kojem se zrcale pravila
viSeg reda, neke vise volje koja od nas zahtijeva da budemo, bez obzira na sve primjedbe 1 zahtjeve
okoline, dosljedne 1 uporne u ostvarenju svojih namjera, Zelja, potreba na svim razinama bica.
Razumijevanje i povjerenje koje sam stekla kroz razgovor sa spisateljicom potvrdilo mi je
misljenje da su pisci oni ljudi koji vide i domisljaju stvari, ljude, pojave, misli 1 ideje drugacije od

ostalih, da se znaju ostvariti kroz neobi¢no, a pitko izreCenu misao.
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Nekoliko mjeseci nakon tog naseg inicijalnog razgovora dobila sam dramski tekst u ruke. U tekstu
sam otkrila dijelove naseg razgovora, ali toliko duhovito utkane u pricu o potrebi mladog zenskog
bi¢a da se realizira. Ono $to je autorica prepoznala kao moju potrebu za samoostvarenjem
uoblic¢eno je kroz Irenine odnose s ¢lanovima njezine obitelji, kroz 24 prizora u kojima glavna
Kako bi se istaknula glavna tema drame o djevojci ¢ije ime Irena znaCi mirna, @ 0Onha zapravo
iskreno priznaje da je nemirna osoba, autorica ju stavlja u okolnosti pripreme ispita iz kaznenog
prava koji bi trebalo poloziti na Pravnom fakultetu kako bi mogla upisati visu godinu. Zadatak
koji ima studentica i koji bi prema o¢ekivanjima bliznjih trebala realizirati jest u¢iti i uéiti pravo
— Sto je glavna prepreka u samorealizaciji Irene kao emotivnog, afektivnog i refleksivnog bic¢a
uronjenog u svijet lijepe knjizevnosti kao i u filozofske tekstove o smislu postojanja. 1z sadrzaja i
iz strukture te humorne monodrame, iz pitkih i duhovito raspisanih monologa nastale su tijekom
mojeg promisljanja i artikulacije o doktorskoj tezi ideje o potrebi da se isti materijal propita u
razli¢itim medijima, ali da u fokusu bude razli¢ita manifestacija glumacke igre istog sadrzaja.
Olakotna je okolnost §to je autorica i filmska i radijska redateljica, tako da je struktura teksta bila
unaprijed prilagodena svim medijima. Prizori su kratki, nabijeni smislom i zna¢enjem, proizlaze
jedan iz drugoga, prostori se mijenjaju, a opet se svi vracaju u prostor osame jedne studentske

sobe.

4.1.1. CITANJE DRAMSKOG TEKSTA

Nakon $to sam dobila tekst u ruke i procitala ga nekoliko puta, dogovorena je prva ¢itaca proba s
mentorom. Pripreme za prvu ¢itacu probu obavljala sam savjesno, ispunjavajuci tablicu koja nam
je kao alat pripreme glumca za rad s redateljem ponudena na drugoj godini Akademije u radu s
vrsnim pedagogom, redovitim profesorom Borom Stjepanovi¢em koji je studente poticao na
sustavnost, analiti¢nost, pronicljivost, a iznad svega igrivost i ucinkovitost U organiziranju
postupaka za oblikovanje radnje koja ima pretenziju izazvati umjetnicki uzitak. Polazeé¢i od
premise da je glumac ravnopravan sudionik u kreativnom procesu koji se izlaze na svim razinama
svoje tehnicke glumacke i umjetnic¢ke osobnosti, kroz organi¢nost, mastu, sposobnost analiziranja
odlomaka i zadataka u zavisnosti od danih okolnosti te magicnog okidaca i pokretaca djelovanja,
i unutarnjeg i vanjskog ,,kad bi*, Zeljela sam da ¢itac¢im probama, na kojima se dogovara $to i kako
glumacki uobliciti, otvorim pitanja o izvedbenim rjeSenjima 1 iznesem svoje prijedloge te da ih
kroz proces proba istrazim, propitam i u konacnici oblikujem. Dobra pripremljenost glumca za

procese koje slijede u stvaranju alternativnog zivota na sceni ne znaci do¢i na probu s gotovim

9



rjeSenjima, pogotovo ne na prvu probu, ve¢ biti otvoren za kreativhu komunikaciju,
nadopunjavanje i dubinsku analizu misli i osjec¢aja koji se trebaju otjelotvoriti.

Uzbudenje pred prvu probu kod mene se pojavilo iz vise razloga. Ponajprije zbog toga $to su mi
zadatci — razliciti likovi koje sam trebala odigrati — predstavljali izazov i osjecala sam veliku
potrebu za otkrivanjem, analiziranjem i promisljanjem zivota likova: Irene, njezine majke,
njezinih baka, sestara Marte, Maje i Korine, tete ¢asne Mihaele i prijateljice Violete. Irena,
sredi$nja osoba te duhovito ispisne pric¢e, neposredna je, ziva, govorljiva osoba koja pise i zeli
pisati, ali studira pravo da bi udovoljila ocu. Irenina svakodnevnica sastoji se od komuniciranja s
ocem Koji ju provjerava, poput kakvog internog kontrolora, uci li i kako napreduje u svladavanju
gradiva. Majka ju pak provjerava §to jede i kako se hrani, ali najvise se brine hoce li Irena obaviti
svoju biolosku funkciju. Sestra Korina provjerava ju s kim se druzi i §to radi, u svako doba dana i
noci, putem SMS poruka. Bake ju pozivaju na druzenje ne bi li joj iz svojeg bogatog iskustva dale
savjete o raznim zivotnim pitanjima: Kako se obudi i prezentirati u Zivotu da bi se dobila naklonost
suprotnog spola, baba ju savjetuje da ne gubi vrijeme u zivotu zato Sto bioloski sat brzo otkucava,
dok ju babica bodri da ustraje u onome $to je Irenina sustinska priroda: znatizelja i izvornost te
odrzavanje kvalitete Zivota i §to se tjelesnog i duhovnog zdravlja ti¢e. Casna sestra Mihaela poziva
ju na sluzenje Isusu i pronalazenje smisla zivota u pomaganju drugima jer zna da je Irena
empati¢no bi¢e. Komunikaciju Irena ostvaruje putem mobitela, koji je preuzeo ulogu ,,stres-

majstora”, a sa sestrama putem drustvenih mreza.

Tijekom prve ¢itace probe u suradnji s mentorom odredili smo glavnu radnju kroz koju treba
ozivjeti tjelesno, emotivno, misaono 1 duhovno sva zbivanja i1 odrediti sve §to je materijalno
potrebno da se okolnosti zivota svih likova dozive i u krajnjem cilju do¢araju publici. Odredivsi
da Irena tijekom pripremanja ,,teskog ispita“ na Pravnom fakultetu izoStrava stavove o sebi kroz:
a) samospoznaju i samoanalizu te misao o sebi:

Irena o sebi misli da je nemirna osoba, ljubazna, da se trudi, da nastoji zadovoljiti o¢ekivanja i
potrebe drugih ljudi, tvrdi da ne bi mogla nikomu zapovijedati ni ikoga odgajati, da je ¢ovjek od
knjige, a ne ¢ovjek od neknjige, da bi o svojim putovanjima od Osijeka do Tuzle pa do Cepina i
nazad mogla napisati tri knjige. Umjetnost joj je, vjeruje, najvazniji segment Zivota, a
participiranje u umjetnosti predstavlja joj Zeljenu zivotnu srecu, ispunjenje svrhe 1 cilja
postojanja... Kroz fizicke radnje autorica je sugerirala koji odnos Irena ima prema sebi i prema
svojem krhkom tijelu te prema svojoj pojavnosti na ovome svijetu.

b) drugi ju vide kao...
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Zbunjenu 1 prosjecnu djevojku koja jos uvijek nije nasla svoj put i koja se ne snalazi u obvezama,
drustvenim i obiteljskim, ali i u onim vezanim uz fakultet i obrazovanje. Njezina obitelj smatra da
ju stalno trebaju imati na oku, kontrolirati §to radi, uci li, jede li pravilno, Sto radi s deckom, planira
li se udati, kada ¢e roditi, je li polozila ispit iz Kaznenog prava... Irena je rodena kao druga kéi od
petero djece svojih roditelja i majka ju opisuje kao ni najstariju ni najmladu, ni najruzniju ni
najljepsu, ni najgluplju ni najmudriju, ni najdarovitiju ni najbezvezniju i brine ju Sto Irena u svojoj
dvadeset i sedmoj godini nije udana i nema se, jo$ uvijek, potrebu ostvariti kao majka. Otac ju
smatra netalentiranom za ucenje, ¢esto podcjenjuje njezinu inteligenciju, a njezine pokusaje da se
bavi pisanjem smatra djetinjastima. Njezine baka i baba vide ju kao na¢itanu i bistru osobu s kojom
razgovaraju kroz literaturu i Kkroz razmjenu spoznaja o0 svijetu, o novim medicinskim
dostignuc¢ima, o drustvenim pojavama, nudeéi joj savjete mudrosti koju su stekle svojim bogatim
zivotnim iskustvom. Teta ¢asna Mihaela vidi ju kao empati¢no bice i nudi joj priliku da svoju
potrebu da zadovolji potrebe drugih ljudi usmjeri k sluZzenju potrebitima, bolesnima i nemo¢nima.
C) Ona ustvari jest...

osoba koja trazi nacin kako ostvariti ono za $to je sigurna da je njezina zadaca i njezina sudbina
na ovom svijetu — pisati i kroz pisanje stvarati nove svjetove. Neovisna i samosvjesna, bez potrebe

da ju se usmjerava i kontrolira.

Uvjerena sam da glumac treba znati $to igra, proniknuti u dubinske motive i pokretace radnje kako
bi mogao otkriti kako ¢e igrati 1 kojim se ¢e izvedbenim sredstvima posluziti. Nekada do
glumackih rjeSenja dolazimo lako, ali ih svejedno trebamo osvijestiti, detaljno utemeljiti, ispisati,
odrediti kako bismo ih mogli u svakoj iducoj izvedbi sve bolje igrati. Alat koji sam dobila tijekom
studija od profesora Bore Stjepanovica zahtjevan je i ne treba ga olako shvatiti. On mi je pomogao
da se pripremim za model glume pred kamerom, pred publikom i pred mikrofonom. Tijekom
pokusa, pa ¢ak i nakon izvedbi, mijenjala sam opise u tablici, a kako sam dublje uranjala u dramski
materijal i isku$avala glumacka rjeSenja — istrazujudi tekst, preispitivala sam i vlastite stavove i
misljenja o ljudima i odnosima. Mnoge sam svoje stavove promijenila, nadopunila, zablude i
predrasude odbacila, a nastojat ¢u ih iskorijeniti kako bih mogla i dalje razvijati se i rasti,
uStimavati svoju scensku 1 umjetni€ku osobnost. U tehnickom gluma¢kom smislu postala sam
odredenija, jezgrovita, konkretnija, utemeljenija, artikuliranija, sve u svemu jednostavnija. Taj mi
je alat pomogao da skinem sa sebe teret autoriteta pisca, redatelja, mentora, buducih kriticara i
postala sam iz probe u probu, iz izvedbe u izvedbu sve samosvjesnija svoje glume, svoje

umjetnosti. Osje¢am da postajem ravnopravan sudionik u stvaranju kazaliSnog Cina.

11



4.1.2. TABLICA KAO TEMELJ GLUMACKIH MODELA IGRE

Rad na tekstu

A) UTISAK
U nekoliko re¢enica formulirajte svoj prvi utisak o:

a) dramskom tekstu

lako je tekst nastajao u suradnji autorice, mentora i mene kad sam u ruke dobila prvu verziju teksta
osjetila sam veliko uzbudenje, a nakon Sto sam ga u dahu procitala prozeo me je i osjecaj glumacke
odgovornosti 1 pocela sam razmisljati kako otjelotvoriti sedam Zena, ozivjeti bujice raskoSno napisanih
monologa koji vrve citatima. Ova humorna drama me zaintrigirala, te sam pocela proucavati autore
koje je spisateljica citirala, odnose mlade studentice spram umjetnosti, religije, duhovnosti, znanosti,
kao 1 sloZene obiteljske odnose. I uvijek sam se nanovo vra¢ala prvom dojmu dok sam ¢itala i smijala

sam se, i plakala i bila upitana oko ideje o samorealizaciji i strasti za izvrSenjem sebe.

b) o pri¢i i radnji

Pripremajuci se za ispit iz kaznenog prava, Irena uvida da studij prava nije njen pravi Zivotni put i
spoznaje da ju njena potreba da uvijek zadovolji ocekivanja drugih sputava u samorealizaciji i zvrSenju
sebe.

Spoznaja da ne moze i ne Zeli viSe zadovoljavati o¢ekivanja svojih bliznjih vodi je do prekida odnosa
s ocem, sestrama i momkom. Kroz raspetljavanje petlje odnosa sa bliznjima odlucuje da su studij
knjizevnosti, bez obzira §to ¢e joj biti uskra¢eno ocevo financiranje. Ljudi i na¢in kako Zivjeti s njima
- materijal su i Ireninog knjiZzevnog stvaralastva, kroz koji otkriva sebe, vrijednosni sistem za koji se

zalaze.

c) o Vasem liku

Irenina empaticnost, direktnost, neposrednost i britak smisao za humor su najbitnije crte njenog lica.
Irena u sebi uvijek nosi svjetlost i razumijevanje za druge ljude, ljubazna je i otverena, bolno iskrena
1 odrjesita.

Probleme, dileme i nesporazume koje ima u odnosima s drugim ljudima rjeSava oStroumnim
opazanjem i humorom. Slobodoumna, nezavisna, naCitana i puna strasti za zivotom nastoji dati

ljudima ono najbolje od sebe - knjizevno stvaralastvo.
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B) CINJENICE
Zapisujte iskljucivo, ali sve, ono §to nadete u tekstu zadatka (scene, komada, romana...)
1. TKO?

Zapisite imenice koje se odnose na vas lik. (Npr: medvjed; uzurpator; susjed; vatra, barut, raketa). Sto
kaze:

a) pisac: studentica prava, ¢ovjek od knjige, individualac, k¢i, unuka, jedna od sestara, cura, vjernica
b) lik o sebi: nemirna osoba, spodoba koja nikoga ne slusa, nevazni prosjek

c) drugi o njemu: nedono$¢e, mlada sestra, prosjecno dijete, bezlicno dijete, miljenica, babina
ljepotica, luda, curica, prosjek, tele, govedo.

2. S KIM?

Zapisujte imenice koje se odnose na druge likove, a koji su s vaSim u znaCajnoj vezi.
a) mama: zene, prijateljice, bol, razgovori, prijatelj, djeca, pelene, kéer, trauma, brak, vjencanje.
b) tata: knjiga, stupica, bivol, livada, prosjek, nimalo njezna ruka, nov¢anik, Zivot na uzici, interna
kontrola, glava, srce.

c) baka: kosa, nokti, trepavice, uvreda, baka, gospoda, zena, legenda, pomagala, cvikeri, slusni aparat,
stentovi, ploc¢ice u koljenu, plasti¢ni kuk, premosnice, cure, tvrde Zile, trn.

d) sestra Korina: velika sestra, najstarija sestra, orvelijanska $ala, fotka s porukom, mobitel,
zafrkancija.

e) Branko: ima formu, nema sadrzaj, ne zna raditi rukama, kad bi barem znao raditi glavom, decko.
f) baba: savjeti, sto godina, Nobelova nagrada, artritis, colitis, cystitis, arterioskleroza, osteoporoza,
reuma, glava, duh, mlada tre$nja u cvatu, knjiznica, knjige, snaga duha, bol.

g) sestra Marta: Srpanj, Julijana, Julia, svadalica.

h) sestra Maja: miroljubiva, kosa, Kosaca, pjevacica u bendu.

i) ¢asna Mihaela: sluzenje Bog; Isus, zadatak, samostan.

3. KAKAV?

Biljezite pridjeve i izraze iz kojih se vidi kakav je tko.

a) va$ lik: Irena: nemirna, komicna, ljubazna, ima razumijevanja za druge ljude, krhka, ljepotica,
slobodna, ispunjena, najsretnija.

b) mama: dobra, nesretna, nezadovoljna.

c) tata: nimalo njezna ruka, tvrda glava, meko srce.

d) baka: bogata pomagalima, stara.
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e) sestra Korina: velika, naredbodavna, najstarija, narcisoidna, duhovita.
f) Branko: normalan, ograni¢enog vokabulara.

g) baba: slaba, stara, snaznog duha, mlada tre$nja u cvatu.

h) sestra Marta: mlada sestra,

1) sestra Maja: miroljubiva.

4.STO?

Zapisujte glagole. To su radnje koje su obavljali, obavljaju ili ¢e obavljati:

a) vas lik : Irena: pruzam, nastojim, slusam, studiram, slutila, ¢itam, u¢im, procitala, odstudirala, do¢i
¢u, naugit ¢u, napisati, opirala, slusam; jedem, zderes, natrpavas se, mislim, ¢itam, vidim, odgovorim,
uc¢im, ¢itati, lakirala nokte, iznevjerim, trudim odgovoriti, dati najbolje od sebe, prozvala se, ucis, izasla
na ispit, nisam polozila, testirala sam se, ne vrijedam, proglasavam sebe neovisnom, nikoga ne
ogranic¢avam, izrekla molitvu, kaze, u¢inim, predlozim, dolazim, dovodim, ne ljubim ga, slijedit ¢u ga,
pokusati ostvariti, pozeljet ¢u, volim, se zaljubim, htjeti imati, zrtvujes se, idem na predavanja, poljubit
¢u te, zagrliti.

b) mama: rekla, daje savjet, otrgla joj, pita se, rodila je, brine se, naziva telefonom.

C) tata: uzeo, namamio u stupicu, pripremio zamku, ubija volju. platit ¢e, je prozvao, novéano pomaze.

Predvidio, ne dopusta, nije ga zanimalo, nece financirati.
d) baka: prozivjela, zaboravila, tvrdi, boji se.
e) sestra Korina: gleda te, posalje svoju sliku, neprekidno gleda.

f) Branko: bjesni, ne zna kako, ne zna raditi rukama, uselio se, skinuo slike, pokazuje zelju za
vladanjem, pokazuje zelju da istjera umjetnost, rugao se sklonostima, skidao sa zidova,davao pogrdna

imena, smijao se, ne moli se, otfikario obitelj,okacio poster Osjec¢kog piva.

g) baba: naucila, citala, ¢ula, pokazat ¢u, dat ¢u ti savjete, proucava sve odreda, pomaze sama sebi,
zali se, nazvat ¢e, predlaze pomirbu, stiklirala, moram zapisati, ne zelim umrijeti, zelim zivjeti, tebe

zelim vidjeti.
h) sestra Marta: odlucila je promijeniti ime, poslala je svima poruku. Pise, vise ne razgovaram.
1) sestra Maja: ne izazivam svade, pocinjem s nastupima, pozvat ¢u te.

J) €éasna Mihaela: radi u puckoj kuhinji, u starackom domu, njeguje bespomocéne, sluzi drugima.
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5. ZASTO?

Zapisujte izraze koji odreduju zelju, potrebu, motiv, cilj, htijenje, volju, nastojanje, nagovjestavaju neki

plan za buduénost. To su razlozi zbog kojih likovi ¢ine to $to Cine.
a) vas lik :

Irena: zeljela bih odgovoriti na zahtjeve ljudi oko sebe, htjela bi biti dobra, trudi se, nastoji, postaje joj
jasnije, naslucuje, mogla bi napisati knjigu, pozeli uzeti uzde u svoje ruke, trudi odgovoriti na tude
zahtjeve, ima cilj, dati ljudima ono najbolje od sebe, ima jedino Zed za zivotom, Zelim znati da ako
imam tu mogucnost da je u svakom trenutku mogu ostvariti ( brak), treba joj srodna dusa, slijedit ¢u
Isusa tako $to ¢u pokusati odgonetnuti koji je Njegov naum sa mnom, znam da se Zrtvujem za ono §to

mi je vazno; idem na predavanja.

b) mama: ne, ne dopustam to, udat ¢es se, ja ti kazem!, ona Zeli da se udam i rodim djecu, zeljela je da

joj drugo dijete bude sin a ne druga kéi.

c) tata: vlada nov¢anikom, zelio je da mu drugo dijete bude sin a ne druga kéi, Zeli provjeriti Ireninu

motivaciju za studiranjem knjizevnosti.

d) baka: zeli postovanje ljudi prema vremesnim ljudima, voljela bi doc¢ekati unuke, zeli da uvazavaju

njene savjete i da joj nitko ne proturijeci.
e) sestra Korina: komunicirati sa sestrama,voditi brigu o sestrama.
f) Branko: Zeli da se iznad svega cijene i uvazavanju njegovi afiniteti.

g) Baba: Zeli razgovarati, Zivjeti usprkos boli, Zeli se pomiriti sa svima s kojima je u sukobu, zeli vidjeti

svoju unuku Irenu.
h) sestra Marta: zeli se nazvati imenom koje joj odgovara, zeli da se njene odluke postuju.

1) sestra Maja: zeli okuputi obitelj na nastupu, zeli da je svi vole i da se dive njezinom izgledu

i glazbenim uspjesima.

J) sestra Mihaela: Zeli ustrajno pomagati ljudima, Zeli prenositi drugima svoja religijozna iskustva,

uvazava odluke bliznjih.
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6. GDJE?

Zapisujte izraze koji odreduju mjesto dogadanja. (Npr.: Salon na imanju; ide prema vratima; stavlja
pistolj na stol)

a) na Pravnom faksu; na krevetu; u tramvaju; u parku; oko naki¢enog bozi¢nog bora; kod babice; u
samostanu; skladiste; u kavani; na faksu u knjiznici.

7. KADA?

Zapisujte rije¢i i izraze koji odreduju vrijeme vrSenja radnje, odnosno trenutak za otpocinjanje ili

zavrsavanje radnje.

a) vas lik: Irena: vidimo se za pola sata, dvije godine sam hvatala zalet, za dva — tri sata opet, pola sata
¢u manje biti s tobom, ali zato sam pola sata duze bila s Ivom Andri¢em, svaki dan iznevjerim nekog,

kad polozim ispit oti¢i ¢u u posjet babi.

8. KAKQO?

Zapisujte prilozne oznake kojima se odreduje nacin vrSenja radnje.
a) vas lik: Irena: idem hitro; jurim ko blesava; zvué¢im nadmeno; iznevjerim nekog nenamjerno; ja
djelujem otresito; u strahu da nesto pogresno ne kazem; kao tele bleji u knjigu; ispunjena i zadovoljna

slusa predavanja o Euripidu.

C) ANALIZA

Povezite utvrdene Cinjenice, odvojite vazno od nevaznog. Zadani materijal dopunite vlastitim
materijalom, to jest logi¢nim, mogué¢im i zanimljivim zamislima svoje maste.

1. PRICA
Napravite sekvencijalnu podjelu pri€e, utvrdite dogadaje 1 njihov sklop u situaciji i okolnostima.

1.1 Sekvence 1 dogadaji

Odlomci Dijelovi

(1) JA JESAM a)

1. Prisutna sam, osvijeStena i 1.1. Ljubazna sam, trudim
otvorena pred publikom i kao se i nastojim zadovoljiti
glumica i kao lice oc¢ekivanja drugih ljudi
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1.2. Svi su nezadovoljni
onim $to im pruzam

1.3.Slutim izlaz iz problema

(I) DA, TATA
1. Povladujem ocu
2. Izrazavam Zelju za bavljenjem pisanjem
3. Ne mogu uspostaviti komunikaciju s ocem
a)
1.1. Uvjeravam oca da u¢im
1.2. Otkrivam da me otac iskusava time $to mi je uzeo udzbenik iz kojeg sam trebala uciti.

1.4. Ironiziram pravni¢ku profesiju.

b) 2.1. Razuvjeravanje oca da nisam | 2.2. Argumentacija da je svaciji zivot za pri¢u
najgluplja od njegove djece, da sam Covjek | citiranjem duhovnih autoriteta.

od knjige i da mogu napisati knjige, ¢ak i

putopise, ne iz iskustva ve¢ iz stvarateljske

maste.

c)

3.1. Pristajanje na oCev imperativ da u¢im 3.2. Preispitivanje odluke da postanem pravnica.
Kazneno pravo.

(111) SLUSAM TE MAMA a) b)

1. Povladivanje mami 1.1. Slusam maj¢ine | 2.1  Preispitivanje svog odnosa
savjete i mirim se S | prema majéinim uputama.
majkom

(IvV) DI SI BAKO ? a) 1.1. Prepoznaje istomisljenicu po pitanju odnosa starosti i
mladosti

1. Razmjenjuje ideje s bakom
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(V) BAKA

1. Baka ne pristaje da joj se
ljudi obracaju sa ,,bako*

2. Rusenje predrasuda

(VI) DA, BAKO

1. Irena rusi predrasude o zeni kao
stroju za radanje

(VII) VELIKA SESTRATE
GLEDA

1. Irena je ometena sestrinom
nametljivoscéu

(VII1.) BRANKO

1. Iznevjerna ocekivanja sam zbog
Brankovog kasnjenja.

(IX) ANASTAZIJA

1. Mirenje s ¢injenicom da od
samog rodenja razoCaravam
Svoju obitelj.

2. Razumjevanje postupka svoje
obitelji glede odgoja djece

a) b)
1.1. Baka time §to je 2.1. Kritiziranje ponaSanja mladih
izdrzljiva i britka| djevojaka

usprkos starosti

1.2. Prozivanje drustva | 2.2. Zaljenje mladih djevojaka
koje starije Zene ne
tretira po zaslugama

a)

1.1. Zalaganje za to da svatko ima pravo na vlastiti zivotni
odabir

1.2. Zalaganje za pravo na Vvlastiti izbor profesije

1.3. Razmisljanje o demografskoj situaciji. Zaklju¢ivanje da
ima jo$ mladih koji ne planiranju obitelj i ne misle o
potomstvu

a)

1.1. Citanje brojnih SMS poruka sestre Korine.
1.2. Branim se duhovito$¢u od sestrine pretjerane znatizelje.

a)

1.1. Is¢ekujem Brankov dolazak.

1.2. Odbijanje Brankove isprike zbog kasnjenja.
1.3. Isticanje da je moje vrijeme dragocjeno

a) b)

1.1. Priznanjem i 2.1. Otkrivam da je jedan od mogucih
prihva¢am Cinjenicu da | razloga kontrole moje

sam od samog rodenja obitelji pokusaj otmice koje mi se

drugacija od brata i dogodio kad sam bila mala i da
sestara zato vode pojacanu kontrolu
nadamnom.

2.2. Priznajem da se tesko nosim s
prevelikim zahtjevima svoje obitelji.
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(X) MAMA

1. Mama negoduje zbog neuspjeha
vlastite djece

2. Strahovanje za lreninu
buduénost

(X1) IZNAD)PROSJECNA

1. Moja se vizija ispunjenja i
zivotne sreée razlikuje od onoga
Sto moji bliznji Zele za mene.

(XI1) MARTA JULIJANA

1. Martina odlu¢nost za
iskazivanjem svojeg vlastitog
identiteta.

(XIV) MAJA

1. Sestrinsko nadmetanje

(XV) BOZICNI HOROR

1. Obitelj je na okupu nakon dugo
vremena.

(XVI) BABA

1. Savjetovanje o skupljenim
medicinskim znanjima.

2. Zaljenje za mladosti koja je
prebrzo prosla.

3. Suocavanje s prolaznoscu
Zivota.

a)

1.1.Majcino strahovanje
zbog straha za Ireninu

sigurnost

1.2. Dozivljaj svoje
djece kao prosjecne i
ispodprosjecne

a)

b)

2.1. Prepricavanje pokusaja otmice
Irene koju mama dozivljava kao
traumu

2.2. Mamina briga za Irenu

1.1. Nemoguénost preuzimanja zivota u svoje ruke.
1.2. Preispitujem svoje sposobnosti za majcinstvo.

a)

1.1. Ispravljanje roditeljske pogreske.

1.2. Odabiranje vlastitog imena.
1.3. Suocavanje s ismijavanjem od strane obitelji.

a)

1.1. Majino isticanje.
Uvjerenje sestara kako je talentirana i posebna, kako izgledom

(kosom) tako i pjevackim umjecem.

a)

1.1. Medusobno plasenje, zadirkivanje i zabavljanje djece.
1.2. Bijeg roditelja od kuce.
1.3. Zajednicko spasavanje boZi¢ne vecere u kojoj se
djeca ujedinjuju, ali i svadaju.

a)

1.1.
Uspostavljanje
zajedniStva
izmedu babe i
mene.

1.2. Babino
poducavanje o
alternativnoj
medicine.

1.3. Baba se
povjerava
Ireni i priznaje
joj koliko
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b)

2.1.
Nemogucnost
uzivanja u
prezentacijama
umjetnosti
(izlozbama,
koncertima,
kazalistu)

zbog
nemogucnosti
dugog stajanja,
sjedenja i
oslabljenog

c)

3.1.

Predosjecanje kraja zivota
3.2. Babino ohrabrenje
unuke da bude hrabra i
svoja

3. 3. Ceznutljivo pozivanje
na susret



(XVII) RASKID S TATOM

1. Suocavanje oca s
¢injenicom da nisam polozila
ispit iz Kaznenog prava i

s ¢injenicom da zelim studirati
knjizevnost.

2. Raskidanje ocevog i
mog odnosa, usprkos uskrati
financiranja studija

(XVIII) RASKID

S BRANKOM

1. Irena pokusava
iskomunicirati razlike koje su
sve izrazajnije izmedu nje i
Branka

2. Raskidanje veze

ju boli i koliko | sluha.

joj je 2.2. Pomirba s

tijelo krhko, proslosti i uvid

iako je duh jak | uto koliko je
zivot kratak.

a) b)

1.1. Priznanje da nisam 2.1. Ocev pokusaj da nametne svoju
polozila ispit. volju o nastavku studiranja prava.
1.2. Ne pristajem na 2.2. U afektu se hrabro oslobadam od
ocevo inzistiranje da o¢evog autoriteta i studija prava.

sam inferiorna i

nesposobna.

1.3. Inzistiram na tome
da su moje Zelje i
potencijali usmjereni ka
knjiZzevnosti i njizevnom
stvaralastvu.

a) b)

1.1. Pokusavam
razijasniti Branku da su
nase vizije buduénosti u
potpunosti razlicite.

2.1. Irena konac¢no odlucuje da vise
nece trpjeti nicije nerazumljevanje
2.2. Prekidanje veze

1.2. Osvjestavam da mi
se u vezi Branka ne
svida ni njegovo
podrugivanje religiji,
zelja za vladanjem 1
nesenzibilnost za
umjetnost.

Odlucujem da vise necu
trpjeti

nerazumijevanje.
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(XIX) SESTRA
KOSACA - REP

1. Majin imperativni poziv na
na nastup na Supertalentu,

skupljanje navijaca.

a)

1.1. Maja na svoj nastup
poziva sve koje poznaje i
ne poznaje, treba joj

podrska i navijaci.

2. Odbijanje sestrinog poziva.

(XX.)
MIHAELA

1. Predlaganje zaredivanja u

Sveti red

(XX1) O BOGU

1. Irenino osjecanje istine i

vjera u Boga

(XXII) VIOLETA

1. lIrena ima potrebu
snajboljom prijateljicom
podijeliti zivotne odluke
za koje joj je trebalo
hrabrosti da ih donese

2. Strahovanje od
majcinstva i odgoja

3. Sklapanje dogovora s
Violetom

CASNA SESTRA | a)

b) 2.1.

svi dive

Ironiziranje sestrine potrebe da joj se

2.2. Prekidanje odnosa

1.1. Sestra Mihaela predlaze Ireni svoj plan kako bi joj pomogla da

nade zivotni put

1.2.Priznanje o teskim trenucima redovni¢kog poziva

a)

1.1. Irena ne vjeruje da treba slijepo slijediti vjerska pravila, ona zna

da Bog postoji i obra¢a mu se svakodnevno

1.2. Spoznaje da ¢e Ga najbolje slijediti tako sto ¢e otkriti koja je
njena misija i strast u zivotu

a)
1.1. Priznanje 0
prekidima odnosa s

ocem, sestrom i deckom
1.2. Argumentiranje
stavova o ocekivanjima
u ljubavnoj vezi

1.3. Pripremanje za
odlazak iz studentske
sobe
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b)

2.1. Mastanje o
idealnom partneru
s kojim ¢e svi
strahovi 0 suzivotu
i odgajanju nestati

c)

3.1. Irena uvida razlike
izmedu nje i Violete, ali
kod Violete nalazi na
razumijevanje

3.2. Sklapanje dogovora
izmedu Irene i Violete



(XXI1l) SKLADISTE
KAFICA

1. Neodgekivan susret s
ocem

2. Irena ponosno podnosi
sve nedace kako bi
ostvarila svoj zivotni put

3. Trazenje
razumijevanja od oca

(XXIV) SAVRSEN
TRENUTAK

1. Postizanje sklada u
savrsenom trenutku

(XXV) POMIRBA S
TATOM

1. Pomirba s ocem

a)

1.1. Otac nenajavljen
dolazi u Irenin novi stan
(skladiste kafi¢a u kojem
radi)

1.2. Otac ne prihvaca
Irenine nove zivotne
uvjete i njenu odluku da
studira knjizevnost

a)

b)

2.1. Irena  je
zadovoljna sa
svime §to  ima,
dokle god studira
ono sto zeli

2.2. Irena afirmira
svoje stavove i
zelje

c)

3.1. Irena preuzima
odgovornost za svoje
zivotne odluke bez obzira
na posljedice

3.2. Odustajanje nakon
Sto joj otac okrene leda

1.1. Irena pronalazi zadovoljstvo u naoko malim sitnicama koje su njoj

veliko bogatstvo

a)

1.1. Ocevo prihvacanje Irenine odluke iz zelje da Irena bude sretna i

ostvarena

1.2. Tatina i Irenina pomirba

Jednom rec¢enicom iskazite dogadaj u cjelini zadatka. (Npr.: Edip spasava grad od kuge)

JA JESAM. Irena izrazava tko je ona i $to je ono sto ju sputava i ono $to ju uzvisuje u zivotu.

DA, TATA. Irena se sukobljava s ocem zbog studija prava.

SLUSAM TE MAMA. Irena se trudi ispuniti majéine zahtjeve i prihvatiti njene savijete, pa se

samooptuzuje jer joj to ne uspijeva.

DI SI BAKO? Irena se dobro sporazumijeva s bakom po pitanju predrasuda prema starijim osobama.

BAKA. Baka rusi predrasude o starijim osobama i bori se za pravedniji i bolji tretman u drustvu.

DA, BAKO. Irena dokazuje baki da i ona sama ima predrasude prema Ireni, koja se bori za samostalan

zivotni izbor.

VELIKA SESTRA TE GLEDA. Irena se pokusava odmaknuti od nametljive sestre koja ju kontrolira

SMS porukama, a da se pri tome ne sukobljava s njom.
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BRANKO. Brankovo kasnjenje izaziva ljutnju u Ireni, buduéi je njoj njeno vrijeme dragocjeno.

ANASTAZIJA. Irena osjeca kako od samog rodenja razocarava sve oko sebe, pogotovo svoje

roditelje.

MAMA. Majka se suocava s ¢injenicom da njena djeca nikada nece biti onakva kakva bi ona zeljela

da budu, te osjeca da je to njen propust kao majke.

(IZNAD)PROSJECNA. Irena se odrice potrebe da bude ukalupljena u potrebe njene obitelji, te
strahuje od toga da bude roditelj koji ogranic¢ava i kontrolira novo bice.

MARTA JULIJANA. Irenina mlada sestra hrabro zauzima svoj stav i bori se za izrazavanje svog

identiteta, sto u Ireni izaziva divljenje.
MAJA .Irenina sestra Maja nadmece se sa mladom Julijanom oko paznje koju dobivaju od obitelji.

BOZICNI HOROR. Djeca preuzimaju zabavljanje i atmosferu Bozié¢ne veéeri, na to njihovi roditelji

reagiraju odlaskom od kuce i napustanjem djece koja se sama snalaze za veceru.

BABA. Baba se miri s prolaskom zivota, znanjem i inteligencijom bori se protiv boli i osamljenosti i

Irenu hrabri ljubavlju i prihva¢enjem.

RASKID S TATOM. Irenin pad na ispitu izaziva sukob izmedu Irene i njenog oca koji ju na temelju
pada na ispitu omalovazava i prijeti joj uskra¢ivanjem financija izazove njen konacni bunt protiv oceve

dominacije.

RASKID S BRANKOM. Irena suocava svog decka Branka sa razlikama u poimanju Zivota,
umjetnosti i vjere koje njih dvoje imaju, te kona¢no prekida s njim shvacajuci da u tom odnosu nema

srece za nju.

SESTRA KOSACA. Irenina sestra Maja uporno trazi paznju hvalisanjem oko svog nastupa, §to Irenu

dovede do toga da joj duhovito odbrusi i posvada se s njom.

CASNA SESTRA MIHAELA. Sestra Mihaela savjetuje Ireni sluzbu Bogu, ljubavi i potrebitima kao

prekrasan i svrhovit zivotni put.

O BOGU. Na prijedlog sestre Mihaele Irena joj odgovara kako ona Boga osjeca kao sveprisutnu ljubav

I putokaz da se ne izgubi u umu i u zabludama, ali da ipak vjeruje i u svetost musko-zenskih odnosa.
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VIOLETA. Irena u razgovoru s Violetom razlaze sve razloge svojih prekida odnosa s obitelji i de¢ckom,

pakira svoje stvari spremna na odlazak i novi pocetak.

SKLADISTE KAFICA. Irena se suotava sa svojim ocem koji ju pronalazi u skladistu kafi¢a u kojem

sada radi kako bi mogla studirati knjizevnost.

SAVRSEN TRENUTAK. Irena meditiraju¢i na omiljenu glazbu i ¢itaju¢i omiljene knjige pronalazi

mir i sigurnost u svojoj odluci da bude samostalna i studira ono sto zeli.

POMIRBA S TATOM. Nakon sto je vidio njenu odlu¢nost i pozrtvovnost koju podnosi za svoje

snove, Irenin tata popusta i odluc¢uje joj pomoci pri financiranju studija, te ju tako prihvati i oslobodi.

Jednom recenicom iskazite dogadaj u svakom posebnom odlomku (npr. Edip ispituje glavnog

svjedoka; ili Kaznjava krivca)
JA JESAM

a) Irena ima veliku strast za izvrSenjem sebe.
DA, TATA
a) Irena tvrdi da uci za ispit, no kada ju otac uhvati u lazi ona ga optuzi da je iznevjerila samu sebe
na njegov nagovor
b) Irena isti¢e svoju zelju za pisanjem

c) Irena prihvaca ocev poziv da dode po knjigu iz kaznenog prava i izade na ispit
SLUSAM TE MAMA

a) Majcin poziv usred nezdravog obroka iznenadi Irenu koja uvjerava majku da se pridrzava svih
njenih savjeta o tjelesnoj aktivnosti i zdravoj prehrani.
b) lrenu provociraju svi savjeti o vezama, braku i majcinstvu.

c) Irena se sama nudi da preuzme neke majéine obaveze na sebe jer ju ne zeli razocarati.
DI SI BAKO?
a) Irena razumije baku i slaZe se s njom o predrasudama koje drustvo gaji prema starijim osobama.
BAKA
a) Baka se ne da predrasudama koje dozivljava svakoga dana i zahtijeva jednak tretman kao starija

gospoda koju, po bakinom misljenju, vise postuju.
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b) Baka tvrdi da je unato¢ svojim pomagalima (pacemakeru, premosnicama i slusnom aparatu) bogatija
I sposobnija, za razliku od mladih djevojaka koje se svojim pomagalima (kozmeti¢kim napravama,

neudobnom obuc¢om i nakitom) samo ogranicavaju.
DA, BAKO

a) Irena upozorava baku koja tvrdi da joj vrijeme jos nije proslo, dok Ireni savjetuje da se uda i rodi

prije nego sto joj vrijeme prode, gubedi iz vida da je njena zivotna misija mozda negdje drugdje.
VELIKA SESTRA TE GLEDA

a) Irenina starija sestra Korina nekoliko joj puta dnevno $alje SMS poruke, te ju pod okriljem sale

konstantno pokusava kontrolirati, na sto Irena duhovito i vjesto odgovara.

BRANKO

a) Brankovo kasnjenje u Ireni izaziva ljutnju, budu¢i je njoj njeno vrijeme dragocjeno, pogotovo ono
koje provodi citajuci i pisuci.

ANASTAZIJA

a) Irena je upitana nad situacijom u svojoj obitelji u kojoj se osjeca da je razocaranje od samog rodenja,

te da je uvijek tretiraju kao onu koja se ne moze brinuti sama za sebe.

b) Situacija u kojoj je zena u parku pokusala oteti Irenu kad je bila dijete je duboko obiljezila odnos
obitelji prema Ireni, jer se od tog trenutka obitelj postavila previse naredbodavno prema Ireni.

MAMA

a) Konstantna zabrinutost i nezadovoljstvo vlastitom djecom.

b) Irenina majka brine za Irenu kao da je izgubljeno dijete.

(1ZNAD)PROSJECNA

a) Irena je svjesna kako ju majka i ostatak obitelji vidi ali ne razumije njihovu potrebu da ju kontroliraju.
MARTA JULIJANA

a) Irenina sestra Marta je odlucila samu sebe nazvati Julijana jer je rodena u lipnju.

b) Irenina sestra Maja je odabrala baviti se glazbom i radi na svom atraktivhom izgledu.

25




BOZICNI HOROR
a) Irena pisSe pricu o obiteljskom hororu.

BABA
a) Baba Ireni kao najdrazoj unuci daje savjete o samopomoci i alternativnoj medicine kojima si baba

pokusava pomoci i tako olaksSati tjelesne boli koje ju muce 1 sputavaju njen vitalni duh.

b) Babina najveca patnja je to $to ne moze vise uzivati u izlozbama, predstavama i knjigama.
c¢) Baba hrabri Irenu da moze poloziti svaki ispit.

RASKID S TATOM

a) Irena priznaje ocu kako je pala ispit, te se pokusava izboriti da otac odobri njen izbor studija

knjizevnosti.

b) Nakon sto ju otac pokusa ucijeniti da joj nece placati studij knjizevnosti, Irena se ohrabri i preuzme

odgovornost sama za sebe.
RASKID S BRANKOM
a) Irena pokusava vidjeti da li moZze racunati na Branka kao na zivotnog partnera.

b) Nakon sto Irena osvijesti da se po pitanju budu¢nosti, potencijalnog braka i vjere njih dvoje

apsolutno ne slazu i da ju k tome Branko jos i naziva ,,Judom® odluci prekinuti vezu.
SESTRA KOSACA

a) Irenina sestra Maja zeljna je paznje, te stoga cijelu uzu i siru obitelj, prijatelje, poznanike i prolaznike

poziva na svoj nastup, ucjenjujuéi i namecuci se.
b) Irena ju duhovito izbanalizira i odluci da i s njom prekine odnos na neko vrijeme.
CASNA SESTRA MIHAELA

a) Casna Mihaela predlaze Ireni da bi njena sreéa i njen put mogao biti bas u tom sluzenju i

posvecéivanju Bogu.
O BOGU

a) Irena zna da Bog postoji i da se ocituje u savrsenstvu prirode i ljubavi prema ¢ovjeku te osjeca kako

je njena misija sluziti Bogu tako sto ¢e slijediti svoju zivotnu svrhu.
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VIOLETA

a) Irena svojoj najboljoj prijateljici razlaze razloge prekida odnosa sa Brankom, s ocem i sa sestrom

iznoseci argumente zbog kojih je osvijestila da Branko nije ¢ovjek po njenim mjerilima.

b) Irena trenutno ne zeli djecu, no isto tako se ne zeli zareci da ih nikad nece pozeljeti pogotovo ako se

zaljubi tako da pamet izgubi.
c) Violetin i Irenin odnos dobiva novu dimenziju.
SKLADISTE KAFICA

a) Uzasnuti otac dolazi u skladiste kafica u kojem Irena sada zivi dok radi i studira knjizevnost, te ju

pokusava osvijestiti kako takav nacin zivljenja nije ispravan.

b) Irenino prihvacanje svih novih otezanih zivotnih okolnosti ¢ini se lako jer je svjesna da je to mala

cijena za slobodu koju dobiva.

c) Irena pokusava ocu objasniti koliko je sretna i ispunjena na studiju knjizevnosti i kako dosize svoj

cilj izvrsenja sebe, no otac odlazi ne saslusavsi ju do kraja.

SAVRSEN TRENUTAK

a) U savrsenom trenutku Irena je osjetila kako ju njeni vlastiti zivotni odabiri dovode sve blize Bi¢u od

svjetlosti, koje ju vodi i ¢uva na njenom putu.
POMIRBA S OCEM

a) Nakon sto je kona¢no potvrdila ocu da se ne nece baviti pravom, on joj popusta i odluci joj pomagati

i podupirati njene izbore, zato sto ju voli — a ljubav oslobada.

1.2 Situacija
Odredite dinamicke sile u cjelini zadatka i u odlomcima.

1.2.1 Objekt

Najprije odredite objekt, to jest ono zeljeno. Sve ostale pozicije kasnije odredite prema objektu. (Npr.:
Objekt je promjena; pa dalje - subjekt Zelje za promjenom; protivnik promjene; pomoc¢nik subjekta il
protivnika promjene, korisnik promjene itd.).
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JA JESAM: Objekt je Irenina potreba za zaokretom smjera u zivotu i izvrsenjem sebe, subjekt Zelje

je Irena jer izrazava svoju potrebu i prizeljkuje ju.

DA, TATA: Objekt je promjena fakulteta, subjekt zelje je Irena koja zeli upisati knjizevnost, protivnik

promjene je otac koji ju zove i opominje da treba uciti za ispit iz kaznenog prava.

.....

provjerava njene aktivnosti, Irena je u ovom slucaju i protivnik subjekta (zato sto ne slijedi majcine
upute ve¢ radi po svom), a ujedno je i pomoc¢nik subjekta zato $to razumije vaznost takve promjene i

htjela bi ju sprovesti.

DI SI BAKO: Objekt je bakina zelja da se stariji ljudi smatraju jednako vrijednima kao i mladi ljudi,
subjekt je baka a pomoc¢nik subjekta je Irena koja se slaze s bakom i smatra da je baka potpuno jednaka

kao i ona samo sto se baka rodila ranije.

BAKA: Objekt je tretman starijih osoba kao mudrih i iskusnih ravnopravnih gradana u drustvu, subjekt
je baka koja negoduje zato $to ju svakodnevno nepoznati ljudi oslovljavaju s ,,bako* a ne ,,gospodo® i

ne cijene njenu mudrost i iskustvo, pomoc¢nik je Irena koja razumije baku.

DA, BAKO: Objekt je tretman i postivanje izbora mladih generacija koje imaju pravo na svoje zivotne
izbore i samim time i na svoje pogreske. Subjekt je Irena koja se zalaze za slobodu vlastitog izbora,
protivnik je baka koja ju opominje da bi se trebala udati i roditi dok je jos mlada.

VELIKA SESTRA TE GLEDA: Objekt je sestrina Zelja da u svakom trenutku zna gdje sam 1 §to
radim, te da namece svoje Sale. Subjekt je sestra Korina koja uporno Salje SMS-ove, protivnik sam ja
koju te sestrine radnje smetaju ali ju ne Zelim povrijediti ne odgovaranjem na poruke.

BRANKO: Objekt je kaznjavanje Branka zbog kaSnjenja na dogovoreni sastanak. Subjekt sam ja koja
mu Zelim pokazati da me je nepoStivanjem mog vremena jako uvrijedio, protivnik je Branko koji se ne
zeli 1spricati 1 koji dolazi kad mu je zgodno.

ANASTAZIJA: Objekt je popustanje obiteljske kontrole nad Ireninim zivotom i odlukama. Subjekt
sam ja, protivnici su moja mama, baka, otac i starija sestra.

MAMA: Objekt su uspjesna, realizirana i ,,po mjeri drustva® djeca, subjekt je mama koja zeli da joj
djeca zadovoljavaju njene Zelje i ambicije, protivnici su njeno petero djece koja sama donose Zivotne
odluke drugacije od majcCinih.

(IZNAD)PROSJECNA: Objekt je neponavljanje roditeljskog obrasca i drugadija vizura majéinstva
kao postivanja slobode drugog bi¢a a ne kontrole. Subjekt sam ja, protivnik je mama koja mi vlastitim

primjerom pokazuje da je roditelj netko tko brine ali ujedno kontrolira i emotivno ucjenjuje.
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MARTA JULIJANA: Obijekt je pridobiti obitelj i okolinu da osobu nazivaju drugim imenom koje si
je sama odabrala. Subjekt je sestra Marta, koja si je sama dala ime Julijana, pomo¢nici subjekta smo
jaibaka koje smo prihvatile Julijanino novo obiljezje, a protivnici su mama, tata i sestre Maja i Korina.

BOZICNI HOROR: Objekt je zabava djece obitelji koje se medusobno plade svojim izraslinama.
Subjekti su petero djece, protivnici su roditelji koji su nakon niza opomena otisli od kuce prije bozi¢ne
vecere.

BABA: Objekt je aktivan, radostan, ljepotom i druStvom ispunjen zivot u starosti, unato¢ nemo¢i i
fizickoj boli. Subjekt je baba koja Zali za aktivnostima duha u kojima je mogla uzivati dok je bila mlada,
pomoc¢nik sam ja koja ju jedina uvijek slusam i razumijem.

RASKID S TATOM: Objekt je ispis s pravnog fakulteta i upis na filozofski fakultet. Subjekt sam ja
koja od oca zelim dobiti potvrdu da moj pad na ispitu iz kaznenog prava ne znaci pomanjkanje
inteligencije nego nedostatak Zelje da se bavim pravom, protivnik je otac koji podcjenjuje mene i moju
zelju da se bavim pisanjem.

RASKID S BRANKOM: Objekt je otvorena i korisna komunikacija po pitanju razilazenja u zivotnim,
umjetnickim i religijskim pitanjima izmedu Branka i mene. Subjekt sam ja zato Sto zelim otvoreno
iskomunicirati postupke i razilazenja izmedu Branka i mene koja mi smetaju, protivnik je Branko koji
banalizira moje pokusaje i naziva me ludom.

SESTRA KOSACA: Objekt je dolazak svih poznanika, uZe i Sire obitelji na Majin koncert. Subjekt je
Maja koja me poziva na koncert 1 uvjetuje mi dolazak, protivnik sam ja zato S$to viSe ne Zelim
udovoljavati tudim Zeljama.

CASNA SESTRA MIHAELA i O BOGU: Objekt je moje zaredenje i sluZenje Bogu kroz sluZenje
potrebitima. Subjekt je Casna sestra Mihaela koja mi savjetuje da je put redovniStva smislen, svrhovit,
pun odricanja ali s velikim dusevnim zadovoljstvom, protivnik sam ja koja trazim isto sluzenje Bogu

ali kroz brak, pisanje i ispunjavanje svrhe koju mi je sam Bog dodijelio.

VIOLETA: Objekt je razumijevanje od strane Violete za moj prekid odnosa s Brankom, tatom i
sestrom Majom, subjekt sam ja, zato $to Violeti argumentiram razloge zaSto sam prekinula odnose s
nekim ¢lanovima obitelji, Violeta je pomoc¢nik zato sto razumije Irenu i nudi joj razgovor i pomo¢ kad

joj je potrebna.
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SKLADISTE KAFICA: Objekt je ogevo prihvacanje Irenine odluke da studira knjizevnost bez obzira
na okolnosti u kojima se ona nalazi zbog toga. Subjekt je Irena koja Zeli da otac shvati njenu srecu i
zivotno zadovoljstvo zbog odabira fakulteta koji ju zanima, protivnik je otac koji je dosao vidjeti u

kakvim se nepozeljnim uvjetima nalazi Irena i koji ne zeli slusati o njenom novom fakultetu.

SAVRSEN TRENUTAK: Objekt je savrsen trenutak uz omiljenu glazbu uz osjecaj slobode i
pripadnosti u vremenu i prostoru. Subjekt je Irena koja se opusta i meditira uz omiljenu glazbu znajuci

da je na dobrom putu za ispunjenje svog zivotnog sha.

POMIRBA S OCEM: Objekt je pomirba izmedu Irene i njenog oca. Subjekt je otac koji zove Irenu i
pristaje ju financirati za vrijeme studija knjizevnosti, Irena je pomoc¢nik i korisnik, buduci da i ona zeli

pomirbu i ta joj situacija uvelike olaksava zivot.

1.2.2 Pozicije

Odredite poziciju vaseg lika i drugih likova kao dinamic¢kih sila u cijelom zadatku, a zatim u

odlomcima.
JA JESAM:

a) Irena je subjekt zato sto zeli uciniti zaokret u svom zivotu i poci za ciljem za kojeg ona osjeca da je

njen pravi.
DA, TATA:

a) Subjekt je Irena koja uvjerava oca da uci i da joj je preostalo jos malo gradiva iz kaznenog prava za

nauciti, protivnik je otac koji joj namjerno namjesta stupicu i otkriva da laze.

b) Irena je subjekt jer pokusava ocu dokazati da je ona darovita za pisanje i da motive nalazi u
svakodnevnim, naizgled ,,malim® situacijama, otac je protivnik zato $t0 joj govori da ocito nije za

knjigu ako ne moze poloziti ispit iz kaznenog prava.

c) Otac je subjekt zato sto zahtijeva od Irene da dode do njega po knjigu i spremna izade na ispit iz
kaznenog prava. Irena je protivnik ali i korisnik, budu¢i da nakon sto se ne uspije oduprijeti o¢evim

zahtjevima pristaje na njegov prijedlog.
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SLUSAM TE MAMA:

a) Subjekt je Irena koja laze majci da jede zdravo i redovito se bavi tjelovjezbom, kako bi izbjegla
majcine kritike, pomo¢nik je majka koja povjeruje u Irenine lazi.

b) Subjekt je majka koja Ireni savjetuje da se uda i osnuje obitelj, jer covjek nije cjelovit bez obitelji,
protivnik je Irena koja se ne slaze s maj¢inim savjetima i ne namjerava ju poslusati.

c) Subjekt je Irena koja optuzuje samu sebe zbog toga sto ne slusa majcine savjete i ne drzi se urednog

zivota kakvog njena majka ocekuje.
DI SI BAKO?:

a) Subjekt je baka koja se zalaze za to da je i dalje vrlo trezvena i mudra Zena, a ne ishlapjela jadnica
kakvom ju ponekad drustvo smatra. Irena je pomo¢nik buduci se ona slaze s bakom da je baka ista kao

i ona.
BAKA:

a) Subjekt je baka jer ona zahtijeva da ju se tretira s postovanjem i dostojanstvom koju mudrost i zrelost

podrazumijevaju, Irena je pomoc¢nik jer se slaze s bakom.

b) Subjekt je baka koja kritizira mlade djevojke zato sto muce same sebe i misle da su sadrzajnije i
zanimljivije ako su dotjerane i pune kozmeti¢kih dodataka. Irena je u ovom sluc¢aju prvo protivnik pa
pomoc¢nik, buduci da se ne slaze s time da su sve djevojke takve kakvima ih baka opisuje, ali slaze se

da previse dotjerivanja nije dobro.
DA, BAKO:

a) Subjekt je Irena koja se zauzima za svoje pravo na izbor zivotnog partera i radanja djeteta. Protivnik

je baka koja ju opominje da joj vrijeme prolazi. vrijeme prolazi.
VELIKA SESTRA TE GLEDA:

a) Subjekt je Irena koja se pokusava rijesiti sestrine nametljive kontrole i SMS poruka kojima ju
svakodnevno uznemirava. Protivnik je njena sestra Korina koja ju ne slusa i uporno odbija shvatiti da
bi Irenu njene poruke mogle uznemiriti. Pomoc¢nik subjekta je Branko, koji Irenu potice da blokira

Korinine poruke i rijesi se njene kontrole.
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BRANKO:

a)  Subjekt je Irena jer zeli pokazati decku koji joj je kasnio na dogovor nekoliko sati da ju je
nepostivanjem njenog vremena jako uvrijedio, protivnik je Branko koji se ne zeli ispricati i koji dolazi

kad mu je zgodno.
ANASTAZIJA:

a) Subjekt je Irena koja pokusava dokuciti zasto se od svog samog rodenja osjeca da razocarava sve u

obitelji, protivnik su svi u njenoj obitelji jer imaju potrebu uspostaviti nekakav vid kontrole nad njom.

b) Subjekt je Irena koju sve vise opterecuju veliki zahtjevi njene obitelji i ne zna kako bi mogla ispuniti
sve zahtjeve Kkoji su stavljeni pred nju. Protivnici su ¢lanovi njene obitelji, koji smatraju da bi na Irenu

trebalo konstantno paziti i imati ju pod kontrolom.
MAMA:

a) Subjekt je mama koja svoju djecu dozivljava kao prosje¢nu i nedovoljno uspjesnu, te je u
konstantnim zabranama i ograni¢enjima koja podstavlja pred njih. Protivnik je Irena koja na maj¢ina

upozorenja lupa vratima.

b) Mama je subjekt koji smatra da je Irena prosjec¢na i nedrustvena jer je u djetinjstvu dozivjela pokusaj

otimice.
(IZNAD)PROSJECNA:

a) Subjekt je Irena koja zeli preuzeti kontrolu nad vlastitim zivotnim odlukama i ujedno preispituje

vlastite sposobnosti za biti majkom.
MARTA JULIJANA:

a) Subjekt je Irenina mlada sestra Marta koja je samu sebe nazvala Julijana, protivnici su majka, otac,

baba i sestre Maja i Korina, dok su Irena i baka pomagaci subjekta.
BOZICNI HOROR:

a) Subjekt su djeca obitelji: Irena, Maja, Korina, Marta — Julijana i Branko koji se zele zabaviti
medusobnim plasenjem izraslinama: noznim i ruénim noktima, bradom i kosom, protivnici su roditelji

koji su napustili bozi¢nu veceru.
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BABA:

a) Subjekt je Irenina baba koja priznaje da ju boli svaki dio tijela, ali se ne da i dijeli sva znanja imudrosti

svog bogatog duha. Protivnik je samoca.

b) Subjekt je baba koja zali za mladosti i predivnim aktivnostima u kojima je kao lada mogla uzivati,

dok joj sada zbog krhkog zdravlja preostaje samo televizijski program. Protivnik su tjelesne tegobe.

c) Subjekt je Irenina baba koja predosjeca svoj kraj i shvaca je je njen zivot sad ve¢ iza nje, a ne ispred
nje, ohrabruje svoju unuku koju jako voli da moze poloziti ispit. Protivnik je prolaznost zivota. Irena je

pomagac jer empaticno slusa babu.
RASKID S TATOM:

a) Subjekt je Irena jer ona priznaje ocu da nije polozila ispit iz kaznenog prava i ne dopusta da otac
degradira njene uspjehe i sposobnosti koje otac ne vidi. Otac je protivnik koji smatra da je studij prava

jedini pravi odabir za Irenu i neuspjesno ju pokusava motivirati da slijedi njego put

b) Subjekt je Irena koja ne dopusta ocu da ju novcano ucjenjuje i prekida odnose s njima kako bi mogla
preuzeti odgovornost za svoje odluke. Protivnik je otac koji se suprostavlja Ireninim odlukama.

RASKID S BRANKOM:

a) Subjekt je Irena koja potice razgovor o njenoj i Brankovoj vezi u kojoj ona ne pronalazi zajednistvo,

a ni zajedni¢ku viziju buducnosti.

b) Subjekt je Irena koja odluci raskinuti vezu, jer s Brankom se razilazi po svim ( za nju) bitnim stavkama.

Protivnik je Branko koji Irenu smatra ludom i nerazumnom.
SESTRA KOSACA:

a) Subjekt je Irenina sestra Maja, koja pozive sve poznanike, nepoznanike, obitelj na svoj nastup na talent

showu kako bi joj se divili.

b) Subjekt je Irena koja ironizira sestrinu potrebu da ju ljudi gledaju i dive joj se, pa stoga i prekidaodnos

s njom.
CASNA SESTRA MIHAELA:

a) Subjekt je Irenina teta ¢asna sestra Mihaela koja Ireni predlaze redovnicki zivot kao hvalevrijedan
poziv §to nije lak izbor, ali zato omogucava zeni da pronade smisao, svrhu i da pomogne potrebitima
kroz sluzenje Bogu. Protivnik je Irena koja ju cijeni ali se ne zeli zarediti.
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O BOGU:

a) Subjekt je Irena koja razumije casnu sestru Mihaelu, ali smatra da je njen poziv u sluzenju Bogu kroz
izvrsavanje talenata koje joj je Bog dao i u suzivotu s muzem u zajednici braka.

VIOLETA:

a) Subjekt je Irena jer Violeti objasnjava razloge prekidanja odnosa s ocem, Brankom i sestrom Majom
I sprema se za odlazak iz studentske sobe u kojoj je do sada zivjela. Violeta je pomoc¢nik jer se trudi
razumjeti Irenu i njene postupke.

b) Subjekt je Irena jer pokusava racionalizirati svoj strah od maj¢instva i pokusava dokuciti nagon koji
ju vuce ka tome da bude mama.

c) Irena je subjekt koji se zalaze za svoju viziju umjetnost u ¢emu joj je Violeta isprva protivnik jer se
ne slaze s njom, ali do kraja scene postaje joj pomagac jer ju podupire i pomaze joj u pronalasku novog
prostora za zivot.

SKLADISTE KAFICA:

a) Irena je subjekt jer sama zaraduje za svoj zivot konobarenjem. Protivnik je otac koji svoju kéer zeli
imati pod kontrolom.

b) Subjekt je Irena koja priznaje da su zivotne okolnosti u kojima se nasla nakon sto je napustila pravni
fakultet nepovoljne ali da je unato¢ tome sretna i ispunjena jer sada studira knjizevnost. Protivnik je otac.

c) Subjekt je Irena koja je sretna i zadovoljna sa svojim izborima, protivnik je otac.
SAVRSEN TRENUTAK:

a) Subjekt je Irena koja u nesavrsenosti pronalazi mir i spokoj, sigurna u pravilan odabir Zivotnog
trenutka. Pomagaci su literatura i glazba.

POMIRBA S TATOM:

a) Subjekt je tata koji zove Irenu i nakon sto je provjerio da se ona nikako ne zeli vratiti studiranju prava
odlu¢i pruziti joj ruku pomirbe, poduprijeti ju u njenim zeljama i financijski ju uzdrzavati za vrijeme

studija. Irena je pomagac i korisnik u ovoj sceni.

CIJELI KOMAD: Irena je subjekt koji zeli doseci vlastito samoostvarenje, odabrati zivotni put koji joj
odgovara, profesiju koja ¢e ju usreciti — sto ¢e sve skupa biti ispunjenje njenih snova, a ujedno i njena
socijalna afirmacija. Baba je njen pomoc¢nik, izmedu nje i babe postoji razumijevanje i medusobno
podupiranje. Irena je empatic¢na i uvijek ima sluha za babine patnje i potrebe za razgovorom, dok je baba
uvijek potpora Ireni. Violeta je Irenina najbolja prijateljica i uvijek je uz nju, spremna ju je saslusati i pa

makar se i ne slagala uvijek s njom, podupirat ¢e njene odluke. Baka je takoder Irenin pomaga¢ do
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odredene mjere, jer iako voli Irenine ostroumne opaske o Zivotu i njene ¢vrste stavove, ona ju pozuruje

da ostvari socijalnu zada¢u (da se uda i rodi). Jer baka shvaca da je vrijeme neumoljivo.

Protivnici su Irenin otac, majka, sestre i decko Branko. Branko je protivnik jer je samoziv i nije mario
za Irenu ve¢ samo za svoje potrebe. Irenini roditelji ne slazu se s njenim odabirom, smatraju ga
iracionalnim i ne razumiju odstupanja od ve¢ uhodanog socijalno programa — zavrsiti fakultet, udati se,
roditi djecu. Oni za Irenu zele samo najbolje, nevolja je u tome sto ne vide da ono sto je njihovo najbolje,
nije ono sto je i njeno najbolje, a to je — biti ono sto jesi i kroz samorealizaciju do¢i do punine zivota.

Otac se iz protivnika pretvara u pomagaca.
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1.3. Okolnosti

Uz pomoc¢ cinjenica i vase maste odredite osnovne okolnosti u okviru kojih se razvija prica. (Npr.:
gostinska soba u ku¢i Glembaja; u no¢i izmedu pola tri i pola ¢etiri; tiberspannt)

Mjesto:

JA JESAM: U lreninoj studentskoj sobi u studentskom domu. U sobi se nalaze krevet, police s
knjigama, pisaci stol, stolac na tockice, Irenine omiljene slike vise na zidovima u okvirima. Na krevetu
su pokrivac, jastuk i dva plisana medvjedi¢a. U sklopu sobe nalaze se i manji hodnik i kupaonica.
DA, TATA: Na krevetu Irenine studentske sobe na kojoj je ona netom prije te scene ¢itala roman Ana
Karenjina.

SLUSAM TE MAMA: U Ireninoj studentskoj sobi.

DI SI BAKO?: U Ireninoj studentskoj sobi.

BAKA: Stepeniste koje vodi s I. kata prema izlazu u bakinoj zgradi.

DA, BAKO: Stolac na to¢kice u Ireninoj studentskoj sobi.

VELIKA SESTRA TE GLEDA: Kupaonica u sklopu Irenine studentske sobe.

BRANKUO: Irenina studentska soba (krevet, stolac, hodnik)

ANASTAZIJA: Irenina studentska soba

MAMA: Trpezarija Irenine obiteljske kuce

(IZNAD)PROSJECNA: Irenina studentska soba

MARTA JULIJANA: Irenina studentska soba ( pisa¢i stol na kojem je laptop s kojeg Irena cita
sestrin mail)

BOZICNI HOROR: Irenina studentska soba ( pisaci stol na kojem je laptop na kojem Irena pise
horor pricu u kojoj su njene sestre i brat glavni likovi)

BABA: Babina kuc¢ica u predgradu, 50 kilometara od grada

RASKID S TATOM: Irenina studentska soba

RASKID S BRANKOM: Irenina studentska soba

SESTRA KOSACA: Irenina studentska soba

CASNA SESTRA MIHAELA: Predvorje samostana Sv. Vinka

O BOGU: Predvorje samostana Sv. Vinka

VIOLETA: Irenina studentska soba
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SKLADISTE KAFICA: Skladiste kafi¢a u kojem je Irena zaposlena, u skladistu se nalaze stvari koje
je Irena donijela sa sobom, gajbe piva s praznim pivskim bocama, linija s CD-om, Irenine knjige i

dragocjenosti.
SAVRSEN TRENUTAK: Skladiste kafi¢a u kojem je Irena zaposlena.
POMIRBA S TATOM: Skladiste kafi¢a u kojem je Irena zaposlena

SAM KRAJ*: mjesto u publici

Vrijeme:

JA JESAM: 10h ujutro

DA, TATA: 10:30h za vrijeme dok Irena ¢ita roman Ana Karenjina.

SLUSAM TE MAMA: 13h za vrijeme rucka

DI SI BAKQO? : 15h poslijepodne

BAKA: 15h poslijepodne

DA, BAKO: 15h poslijepodne

VELIKA SESTRA TE GLEDA: 18h (za vrijeme tusiranja i pripreme za Brankov dolazak)
BRANKO: 19:45h (nakon 45 minuta ¢ekanja na Brankov dolazak)

ANASTAZIJA: 20:30h (nakon Brankovog odlaska)

MAMA: 20h iste veceri za vrijeme druzenja s prijateljicama

(IZNAD)PROSJECNA: 21h

MARTA JULIJANA: 21:15h

BOZICNI HOROR: 21:20h

BABA: 10h (2 sata pred Irenin izlazak na ispit iz kaznenog prava)

RASKID S TATOM: 10h (tjedan dana nakon Ireninog izlaska na ispit iz kaznenog prava)
RASKID S BRANKOM: 11h (tjedan dana nakon Ireninog izlaska na ispit iz kaznenog prava)
SESTRA KOSACA: 12h

CASNA SESTRA MIHAELA: Prijepodne

O BOGU: Prijepodne, kao odgovor sestri Mihaeli

VIOLETA: Poslijepodne, nakon razgovora sa sestrom Mihaelom

SKLADISTE KAFICA: Veger, dva tjedna nakon raskida s tatom

SAVRSEN TRENUTAK: Veder, nakon odradene smjene

POMIRBA S TATOM: Vecer, nakon savrsenog trenutka
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Nacin:

JA JESAM: Irena energic¢no i sa zanimanjem dijeli sve ono s§to ju zaokuplja i aktivno se trudi
proniknuti u otkrivanje svog zivotnog puta.

DA, TATA: pomalo smeteno i ustraseno jer je uhvacena u lazi, no kad se zauzima za sebe onda je
britka i neustrasiva.

SLUSAM TE MAMA: jedu¢i majonezu i krekere, komunikativno i nestrpljivo.

DI SI BAKO? : veselo i duhovito, dok rasporeduje staklenke zdrave hrane na policu u studentskoj
sobi.

BAKA: glasno i odrjesito, pricaju¢i na mobitel dok izlazi iz svoje zgrade

DA, BAKO: presvlacedi se iz trenirke u traperice, nezgrapno skacuci.

VELIKA SESTRA TE GLEDA: za vrijeme tusiranja, lezerno i bezbrizno.

BRANKO: bezbrizno, eroti¢no i zavodnicki, pa potom razocarano i nestrpljivo.
ANASTAZIJA: otvoreno, neposredno i iskreno.

MAMA: pripito i nametljivo, dok posluzuje prijateljice kolac¢ima.

(IZNAD)PROSJECNA: blago i ironi¢no.

MARTA JULIJANA: samosvjesno i britko na jeziku.

BOZICNI HOROR: duhovito i zabavljajuéi se.

BABA: dirljivo, s boli u tijelu, sjetom i ceznjom.

RASKID S TATOM: obrambreno, hrabro i elokventno.

RASKID S BRANKOM: argumentirano 1 odrijesito.

SESTRA KOSACA: opusteno i vjesto.

CASNA SESTRA MIHAELA: mirno, posvec¢eno, prijateljski, utjesno.

O BOGU: nadahnuto, s ljepotom, oslobadajuce.

VIOLETA: odlu¢no, hrabro, poduzetno.

SKLADISTE KAFICA: mirno, argumentirano, hrabro, elokventno.

SAVRSEN TRENUTAK: produhovljeno, mirno, polako, pazljivo, blazeno.

POMIRBA S TATOM: mirno, radosno, ganuto, dirljivo, s ljubavlju.

2. LIK

Povezite sve cinjenice o liku, dopunite ih logi¢nim, mogu¢im i zanimljivim zamislima svoje maste.
Odvojite vazno od nevaznog. Ustanovite unutrasnja odredenja lika kao vrsioca radnje prikladnog prici.
Utvrdite vanjska i druga odredenja. Primjenjujuci ostale korisne postupke utvrdite devizu, uzor,
biografiju i budu¢nost lika. Stvorite konacan zakljucak o liku odreduju¢i osnovnu karakteristiku,

osnovnu radnju i osnovni zadatak.
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2.1 Unutarnja karakterizacija

Izmedu brojnih odredenja, koja su data ili koja ste sami izmastali za svoj lik, izdvojite jedno osnovno
i nekoliko sporednih. Planirajte radnje pomocu kojih ¢ete ih realizirati

2.1.1 Iz situacije

SESTRA KOSACA: Subjekt je sestra Maja koja plese i repa pozivajuéi na svoj nastup.

CASNA SESTRA MIHAELA: Subjekt je ¢asna Mihaela, ona u rukama drzi lavor s vodom i krpom
jer cisti prostor predvorja samostana.

O BOGU: Subjekt je Irena, ona zapisuje svoje misli u biljeznicu.

VIOLETA: Subjekt je Irena, ona nazove Violetu na mobitel, pakira svoje stvari i ostavlja prostor
studentske sobe.

SKLADISTE KAFICA: Subjekt je Irena, ona ulazi u skladiste nakon odradene smjene, skida
potpetice, sjeda na gajbu piva na kojoj je jastuci¢, ¢ita knjigu i tada ulazi otac.

SAVRSEN TRENUTAK: Subjekt je Irena, uzima jastugi¢, zauzima mjesto na posu na kojem sjeda
na jastuci¢ u turskom sjedu, pusta omiljenu glazbu, uspije raspetljati klupko lancic¢a kojeg je pokusala
raspetljati u 1. sceni, stavlja lan¢i¢ oko vrata, u¢ini pokret za bolji rad ziv¢anih impulsa kojeg joj je
pokazala baba i u meditaciji dolazi do mira i savrsenog trenutka.

POMIRBA S TATOM: Irena je subjekt, razgovara s tatom na mobitel, ustaje se, skida konobarsku
pregacu i zauzima svoje mjesto u publici.

2.1.2 1z okolnosti

Utvrdite jedno osnovno i nekoliko sporednih odredenja. Odredite svoj lik iz okolnosti:

a) mjesta

Irena: ( jedna od, druga)
b) vremena

Irena: (mladolika, buduca)

c) nacina

Irena: (strastvena, raspri¢ana, energi¢na, empati¢na, elokventna, zanimljiva, senzualna.

2.1.3. 1z radnog procesa
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Utvrdite mjesto vaseg lika u uzem radnom procesu koji se odvija u dogadaju ili prici, kao i u sirem
procesu iz koga lik ulazi u pric¢u. (Npr.: iz uzeg - onaj koji posluzuje, to jest konobar; ona sto s' udaje
ili mlada, udavaca; onaj koji kumuje ili kum; iz Sireg - kao zanimanje - pisac, sofer, elektricar ili
drustvena uloga - majka, sestra, plemic)

Odredite radnje pomocu kojih namjeravate realizirati odredenja iz radnog procesa:

a) (iz uzeg) ona koja studira = studentica, ona koja pise = spisateljica, ona koja cita = citateljica, ona
koja vodi ljubav sa svojim deckom = ljubavnica, ona koja posluzuje = konobarica, ona koja vjeruje =
vjernica

b) (iz sireg) studentica, spisateljica, ¢itateljica, ljubavnica, sestra, unuka, kéer, prijateljica, konobarica,

vjernica.

2.2 Vanjska odredenja
2.2.1 Opis

Opisite svoj lik izvana. Navedite $to éete udiniti da ostvarite taj vanjski izgled.

Irena je slobodoumna djevojka koja ne robuje odredenoj formi ni modnom trendu. Energic¢na je i voli
se osjecati slobodno u svom okruzenju, tako da je i njena odjeca veselih boja i naglasava njene obline.
Irena je srednjeg rasta i tezine, ne pazi na prehranu tako da je malo punija, ali okretna i gipka, jer je
njen karakter okretan i brz. Irena ima dugu kosu na koju su njene mlade sestre ljubomorne, ali ona radi
prakti¢nosti tu kosu povezuje u pundu na vrhu glave, a tu pundu raspusta samo u trenucima kada je
Branko s njom, zato $to ona uvijek lagano zavodi Branka kad je s njom. Irena je pobornik prirodnih
materijala, njena odjeca je udobna i prakti¢na, nakit gotovo da i ne nosi (jer bi joj smetao pri pisanju,
meditaciji, obavljanju svakodnevnih poslova koje obavlja za svoju obitelj). Ljubiteljica je prirodnih
etericnih ulja, tako da njena koza i kosa mirisu na ulje melise, lavande i paculija. Buduci da po pitanju
fizickih karakteristika privatno dosta nalikujem Ireni, za potpuno utjelovljenje Irene promijenit ¢u
frizuru i domastati gestikulaciju te brze i neposrednije reakcije koje ¢e nastati neposredno iz igranja

dramske situacije.

2.2.2 Slika
Nacrtajte svoj lik. Portret, cijelu figuru, u nekoj radnji. Sliku prilozite kao poseban materijal.

2.2.3 Kostim

Opisite kostim, napravite specifikaciju:
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Irenin glavni kostim je pamucna zelena haljina koja je pomalo neobi¢nog kroja sa dzepovima (jer Irena
uvijek treba mjesto za ostaviti sebi drage sitnice). Zelena je boja vitaliteta i svjezine, tako da je upravo
ta boja najprisutnija na scenografskim elementima i Ireninom kostimu. Ispod pamucne zelene haljine
nosit ¢u body boje koze koji je posebno vazan za scenu ,,Velika sestra te gleda“ i ,,Branko® budu¢i da
u tim scenama oko tijela imam ogrnut samo zeleni ru¢nik na koji je nasiven ¢icak, zato sto te scene

igram dok izlazim iz tusa i pripremam se za Brankov dolazak.

Irenina obuca su jednostavne crne balerinke ili tenisice koje obla¢i u scenama kada izlazi van svoje
sobe i na jogging. U trenucima kada izlazi van Irena oblaci jednostavne plave traperice, crvenu majicu
na bretele i tamno zelenu bomber jaknu. Kada je na treningu onda je u tenisicama i dvodijelnoj
svijetloplavoj trenirci. Svi Irenini kostimi osmisljeni su tako da se ona osje¢a slobodno i ugodno, jer
ona je po pitanju vanjskog izgleda prakti¢na i neopterecena. No, iako je prakti¢na, njeni kostimi

variraju od haljine, trenirke pa do traperica i majice na bretele.

Buduc¢i da sam u ovoj monodrami odigrala i ostalih sedam zenskih likova, kostimske promjene za svaki
od tih likova morale su biti vrlo spretno osmisljene i organizirane, buduci su i same promjene scena

bile brze.

Za uprizorenje scena sestara Maje i Marte Julijane koristile su se brze promjene frizura (sestra Maja
ponosi se dugom kosom), tako da ¢e te scene biti odigrane u Ireninom baznom kostimu, zelenoj
pamucnoj haljini. Lik Majke odigrat ¢e se u baznoj zelenoj pamu¢noj haljini s dodatkom tamno zelenog

Sala i crnih potpetica na nogama.

Za likove bake, babe te ¢asne sestre Mihaele bit ¢e potrebna najveca kostimska transformacija u odnosu

na glavni lik Irene.

Baka je aktivna i ne zeli se osjecati staro i nemoc¢no, stoga je ona u dvodijelnoj svijetloplavoj trenirci,
tenisicama i plavoj sportskoj traci na glavi ispod koje je prakti¢na punda. Baka nosi naocale i u hodu

si pomaze platnenom torbom na kotacic¢e u kojoj su cigarete, upaljac i sve namirnice koje je kupila.

Baba je vecinom kod kuce i tesko se krece, nosi smedu kué¢nu halju na kopcéanje sprijeda, rajf za kosu,
kosu povezanu u pundu, naocale na licu i ku¢ne papuce na nogama. Zbog obloga od svedske grencice

koje stavlja na zglobove, zglobovi ruku i nogu su joj povezani zavojima.

Casna sestra Mihaela nosi crni redovnicki habitat i crni veo koji je karakteristi¢an za redovnice. Crni

habitat koji ¢e biti koristen u ovoj predstavi prilagoden je tako sto je jednodijelan i oblaci se tako da se
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navuce preko ruku i poveze odozada i uc¢vrsti ¢ickom. Crni veo nasiven je na crni rajf, tako da je

maksimalno olaksano oblacenje inace slojevitog uniformiranog habita.

2.2.4 Rekvizita
Opisite rekvizitu, napravite specifikaciju:

JA JESAM: lanci¢i zapetljani u ¢vor (pokusavam ih otpetljati), 2 knjige iz prava (jedna na podu, druga
na krevetu), roman Ana Karenjina (kojeg ¢itam), laptop (na kojem pisem najnoviju pricu), kutija za
nakit, papiri¢i s citatima, podsjetnicima koji se nalaze na stolu, plisani medvjedi¢i, linija u kojoj svira
CD glazbenika Marka Knopflera, zelena bomber jakna koja se nalazi na naslonu stolca na tockice,
tenisice koje se nalazi u podnozju kreveta na podu.

DA, TATA: mobitel (preko kojeg razgovaram s tatom)
SLUSAM TE MAMA: knjiga Kaznenog prava (velika i teska, donosim ju od tate), zdjelica s

krekerima (jedem ih), tuba majoneze (sisem majonezu iz tube), mobitel, papiri¢ s maj¢inim uputama
kako i sto jesti.

DI SI BAKO?: platnena vrecica u kojoj su 3 staklenke zdrave hrane ( integralna riza, mjesavina
indijskih orasc¢ic¢a oraha i suncokretovih sjemenki, suseno voce — staklenke vadim iz platnene torbe i
odlazem na policu), mobitel (preko kojeg razgovaram s bakom).

BAKA: ljubicasta torba na kotacic¢e za kupovinu u kojoj se nalazi kutija York cigareta i upalja¢ (palim
cigaretu u sceni), mobitel (preko kojeg baka razgovara s Irenom)

DA, BAKO: mobitel (preko kojeg Irena razgovara s bakom).

VELIKA SESTRA TE GLEDA: mobitel (preko kojeg se Irena dopisuje sa starijom sestrom
Korinom), mlijeko za tijelo (s kojim mazem ruke i noge).

BRANKO: roman Znakovi pored puta Ive Andri¢a (kojeg Irena ¢ita dok ¢eka Branka), bocica laka za
nokte (kojim si pokusava nalakirati nokte), kosarkaska lopta (koju joj Branko dobacuje pri ulasku u
njenu sobu), kos za smece (u koji Irena baca bocicu laka za nokte i kosarkasku loptu).
ANASTAZIJA: zeleni stolac na kotacice (na kojem Irena sjedi kao na optuzenickoj klupi).

MAMA: ¢asa za vino (iz koje mama ispija vino), tanjur s kolacima (koje posluzuje gostima).
(IZNAD)PROSJECNA: boca vina (koju Irena donosi sa sobom), ¢asa za vino (koju je mama ostavila
u prijasnjoj sceni i iz koje sada pije Irena).

MARTA-JULIJANA: laptop (na kojem lIrena ¢ita zajednicki mail kojeg je svima u obitelji poslala
njena mlada sestra Marta).

BOZICNI HOROR: laptop (na kojem Irena tipka pricu u kojoj su glavni likovi &lanovi njene obitelji).
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BABA: dvije velike plasti¢ne kutije s knjigama i ¢asopisima o prirodnoj medicini (iz kojih baka vadi
knjige i ¢asopise i pokazujem Ireni), velika biljeznica u kojoj su naznacene teme razgovora, kemijska
olovka (kojom baka oznacava teme o kojima je pric¢ala s Irenom).

RASKID S TATOM: bezi¢ni telefon (preko kojeg razgovara s tatom), smedi medvjedi¢ (kojeg polaze
na stolac na kotacice).

RASKID S BRANKOM: smedi plisani medvjedi¢ na stolcu na kotaci¢e (kojem se Irena obraca kao
Branku), zuti plisani medvjedi¢ (kojeg tretira kao dijete).

SESTRA KOSACA: gumica za kosu (kojom Irena povezuje kosu u évrstu pundu), redovnicki habit
kojeg oblaci za vrijeme sestrinog repanja iza scenografskog elementa gdje joj se vidi samo glava.
CASNA SESTRA MIHAELA: plasti¢ni lavor s vodom, krpa za ¢iséenje (pomoéu kojih pere i &isti).
O BOGU: biljeznica (u koju Irena upisuje svoje ideje i misli o Bogu) i kemijska olovka (pomocu koje
Irena zapisuje).

VIOLETA: mobitel, plavi ru¢nik, ¢asa s kemijskim olovkama, laptop, tenisice, medvjedi¢i, kos za
smece, kutija za nakit, dvije uokvirene slike, stol na tockice, stolac na tockice (koje Irena spakira i
odlozi na zeleni stol na kotacice te uz stolac na kotacice odnosi sve iz svoje studentske sobe u skladiste
kafica).

SKLADISTE KAFICA: linijas CD-om Marka Knopflera, gajba Osjeckog piva (na kojoj sjedi), kutija
za nakit i nakit u njoj, knjiga Emmanuela Kanta Kritika c¢istog uma (koju Irena cita), jastuci¢ za
sjedenje (koji se nalazi na gajbi Osjeckog piva).

SAVRSEN TRENUTAK: jastugi¢ za sjedenje (na kojem Irena sjedi u turskom sjedu), zapetljani
lan¢ici (koje otpetlja), jedan lanci¢ (otpetljanog ga stavlja oko vrata).

POMIRBA S TATOM: mobitel (preko kojeg razgovara s ocem).

2.2.5 Sminka i frizura
Opisite sminku i frizuru i specificirajte potrebe:

Irenin stil odijevanja i Sminkanja je jednostavan i prirodan, jer ona je u svemu prakti¢na i autenti¢na.
Njena duga kosa je ¢esto radi prakti¢cnosti povezana u visoku pundu na vrhu glave. Buduci da voli
eteri¢na ulja, povremeno koristi eteri¢no ulje melise kao parfem. Irenin nakot je zapetljan, tako da je
tokom prve i predzadnje scene autorica teksta ponudila radnju raspetljavanja lanc¢i¢a koja je viseznacna,
jer Irena se nalazi u zivotnom razdoblju u kojem ima potrebu raspetljati i svoj zivotni put, i odnose sa
svojim bliznjima.

Ni jedan od sedam Zenskih likova u monodrami ne koristi Sminku, niti ¢e za uprizorenje monodrame

sminka biti potrebna. Uz brze kostimografske i glumacke promjene, koristit ¢e se i brza promjena
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frizura. Tako da mama nosi raspustenu kosu, sestra Kosac¢a skroz rasc¢upanu, bake nose povezane

kose uz dodatak marama i rajfova, a ¢asna sestra nosi crni veo koji je dio habita.

2.3 Druge crte

Utvrdite zajednicke, tipske, individualne i distinktivne crte u mjeri u kojoj pomazu konkretizaciji i

razvoju price. Navedite radnje koje cete obaviti da biste realizirali crte.

2.3.1 Zajednicke

Navedite odredenja bilo koje vrste po kojima se vas lik moze svrstati u istu grupu sa nekim drugim

likovima.

crte: Zene, empaticne,
koje ¢itaju

2.3.2 Tipske

Radnje:

Irena i svi zenski likovi u monodrami (baka, baba, mama, sestre, Violeta)
dijele tu karakteristiku da su rodno osvijeStene. Buduci je Irena otvorena i
komunikativna, te svaku od njih s kojom dode u kontakt cuje, vidi i
pokusava razumjeti, na nju se na neki nacin obiljezi svaka od njih. U prici
sve one zainteresiraju Irenu svojom zenskom sudbinom i svaka dijeli svoju
filozofiju i spoznaju zivota, jer nijednoj nije laka uloga zene u drustvu i
etiketa koju drustvo tako lako prilijepi na svaku od zena (nemoc¢na starica,

frigidna ¢asna, baka, raspustenica, neuspjesna majka, netalentirana...).

Irena i njena baba dijele posebnu vezu zbog toga sto se najempaticnije
osobe u komadu. Irena osjeca i suosjeca s bakinom boli i samoc¢om, dok
baba bodri i hrabri Irenu shvac¢ajuci da joj nedostaje roditeljske potpore i

ohrabrenja. Njih dvije su povezane i preko literature, baba je bivsa

.....

Na osnovi jedne ili vise crta vas lik bi mogao biti tipi¢an predstavnik neke grupe. Navedite koje ga

crte ¢ine takvim.
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crte: Studentica, Sestra,
Poslusna kéi, Unuka

2.3.3 Individualne

radnje:

Irena (sestra) — Irena je jedna od cetiri sestre koje imaju brata Janka. Ona
je jednim dijelom obiljezena time sto je sestra, jer ju je odrastanje u brojnoj
obitelji i njena pozicija kao drugog zenskog djeteta postavilo u odredenu
poziciju spram sestara, majke i baka.

Irena (studentica) — ona zivi u studentskom domu kojeg joj financira otac,
sluzbeno je studentica Pravnog fakulteta.

Irena (K¢i) — Irena je kéi svojim roditeljima, trudi se udovoljiti njihovim
zahtjevima i osjeca veliku griznju savjesti kada im ne udovolji. Voli ih i
trudi se biti ljubazna prema njima.

Irena (Unuka) — Irena je unuka koja ima lijepe odnose i komunikaciju sa
svojim bakom i babom. S bakom je uvijek duhovita i baka ju nasmijava,
dok s babom uvijek razgovara polako jer ju ne cuje i jako empatira s

njenom boli.

Navedite odredenja koja ima samo vas lik.

crte:

2.3.4 Distinktivne

radnje:

Navedite odredenja koja vas lik razlikuju od drugih. U toj distinkciji najcesce se krije klica sukoba.

(Npr.: posten - neposten; dobitnik - gubitnik; iskren - neiskren; star - mlad; sluga - gospodar; vjeran -

nevjeran)

crte: Spisateljica,
Neudana

2.4 Ostali postupci

radnje:

Irena je jedina u svojoj obitelji koja je nadarena za pisanje. Njen otac je i
sam pravnik, kao i njena majka, tako da je otpocetka stavljeno ocekivanje
da se i Irena bavi necim konkretnim i unosnim. Njene afinitete prema

pisanju razumije samo baba i njen prijateljica Violeta.

Ona nije jedina u svojoj okolini koja nije udana i koja nije zasnovala
obitelj, ali je sa svojim 27 godina ve¢ zasla u dob u kojoj njena okolina

ocekuje da se mlada zena uda i rodi djecu.
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Izmedu ostalih korisnih postupaka za utvrdivanje detaljne i jasne predstave o liku, odredite ovdje uzor,

devizu, biografiju i buduénost lika. Navedite radnje pomocu kojih ¢ete ostvariti ta odredenja.

2.4.1 Uzor

Nadite uzor ili model prema kome biste mogli da kreirate svoj lik. Taj uzor moze biti bilo sta: drugi

lik, zivotinja, biljka, predmet, apstraktan pojam, neka posebna kvaliteta.

uzor: Macka radnje:
Mislim da Irena dijeli neke osnovne karakteristike s mackom. Irena je
neovisna i samostalna, isto kao i macki koja voli biti u prisustvu samo
odredenih ljudi i samo onda kada to zeli, njoj jako gode trenuci kada je
sama u svojoj tisini i miru i kada se moze posvetiti sebi i svojim
mastanjima. Snalazljiva je poput macke i ne pada joj tesko snalaziti se u
prasnjavom skladistu kafi¢a, jednako kao i kad je imala sve uvjete u lijepoj
sobi koju joj j financirao otac. | drevni Egipéani su bili fascinirani
mackama i odavali im velike pocasti zbog uvjerenje da su cuvarice
podzemlja i svetih znanja. Irena je isto tako samozatajna i nenametljiva,
ona ne ovisi 0 paznji drugih, a opet u sebi ¢uva znanja prikupljena iz
drevnih knjiga, prelijepe citate koje sa lakocom pamti i mudrost koja ¢e

joj pomoc¢i da prebrodi teske trenutke i dode do punine sebe.

2.4.2 Deviza
Kratkim izrazom odredite sustinu lika.
deviza: Uz  svakog | radnje:

covjeka stoji Bicée od

svijetlosti, koje ga vodi i
cuva. duboko osjeca prisustvo Bica Svjetlosti za koje zna da joj je dano od Boga.

Ovo je uvjerenje koje od prve scene prati Irenu na njenom putu. Ona

Ono ju vodi i ta joj pomisao daje hrabrosti svaki put kad osjeti da ju
okolnosti u kojima se nasla ili ljudi u njenoj okolini obeshrabruju. Bice je
ono prema ¢emu lrena zeli poéi i koje ¢e ju spremno docekati u svoje

narucje samo ako s punim povjerenjem poleti u zagrljaj i prepusti mu se.
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2.4.3 Biografija

Rekonstruirajte proslost svog lika.

Irena je odrasla kao drugo dijete (kéi) u velikoj obitelji od petero djece. Od kad je bila sasvim malena
djevojcica dogadale su joj se stvari koje kao da su ,,ispale” iz nekog romana. Kao ¢etverogodisnju
djevojcicu neka ju je Zena pokusala oteti u parku, nazivajuci je Anastazijom. Buduci da je rodena kao
nedonosce, od samog rodenja ju svi imaju potrebu paziti i nadzirati, a to se zadrzalo ¢ak i kad je Irena
zasla u kasne dvadesete godine. U skoli je uvijek bila odli¢na ucenica, imala je potrebu upiti svo znanje
koje joj se davalo a i otkad je naucila pisati, smisljala je pric¢e i scenarije na temelju svakodnevnih
dogadaja koje je primjecivala u svojoj svakodnevnici. Starija sestra joj je uvijek nametala svoje
misljenje i odluke a Irena ju je ¢esto slusala, zato sto je Korina ipak starija. Brat Janko joj je uvijek bio
zabavan, jer je kao jedini decko u obitelji bio pomalo opusten i bezbrizan, tako da je voljela provoditi
vrijeme s njim. Mlada sestra Maja je uvijek imala potrebu za ljubavlju i htjela je biti u centru svacije
paznje, Irena je bila potpuno drugacija, ali je Maji tolerirala njena nametanja i hirove, isto kako je i
najmladoj Marti uvijek davala savjete i bodrila ju da ustraje u svojim zamislima i idejama, bez obzira

na to sto drugi kazu.

2.4.4 Buduénost

Zamislite budu¢nost svog lika.

Nakon sto se izborila za svoje pravo da studira knjizevnost, Irena je zavrsila studij komparativne
knjizevnosti i ve¢ na tre¢oj godini studija pocela je redovito objavljivati ¢lanke i kratke price u
Casopisima, tako da je pri zavrSetku studija ve¢ imala objavljenu zbirku kratkih pri¢a. Postala je
uspjesna spisateljica, prvenstveno zato $to nije podcjenjivala niti jedan zivotni motiv i zato sto je uvijek
slusala i shvacala ljude oko sebe, pogotovo one na margini drustva, ¢ije su pri¢e skromne ali pune
ljubavi, dozivljaja i zivotne istine inspirirale njenu mastu i poticale njenu misiju da pisanjem prica
mijenja zivote ljudi. Sa svim ¢lanovima svoje obitelji je u dobrim odnosima, a njena mama je presretna
svaki put kad ju Irena zamoli da joj pri¢uva trogodisnjeg sina. Zaljubljivala se nekoliko puta i udavala

tri puta.

2.5 Zakljucak

Svedite brojna odredenja na jedno, osnovno, u svakoj vrsti: osnovna karakteristika, osnovna radnja,

osnovni (glavni) zadatak. Navedite radnje i postupke pomocu kojih ¢ete ostvariti to odredenje.

2.5.1 Osnovna karakteristika
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Izmedu svih odredenja bilo koje vrste odaberite ono jedno za koje smatrate da je u zadatku

najvaznije, presudno za oformljenje cjeline karaktera i za razvoj price.

karakteristika: Pisanje

radnje:
Irena pise, ona mora pisati jer je pisanje njeno izrazavanje, njeno

poimanje sebe same i svijeta koji ju okruzuje. Njen je cilj samoostvarenje

I to u nimalo unosnom podrucju. Irena je darovita, zudi za znanjem, za
prosirenjem obzora. Ceznja za knjigama, ¢itanjem i pisanjem, odrazava
potrebu za prekoragenjem zadanih obrazaca zivljenja. Citagi zele vise od
zivota. Vise znanja a ne stvari.

Zude za sve vise i vise knjiga jer u vecoj je koligini ve¢a moguénost da ce
pronaci sebe i sve one vazne odgovore na najbitnija pitanja zivota i smrti,
kakva obi¢no zele saznati knjiski ljudi — tko sam, zasto postojim, kamo
idemo, tko su drugi ljudi i kako zivjeti s njima, sto je i gdje je Bog...

Biti ono sto jesi, ostvariti sebe, dozivjeti punoéu zivota kroz
samorealizaciju, zivjeti sretho u skladu sa svojim bi¢em, iako to ne

garantira i sklad s drugim ljudima — pitanja su koja pokrec¢u Irenu.

2.5.1.1 Kontra - karakteristika

Odredite jednu karakteristiku koja je u suprotnosti sa osnovnom i time liku daje bogatstvo i

dimenziju. Kontra - karakteristika je osnova unutarnjeg sukoba.

Kontra - karakteristika:

mudra-glupaca

Radnje:

Irena (mudra —glupaca): Irena je obrazovana, nacitana i pametna djevojka
koja ima razumijevanja za sve ljude i koja ne treba tude savjete i paznju
kako bi bila sretna i zadovoljna. Ona treba kreativnost, slobodu i pisanje
kako bi ispunila svoje potrebe i izrazila sve svoje svjetove. S druge strane,
Irena ima veliku potrebu zadovoljiti potrebe svih ljudi oko sebe. lako zna
Sto je njene velika zelja, iako predosjeca svoju strast i misiju, ona ostaje na
putu koji su za nju odabrali njeni roditelji, kako bi ih ucinila sretnima i
kako bi zadovoljila njihova o¢ekivanja. Cemu nas strah od toga da ne¢emo
uspjeti zadovoljiti potrebe drugih ljudi, da necemo ispuniti ocekivanja onih
do kojih nam je jako stalo? Isto kao sto je navikla i sa svojim roditeljima,
ona postupa i u vezi koju je sama odabrala, a to je ljubavna veza s njenim

deckom Brankom, koji ju ne vidi i ne razumije, ali ona svejedno slijedi isti
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obrazac zadovoljavanja tudih potreba, iako su njeni talenti i kapaciteti za

davanje i primanje misli i osje¢aja puno veci od njihovih.
2.5.2 Osnovna radnja
Sta je ono jedno, najvaznije, §to vas lik ¢ini:
radnja: samospoznaja Postupci:

Irena je: nemirna, znatizeljna, otvorena, raspri¢ana i zabrinuta. Ona zeda
za znanjem, za literaturom, za duhovnos¢u i humorom. Ima organsku
potrebu naglas izraziti sve dvojbe svojih unutarnjih i vanjskih konflikata i
nesporazuma. Trudi se ne izazivati konflikte sa svojim roditeljima koji je
savjetuju i odreduju pravac zivota. Pa se s pravom pita: ,,Da li bi me njihovi
savjeti doveli bas do mjesta do kojeg ja zelim stici, i tamo sebe zate¢i?"
Irena prihvaca sve razlicitosti u svojoj uzoj obitelji, ali otkriva da je jedini
nacin na koji moze ostvariti svoju potrebu za kreiranjem i pisanjem i
sacuvati svoju posebnost i razlic¢itost, da se odupre tudim savjetima.

2.5.2.1 Protiv-radnja

Odredite jednu radnju koja je u suprotnosti sa osnovhom ¢ime se stvara mogucnost za sukobljenu
dramsku radnju.

Protiv-radnja: Postupci:
zadovoljenje tudih

L Unatoc¢ tomu sto zna sto zeli u zivotu, Irena prihvaca i slusa savjete drugih,
oc¢ekivanja i potreba

jer je njoj stalo do njene obitelji. Ima snazan osjecaj krivnje kad ne
zadovolji ocekivanja drugih; bilo da se radi o tome da nije udana, da nije
majka, da nije polozila ispit, ili da je ona dvadesetsedmogodisnja
studentica prava koja jos uvijek pokusava studirati pravo samo kako bi
zadovoljila svoje roditelje. Ona zna sto zeli, ali ne moze to priznati svojim
bliznjima, kako ih ne bi povrijedila, a taj osjecaj duznosti je kod ne velik i

trazi velike zrtve...jer kako zadovoljite sve, a ne povrijediti sebe?
2.5.3 Osnovni zadatak
Sta je ono jedno, najvaznije, §to vas lik nastoji da ostvari svojim ¢injenjem:

zadatak: Radnje:

. . Ona uvida da bliznji od nje traze da bude prosjecna i da radi sve sto rade i
Kroz pisanje dati
ljudima najbolje od sebe | drugi ljudi, ali to je skrece s njenog pravog puta, Irenin cilj je dati ljudima

najbolje od sebe, ali njima je dosta i manje od toga.
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4.2. MODEL GLUME - GLUMAC PRED KAMEROM

Ve¢ prvi moj susret s glumom pred kamerom bio mi je uzbudljiv i izazovan zadatak. Budu¢i da
sam se kao studentica diplomskog studija glume susrela s prvim vjezbama pred kamerom, nakon
Sto sam uspjesno savladala tehniku glume i usvojila osnovne alate Sistema K. S. Stanislavskog na
preddiplomskom studiju, imala sam potrebu ono §to sam naucila primjenjivati u kazaliSnom
mediju iskuSati i na filmu. Taj isti osjecaj uzbudenja prati me i dan danas kad stanem pred kameru.
Istina je, da sam do sada tokom svog Skolovanja i profesionalnog rada radila pretezito kazaliSne
predstave, tako da mi je ovo doktorsko istrazivanje pruzilo izvrsnu priliku da usavrSim alate
primjenjive za glumu pred kamerom, a ujedno i da dublje istrazim prostor umjetnicke slobode i
vlastitu glumacku tehnicku osobnost koju sam tokom iskustva rada u kazaliStu polako gradila 1
izgradila. Mislim da nisam jedina koja ¢e re¢i da je dobra gluma uvijek prisutna u gluméevu radu,
a ako je nema — onda to ni nije gluma. Tokom priprema za ulogu u kazali§tu vodim se premisom
da je glumcev glavni cilj stvaranje "Zivota ljudskog duha" uloge i izrazavanje toga Zivota na
pozornici u umjetnickoj formi, kako je to rekao Stanislavski, a tokom rada na filmu u VR
tehnologijit uvjerila sam se da ista premisa vrijedi i za glumu pred kamerom. Dakako, morala sam
prilagoditi neke od glumackih elemenata koje primjenjujem glumeci na sceni. Mimika lica i
ekspresija je ono Sto sam najviSe osvijestila tokom rada na glumi pred kamerom. IzraZajnost lica,
pogotovo polozaji oka ¢iji intenzitet ,,pojatavam‘ tokom igranja na sceni kako bi pomocu
izrazajnosti doprijela i do najudaljenijeg gledatelja u publici, pred leCcom kamere sam morala
reducirati 1 vrlo paZzljivo procijeniti 1 organizirati glumacku govornu radnju 1 pokret ili mimiku
lica, jer bi u suprotnom gluma bila ,pretjerana“ 1 neuvjerljiva. U suradnji s kamermanom 1i
stru¢njakom za VR tehnologiju Mariom Miki¢em—Vuckom i redateljem Robertom Raponjom,
pazljivo sam organizirala svaku scenu koja se snimala u jednom potezu (bez prekidanja prizora),
budu¢i da VR kamera snima kadar u $irini 360 stupnjeva 1 svaki moj pokret, rad s rekvizitom 1
mimika lica bila je vidljiva u svakom trenutku. U cjelokupnom prakticnom djelu doktorskog
istrazivanja snimanje filma u VR tehnologiji je bila prva etapa, i taj rad mi je posluzio da se §to
bolje pripremim i za uprizorenje komada na sceni i snimanje radio — drame pred mikrofonom, i to
upravo zbog tehni¢ke zadatosti same kamere i zbog principa rada na filmu, koji se razlikuje od
rada na predstavi. Kako smo prizore snimali ne po kronoloSkom redu, kako su upisani u samom
tekstu, ve¢ po raspolozivosti razli¢itih eksterijera i interijera na kojima smo snimali, dogodilo se
da prizor br. 10. (scena majke) snimamo u trpezariji mog roditeljskog doma, dok se scena br.11.

snimala u sobi Studentskog doma, scene 12 1 13 u Citaonici Gradske 1 sveuciliSne knjiZznice u
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Osijeku, a scena br. 14 na balkonu te iste knjiznice te sam zbog rascjepkanosti rada morala biti
vrlo skoncentrirana na glavnu radnju svakog od lica i vrlo dobro pripremljena pri odabiru predmeta
i fiziCkih radnji koje sam u dogovoru sa suradnicima kreirala. Budu¢i da je film medij koji glumcu
omogucava da iznova ponavlja odredeni prizor i da se od nekoliko snimaka iste scene odabere ona
najbolja, osjetila sam slobodu znaju¢i da ako u nekom trenutku i dode do neke tehnicke
nepravilnosti (nedovoljna ili preslaba glasnoca i artikulacija govornog aparata, pogreska u
obavljanju fizicke radnje, prometna buka prilikom snimanja eksterijera) da ¢u najbolju finalnu
scenu mo¢i odabrati u zavr$noj fazi montaze filma. Svaku scenu snimili smo viSe puta,
isprobavaju¢i razliCite pozicije u prostoru, razli¢ite fizicke radnje (jedenje majoneze,
raspetljavanje lancica, tuSiranje,) tako da sam svakog puta sa §to ve¢om precizno$¢u ovladavala i
unutarnjom i vanjskom glumackom radnjom. Jo$ jedna od prednosti snimanja scena jest ta da sam
se za svaku od transformacija iz jednog lika u drugi imala vremena pripremiti i time $to vjernije
obaviti kostimske promjene, promjene frizure i Sminke, a 1 svaki lik je imao svoj prostor
(eksterijer ili interijer) tako da mi je osje¢aj prostora za svakog od likova uvelike pomogao, jer
sam tokom snimanja scene zbilja boravila u moguéim prostorima u kojima bi zivjela i boravila
lica koja sam igrala. Proces snimanja s VR kamerom dozivjela sam kao pomalo osamljenicki, $to
je vrlo doprinijelo radnji same monodrame, budu¢i je Irena ¢esto sama sa sobom i1 razmislja,
raspetljava svoje Zivotne situacije, osje¢aj odgovornosti spram obitelji i osjecaj Zelje za
samoostvarenjem svog Bic¢a. Ta vrsta osamljenosti drugacija je one javne scenske osamljenosti
kako ju opisuje K. S. Stanislavski. Tako sam i ja tokom snimanja bila u potpunosti sama u
prostorijama u kojima smo snimali i tretirala jednu od Sest lea VR kamere kao scenskog partnera
kojem se obracam, i te trenutke direktnog obracanja i pogleda u le¢u sam morala paZljivo
organizirati i dozirati, buduci ¢e te trenutke gledatelji koji film budu gledali preko posebnih
stereoskopskih naoc¢ala za VR dozivjeti kao direktan pogled u o¢i. Tako sam tokom snimanja filma
sama s kamerom dobila priliku isprobati sve moguénosti za ozivjeti likove koje mi nudi dramski
tekst, i mislim da sam se tako vrlo dobro pripremila za trenutak kad ¢e mi partner umjesto lece
kamere biti publika, pred kojom ¢e moja izvedba svaki put zavisiti o medusobnom partnerskom

scenskom odnosu publike i mene.
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4.3. MODEL GLUME - GLUMAC PRED PUBLIKOM

Dobra priprema i temeljiti dvomjese¢ni pokusi, koji su uslijedili nakon realizacije filma rezultirali
su predstavom u kojoj je tekst humorne monodrame "Jedna od sestara" zazivio u meni na nov i
uzbudljiv nacin. Savladavsi tijekom pokusa sve fizicke radnje i tehnicke zadatke: raspetljavanje
lanci¢a, brojna presvlacenja, ¢itanja literature, pustanja glazbe, usmjeravanje paznje na veliki broj
objekata (knjige, cd-ovi, vrecice, mobitel, laptop, teglice zdrave hrane, prehrambeni proizvodi,
kosarkaska lopta, pliSane Zivotinje, lijekovi, sredstva za CiSéenje, vinske i1 pivske boce, casSe,
umjetnicke slike, - rekvizite s kojima sam se pocela igrati, pocela sam se osjecati ugodno i scenski
bezbrizno u kozi lica Irene, i svih osoba u koje sam se preobrazava. Misli koje sam izgovarali,
osjecaji koji su me prozimali sjedinili su se u glumackom angazmanu kao izraz potrebe rasvijetliti
pametno, iskri¢avo, brbljivo, ponekad i superiorno, autoironi¢no i sarkasticno bica da se izrazi i
jasno iskaze svoje namjere, zelje 1 htjenja. Preuzimanje odgovornosti za svaku izvedbenu odluku
koju sam isprobavala ucinila me scenski hrabrijom, jaom, odredenijom i1 konkretnijom, samim
tim me 1 gledateljstvo bolje prihvacalo, prolazilo sa mnom kroz sve dvojbe, trenutke ranjivosti,

kao 1 iskri¢ave duhovitosti snaznim reakcijama.

Cilj moje igre bilo je doseci trenutak savrSenstva, izraziti sebe kroz Irenu, zbog mnogih Irena,
sputanih i empati¢nih osoba u publici. Cilj moje glume odrzavao se u potrebi da bi¢e koje svima
oko sebe zeli udovoljiti i ugoditi, po¢ne ugadati sebi, da prihvati odgovornost prema svom talentu,
1 rascisti obiteljske odnose koje je sputavaju, sapinju i odvlace od onoga Sto njenu osobnost ¢ini
posebnom, jedinstvenom, i u tome leZi tajna njene jednostavnosti 1 neodoljivosti. Osjecaj
oslobadanja koji sam dozivjela tijekom pokusa, jer sam savladala precizno sve vanjske
uvjetovanosti 1 omogucio mi je da s radoSc¢u 1 ozarenos¢u ocekujem svaki izlazak pred publiku. U
pomno osmiSljenom prostoru otvorene studentske sobe koji je kreirao Davor Molnar dogodio se
zivot mladog bica koji se prometnuo u ,Korifeja“ iskreno i neposredno, lako i transparentno,
iznoseci svoje misli i emocije, otvorenog oka i duse nazo¢nima koji su tijekom izvedbe mijenjali
izraze lica, nacin disanja, smijali se ili plakali, te pristajali na to da je kazaliSte mjesto epifanije,
mjesto susreta covjeka sa bozanskom iskrom u sebi i u drugome. Tu boZansku iskru nazivamo
talentom, darom, kreativnoS¢u i u trenucima glumackog stvaralastva, bilo na pokusima, bilo
tijekom izvedbe, pred drugima i za druge volim iskriti, goriti, plamtjeti. Publika zraci onoliko
koliko glumac isijava. Unutarnja ozarenost dogadala mi se gotovo svake izvedbe. Osjecaj zivosti,

otvorenosti, igrivosti, mastovitosti, potpomognuti isplaniranim scenskim iznenadenjima
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uspijevala sam prenijeti na publiku. Irenina muka koja se bazira na ideji ,,Kako je tesko biti covjek

medu ljudima“ rezultirala je izvodackim uZzitkom.

Uvijek sam nastojala dati publici Tvrdim da dobra priprema, studiozan rad na tekstu, istrazivacki
odnos prema glumackim rjeSenjima mogu rezultirati modelom igre pred publikom, kao pred

najboljim saveznicima u potrazi za osje¢anjem istine i vjere u ljudskost i humanost.
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"JEDNA OD SESTARA"- PROSTOR SOBE

Slika 1.: Tlocrt scenografije Irenine sobe, autor: Davor Molnar
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Slika 2.: Tlocrt scenografije nakon rotacije kulise i podizanja kreveta / interijer skladista i
zavrsne scene [ autor: Davor Molnar
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Slika 3.: Digitalni model interijera Irenine sobe, autor: Davor Molnar

Slika 4.: Digitalni model scenografije Irenine studentske sobe, autor: Davor Molnar
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Slika 5.: Digitalni model scenografije, scena ,, Mama”, autor: Davor Molnar

Slika 6.: Digitalni model scenografije za posljednju scenu — ambijent skladista kafica, autor:
Davor Molnar
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4.4. ODNOSI

Odnos koji se uspostavlja, gradi i1 razvija izmedu izvodaca 1 publike, po Gavelli tvori sustinu i
neiscrpan materijal Zivog stvaralastva teatra. Izvedba uzbudljivog umjetnickog i kazaliSnog ¢ina
susret je zivog ¢ovjeka - glumca s Covjekom koji Zeli da se u njemu probude i preoblikuju emocije
i misli. Gledatelj zeli upiti u sebe aktivitet i vitalitet izvodaca. Bez gledatelja nema teatra, a nema
glumca, samim tim ni glume. Gluma, njezina svrha i cilj te glumacko stvaralastvo se u tek u
odnosu sa gledateljima realizira i ostvaruje. Tim je odnosom glumacko stvaralastvo uvjetovano.
Prema toj slojevitoj relaciji i prema modelima odnosa kazaliSte se razvijalo, mijenjalo,
prilagodavalo 1 trazilo sadrzaj i formu ocitavaju¢i duh i bit vremena u kojemu je djelovalo.
Glumac se izdvojio i nametnuo sa scene pred publikom kako bi svojom izvodackom i glumackom
sposobnos¢u svjedo€io o vremenu i prostoru kroz kazaliSne price koje mogu poducavati,
zabavljati, rastuziti, nasmijavati, navoditi na razmisljanje, zadiviti, provocirati, izazivati, ali iznad
svega snazno probuditi misli 1 osjecaje 1 vitalnu snagu u onima kojima su namijenjene, koji se u
njima prepoznaju i kroz njih doZivljavaju spoznaju. Gluma dobije svoj puni smisao tek u Zivom
odrazu koji se zrcali na svim razinama ljudskog bica, kako u izvodacu tako i u gledatelju. Tijekom
izvedbe protagonist je izlozen i transparentno otvoren publici koja prati njegov aktivitet i
djelovanje. Ako je glumacka igra satkana i oblikovana od isplaniranih, motiviranih i svrsishodnih
odabira, te i od svjesnog i ciljanog pojacavanja ,,psihofizickih rezonanca“ temeljenih na
organi¢nosti svake glumacke osobnosti, dakako vezanih za konkretan sadrzajni dozivljaj, onda bi
se ona posljedi¢no trebala odraziti 1 oCitovati u gledatelju, izazvati u njemu psihofizicke promjene,

te omoguciti mu 1 poseban estetski doZzivljaj.

DoZivljaj se nastanjuje gledanjem i sluSanjem i preoblikuje u bicu gledatelja tijekom izvedbe,
jer on slijedi njenu razvojnu, dinami¢nu dramsku strukturu i sadrzaj oblikovan u nepredvidivim
ili ocekivanim dramskim prizorima i situacijama. Gledatelj nije puki promatrac, koji registrira
glumca tek gledanjem i sluSanje. Opticki i1 tonski podrazaji vanjska su obiljeZja manifestacije
glumackog izraza, ali publika dolazi u kazaliste radi uzbudljivih osjecajnih doZivljaja. Glumacka
akcija kao partitura brizljivo i logi¢no isplaniranih mikro i makro radnji da bi bila transparentna
gledatelju, Sto je ,,Cista gluma*“ u svojoj biti, mora objediniti unutarnje stvaralacke procese i
njihovu vanjsku manifestaciju kao cjelovitu sliku i tek takva djeluje na i sve ,,organske
elemente u gledatelju. Upravo to gledatelja, kao dionika vece grupe - publike, ¢ini Zivim i

vaznim sudionikom teatarskog akta.
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Svrhovito oblikovana i isplanirana radnja ispunjena bogato nijansiranim osje¢ajima koji su
posljedica i rezultat glumacke angaziranosti, izrazi zelja, htijenja , namjera i strasti provocirat
¢e 1 aktivirati gledatelja da se suoci sa stavovima iz svih sfera ljudskog shvacanja i prihvacanja
zivota (refleksivnih, filozofskih, socioloskih, politickih..) kao oblika napetosti, neizvjesnosti,
maglovitih ili jasnih uvida u smisao i svrhu postojanja i nastojanja da se ¢ovjek ipak moze
usuglasit sa okolinom, posti¢i samo realizaciju, ili pak ako je tragedija u pitanju ponistiti Zelju za
zivotom baziranom na kompromisima, laznim principima i trapljenju duse i tijela. Najpotpuniji
dozivljaj glumacke umjetnosti nastupa onda ako se u gledatelju aktiviraju kako vanjska, tako i
unutarnja osjetila, kao i empaticne i inteligibilne sposobnosti §to istovremeno mijenjaju njegovu
unutarnju kemiju i omogucéuju mu doZivjeti osjetilnu spoznaju u energetskom kotlu koji nastaje
u interakciji izmedu protagonista i publike. Glumci i publika dijele prostor i vrijeme izvedbe koja
se uvijek dogada,,sada i ovdje“. Frekvenciju prijenosa misli i osje¢aja, koju je glumac oblikuje i
kreira kroz akciju i scensko djelovanje ima za cilj probuditi najorganskije i najvitalnije funkcije u
gledatelju, upravo te karakteristike i vrijednosti kazalisnog ¢ina Gavella imenuje suigrom —
,,Mitspiel®, i na tome gradi svoju Teoriju glume, te se gorljivo i nadahnuto zalaZe za razumijevanje
jedinstvenosti glumackog stvaralastva, opisujuéi i argumentirajuéi primjere iz svoje redateljske i
pedagoske prakse. Otkrivajuci znacaj 1 suStinu glumceva djelovanja koji tijekom izvedbe svojom
kreativnom energijom i1 sposobnos¢u ,,0Zivljava® covjeka u publici Gavella glumca pozicionira
kao svojevrsnog pokretaca vitaliteta, inicijatora promjena stavova i uvjerenja, druStveno i moralno

angaZiranog stvaratelja koji svoj kreativni ¢in nesebicno dijeli u prisutnosti publike.

4.5. MODEL GLUME - GLUMAC PRED MIKROFONOM

Prvi put sam se okuSala u kreiranju radio-drame kao studentica Il. godine diplomskog studija
glume i lutkarstva na kolegiju Umijece javnog nastupa 2013./2014. akademske godine. Kolegij je
vodio izv. prof. art. Goran Grgi¢, glumac, prvak drame Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu.
Profesor Grgic¢ bio je prvi koji je mene i moje kolege upoznao s radijskim medijem, sa modelom
glume pred mikrofonom. Pet narednih godina, sudjelovala sam na tom istom kolegiju kao asistent
profesoru i to procesu stvaranja radio-drama u studiju Hrvatskog radija na Prisavlju 3 u Zagrebu.
Radno vrijeme provedeno u radijskom studiju, poducavaju¢i studente kako treba prilagodavati
izvedbene glumacke alate za glumu pred mikrofonom, pruzilo mi je uvid u zanimljivost 1 vaZznost
oblikovanja umjetni¢ke forme koja se uz pomo¢ radijskog medija reproducira - radio drame.
Istrazivanje modela glumacke igre pred mikrofonom, iskoristila sam kao svojevrsnu rekapitulaciju

cjelokupnog procesa rada i kreiranja monodramske forme, te je osnovni cilj, propitivanje
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umjetnickog identiteta dobio u produkciji 1 postprodukciji radio dramskog iskaza svoj akusticki

adekvat.

Proces snimanja radio-drame po tekstu Jedna od sestara dogodio se u tre¢oj fazi, nakon snimanja
filma u VR-tehnologiji i nakon $to sam dvadesetak puta pred publikom odigrala istoimenu
predstavu. Dakle, nakon §to sam iskusSala modele igre pred kamerom i nakon $to sam u svojoj
glumackoj igri bila izloZzena publici. Tokom glumacke igre pred mikrofonom je energija bila
reduciranija, usmjerena na govornu radnju, a glavnu radnju sam igrala istrazujuci Ireninu potrebu
za literarnim stvaralaStvom, kao svojevrsno uranjanje u samu bit njene raspriCane i misaone
osobnosti koja stvara sebe govore¢i o bliznjima i o sebi. Radio-drama objedinjuje u sebi sve
elemente, koji su potrebni svakoj drami — prije svega oblikovanu i osvijeStenu, gotovo
iskomponiranu govornu radnju, kroz koju sam glumacki iskazivala namjere, zZelje, htjenja, bojazni,
strepnje, slutnje, ocekivanja, razrjeSavala unutarnje i1 vanjske konflikte, ovisnosti i zavisnosti od
autoriteta roditelja, starije sestre, a prikalanjala se duhovnim velikanima ¢ije su misli strujale kroz
muski duboki glas. Radio drama nosi u sebi velike moguénosti igranja sa zvukovima, glasovima i
sadrzi u sebi fiktivni realitet. Igra pred mikrofonom zahtjeva prilagodenje govornog aparata
usmjerenog ka tehnickom pomagalu koji biljezi svaki udah i izdah, svaki oblikovan glas, svaki
Sum. U procesu snimanja monodrame pred mikrofonom usmjerila sam svu svoju paznju u
oblikovanje misli kroz akusticku, artikuliranu govornu radnju. Nastojala sam da djeluje prirodno,
jednostavno, a opet zvukovno plasti¢no. Glumacka igra pred mikrofonom omogucila mi je da tu
radnju sublimiram, a prema mikrofonu odnosila sam se kao prema partneru. Tokom snimanja u
studiju Studentskog radija Osijek bila sam sama po nekoliko sati, snimajuc¢i i glumeci s
mikrofonom, kasnije su u montazi dodani snimci muskog glasa koji je govorio dijelove teksta
napisane za Irenine duhovne autoritete: Platona, pjesnika Arabija, Benjamina Brittena, Alberta
Einsteina, Alexandra Popea. Bilo je nekog osjecaja samoce u tom stvaralackom procesu, koji mi
je omogucio da rekapituliram cjelokupni proces rada na umjetni¢kim dijelovima ove doktorske
radnje. Miro Marotti napisao je u svom djelu Radio drama i kazaliste kako je za razliku od filma
ili predstave, koji se gledaju u publici, slusanje radio-drame uglavnom samotnicki ¢in tokom kojeg
se sluSatelj nalazi u realnosti svog svakidasnjeg svijeta zajedno sa svojim radio prijemnikom, koji

mu otvara drugi, zamisljeni svijet.
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4.6. ODNOS PRIVATNOG | PROFESIONALNOG

Odnos privatnog i profesionalno glumackog osvjestavala sam i rjeSavala sam tijekom studiranja,
a 1 danas razmisljam o tome koliko i1 na koji na¢in gradim svoju osobnost, svoj umjetnicki i
glumacki identitet, te kako se ta dva svijeta: svijet umjetnosti i svijet realnosti u meni susrecu,
ispreplicu i nadopunjavaju. U tome mi je bitno pomogao i rad na monodrami Jedna od sestara,
kako u modelu igre pred kamerom, pred publikom i pred mikrofonom, jer je temeljno pitanje tog
teksta: tko sam ja, da li sam ja ono $to o sebi mislim, da li sam ja ono §to drugi o meni misle, i
kako se da ostvarim svoje stvarno ja. Imam nekoliko bitnih Zivotnih uloga: kéer sam svojim
roditeljima, unuka sam svojoj baki, sestra starijem bratu i mladoj sestri, nastojim biti pouzdana i
odana partnerica svom voljenom partneru, susretljiva sam prijateljima i prijateljicama, a nadasve
savjesno i predano obavljam posao docentice glume na Akademiji za umjetnost i kulturu, dodatno
se educiram, pohadam glumacke radionice, otvorena sam za nova, drugacija iskustva, radoznalo
Citam 1 studiram teoriju 1 povijest glume i1 kazaliSta, u¢im jezike (te¢no govorim engleski i

njemacki, u¢im ruski jezik).

Gluma je za mene vise od profesije, ona je moja strast, predmet mog obozavanja, zanosa,
promisljanja o sustini zivota. Ona je posao koji neizmjerno volim, koji obogacuje moje kako
tjelesno, tako emotivno, psiholosko, socijalno, teorijsko i duhovno bi¢e. Kada glumim pripremam
i igram predstave bolja sam kcer, savjesnija unuka, druzeljubiva sestra, zadovoljnija partnerica,
razgovorljiva prijateljica, docentica koja uZiva igrati i pred svojim studentima, jer sve ono na §to
th nagovaram da izazovu u sebi na satovima glume mogu im prakti¢no kroz svoju glumu i

demonstrirati emitirajuci energiju kroz radost igre.

Glumac daje svoje tijelo, svoje emocije, svoj glas, svoje psiholosko, socijalno bi¢e da bi dosegao
primjerenu razinu uvjerljivosti 1 vjerodostojnosti igrajuci ulogu koja je utkana u strukturu dramske
price. Volim taj ¢in davanja, u tom ¢inu izrazavam 1 emitiram najbolje iz sebe, mozda 1 najbolje
za sebe. Sav uloZen trud, svo uloZeno vrijeme, vracaju se u trenucima kad igram na sceni pred
publikom i na kraju budem nagradena aplauzima. Dogada se u tom ¢inu neSto neizrecivo,

uzbudljivo. Kad sam potpuno predana glumi osje¢am se cjelovito i plemenito.

Zahvalna sam profesorima, starijim kolegama glumcima s kojima sam do sada radila na
projektima i predstavama jer su mi pomogli razbiti predrasudu da se kao izvoda¢ nuzno moram
identificirati, poistovjetiti sa ulogom koju igram. Svesrdno sam prihvatila Gavellinu ideju, koji i

moji profesori zagovaraju, da se mogu sjediniti s ulogom i u tom sjedinjuju ispunjava me osjecaj
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slobode 1 nesputanosti. Ipak sebe drzim pod budnim okom unutarnjeg kontrolora da ne bih u igri
pretjerivala, a ne daj boZe afektirala i persiflirala, bila laZna, izvanjska. Zelim u svom glumaékom
radu doseci predio ,,Ciste glume®, ,,prozirne, ,transparentne” kako je govorio Gavella, dati
mogucénost publici da prati moja unutarnja gibanja tijekom vrSenja dramske radnje, onu vrstu
dozivljaja koja ¢e gledatelju dati uvidu to Sto sve ljudsko bi¢e drzi u sebi zapreteno, potisnuto,
osujeceno a kroz igranje uloge moze otkriti. Za sve Sto radim na sceni, pred kamerom trazim
da imam duboko unutarnje pokrice, zato studiram okolnosti, motivacije, namjere, htjenja, zelje
koje su upisane u dramskom materijalu, kako bih utemeljila pokretace radnje. Uvijek si nanovo
postavljam osnovna pitanja: tko sam, Sto sam, s kim sam, zaSto i1 zbog ¢ega radim, tj. glumim.
Nakon izvedbe vazno mi je ostaviti iza sebe ulogu. Izlaze¢i iz kostima izlazim iz kozZe uloge koja
mi je bila povjerena da je savjesno i odgovorno prostudiram, oblikujem i igram. Uloge se glumcu
dodjeljuju, drugi ih odabiru: redatelji, producenti, autori, direktori ili umjetnicki voditelji teatra.
Razlic¢iti faktori odluc¢uju da se dobije neka uloga: atraktivan izgled, popularnost, posebna boja
glasa, afiniteti, poznanstava, ali ipak drzim da su od presudnog zna¢aja sposobnosti i vjestine
koje glumac ima, a one su odraz njegovog rada na izgradnji umjetnickog identiteta i integriteta
koji je usko povezan sa njegovom tehnickom i normativhom glumackom osobnos¢u. Redatelji
se dobro raspituju o radnim navikama odredenog glumca, o tome kasni 1i na pokuse, koliko je
pouzdan, koliko je otvoren za suradnju i kakve su mu psiho-motoricke sposobnosti. Odlukom
kojem ¢e glumcu povjeriti odredenu ulogu redatelj obavlja veliki dio svog posla, konkretizira
ideje, iz maglovitih obrisa imaginarna lica dobivaju tijelo, lice, glasa, slika se izoStrava u
konkretnog glumackoj osobnosti. Toga sam svjesna, zato se ponasam u Zivotu savjesno i
odgovorno prema svemu ono §to je bitno za vanjski i unutarnji izgled jedne glumice, uz to i
docentice na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku. Redovito treniram i1 odrZzavam
kondiciju, ¢lanica sam 1 jahackog kluba, njegujem svoje tijelo, vodim pojacanu paznju o njezi
svoje duge kose. Odijevam se primjereno Zivotnim situacijama i dogadajima. To je onaj vanjski
dio koji svi zamjecuju, ali preko njega mogu nazrijeti i sve ono $to se nalazi u mojoj nutrini.
Osje¢am da se na licu svakog Covjeka 1 u njegovim o¢ima moze vidjeti $to je sve procitao, koja
je znanja stekao, koje je filmove gledao, a to se uostalom i moze ¢uti kad se upustimo u dijalog.
Iznad svega volim voditi kreativne dijaloge o umjetnosti, kazalistu, filmu, Zivotu. Kad nemam
sugovornika posegnem za djelima Didroa, Stanislavskog, Gavelle, Brooka, Boleslavskog,
Meisnera, Lee Strasberga, Micahela Cehova, Zeamija, Artoisa, Brechta, Grotowskog, Bergmana,
Violi¢a... - proucavam i povijest osjeckog glumista, narocito su me zaintrigirale sudbine glumica:

Ruzice Lorkovié, Gite Serman Kopljar, Grete Kraus Aranicki, Elize Gerner, Vlaste Ramljak ...

61



Zahvalna sam ih S§to su pisali 1 iznosili svoje objekcije o glumi, o kazaliStu, o smislu Zivota kad

se zivi od kazaliSta 1 za kazaliSte.

Je li mi moje teorijsko znanje o glumi ikad donijelo neku ulogu? Je li mi ¢injenica da uzivam
¢itajuci Dostojevskog ili Tolstoja, Andrica ili Krlezu, donijela nesto glumackog posla. Vjerujem
da jest. Osjecam da svoj umjetni¢ki identitet gradim u doticaju s drugim umjetnostima,
upotpunjujem se slusajuci glazbu, prate¢i recentnu likovnu scenu i performanse, strastveno

gledam filmove, volim putovati i dozivjeti Cari prostora.

Zagovornica sam znacaja opce teorije sustava, holistickog pristupa ¢ovjeku. S druge strane, kad
se glumcu ponudi uloga, ovaj je moze i ne mora prihvatiti. Glumac mora dobro znati kad procita
dramski tekst je li moze odigrati ulogu, treba iskreno sebi odgovoriti i jel zeli kreirati tu ulogu
najbolje §to moze. Citajuéi dramski tekst ili filmski scenarij mi kao glumci moramo koristiti
sposobnost prepoznavanja radnje te dobro razumjeti problematiku lika kojeg treba otjelotvoriti i
prodrijeti u srz istine pisanog materijala. I moramo se odlugiti. Zelimo ili ne Zelimo prihvatiti
ulogu. Ako glumac prihvati ulogu, stvaralacki proces mora biti mjesto gdje ¢e iskusavati i
isprobavati temeljito i predano svoje zadatke, za svaku probu se treba pripremiti kako bi bio
ravnopravan partner u kreiranju predstave. Pokusi postaju mjestom susreta i kreativnog dijaloga.
Glumac uveliko moze dati svoj doprinos projektu, predstavi ili filmu i u kona¢nici umjetnosti.
Studiranje mi je omogucilo da spoznam glumacke alate, tehniku glume, modele igre i nain kako
da zaStitim svoju privatnost i svoju osobnost, te da ne odustajem od svoje autenti¢nosti,
jedinstvenosti, kao i da ne zanemarujem svoje drustvene i obiteljske uloge, podjarmljujuéi ih
elitnoj ulozi glumice ili umjetnice. Studirala sam, a potom i u praksi iskuSavala 1 isprobavala kako
da kroz sebe propusStam literarne - dramske sadrzaje, kako da poti¢em svoju unutarnji osobni rast
I da budem kreativno aktivna, te da stvaralastvo glumacke igre za mene postane mjestom izraza
slobode vlastite scenske prirodnosti koju uvijek nanovo otkrivam, kako u pripremama uloge, tako
1 tijekom izvedbe. U svom pedagoSkom i umjetnickom angazmanu i dalje otkrivam, izgradujem
1 usavrSavam svoju tehni¢ku glumacku osobnost, §to mi omogucava da se disciplinirano odlijem
od uzbudljivih 1 dojmljivih sadrzaja koje promisljam, prozivljavam i propusStam kroz sebe.
Kazali$ni alati su mi u ne malo broju slucajeva pomogli da sebe olje upoznam, da nadrastem i
promijenim neka stecena uvjerenja i navike nekorisne za glumu i teatarski medij, pomogli su mi
da izoStrim svoju percepciju, produbim mo¢ opazanja i sposobnosti vezane za prepoznavanje,
oblikovanje i opetovanje dramske radnje. Prema Gavelli, glumac umjetnu tehnicku licnost razvija
kako bi nadrastao automatizme koji sputavaju i ogranicavaju njegovo tijelo. U tome procesu rada

na sebi glumac otkriva nove moguénosti svoga tijela, lik kojeg oblikuje nastanjuje se i sjedinjuje
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s glumcevim tijelom koje se transformira prema zadatosti dramskog materijala. Tehnicka licnost
zapravo je skup izvedbenih mogucnosti (tjelesnih, glasovnih, emocionalnih, psiholoskih,

duhovnih) koji omoguéava uspostavu normativne glumacke osobnosti.

63



5.0. ANKETA O MODELIMA IGRE | USPOSTAVE
KOMUNIKACIJE S PUBLIKOM

UPITNIK DOKTORSKOG ISTRAZIVANJA ,,MODEL | DRAMSKE IGRE |
KOMUNIKACIJE KROZ KAZALISNI, FILMSKI I RADLIJSKI MEDIJ«

SPOL: M 7

DOB :

1. Koliko cesto gledate kazaliSne predstave?

a) Nikad do sada nisam pogledao / pogledala kazalisSnu predstavu.
b) Pogledam jednu do dvije predstave godisnje.

¢) Cesto gledam kazali$ne predstave.

d) Svakog mjeseca pogledam bar jednu kazali$nu predstavu.

2. Koliko Vam je gledanje kazaliSnih predstava vaZno u Zivotu?
a) Uopce mi nije vazno.

b) Malo mi je vazno.

¢) Vazno mi je.

d) Jako mi je vazno.

3. Kada gledate kazaliSnu predstavu, §Sto Vam od navedenog najviSe odgovara?
a) Da je predstava na pozornici pod reflektorima, a ja sjedim u gledalistu u mraku.
b) Kada glumci komuniciraju s publikom i uklju¢uju nas u predstavu.

) Ne zelim da me se iSta pita ili da me se ukljuci u predstavu.
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d) Kada glumci ne glume samo na pozornici ve¢ u cijelom prostoru i kada se ne prave da publika

ne postoji.
4. Ova je predstava...
a) komedija
b) tragedija
c) tragikomedija
d) melodrama

e) humorna monodrama

5. Jeste li ikada do sada pogledali monodramu (dramsko djelo sa samo jednim likom)?
a) Nikada do sada.

b) Pogledao / pogledala sam dvije monodrame.

c) Pogledao / pogledala sam vise od pet monodrama.

d) Pretezito gledam monodrame.

6. Kaoji je od likova na Vas ostavio najjaci dojam? (moguce je odabrati vise odgovora)
a) Irena
b) Irenina majka
c) Baka
d) Baba
e) ¢asna Mihaela
f) Korina
g) Marta (Julijana)

h) Maja
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7. Mozete li suosjecati s Ireninom potrebom da zadovolji potrebe i zahtjeve svoje obitelji,

prijatelja, profesora i drustva opcenito?

a) Mogu.

b) Mogu razumjeti, ali osobno nemam takve potrebe.

¢) Imao / imala sam tu potrebu, ali sada vise nemam.

d) Donekle suosjecam jer ponekad imam potrebu odgovoriti na zahtjeve okoline.

e) U potpunosti suosje¢am, uvijek imam potrebu odgovoriti na sve zahtjeve svoje okoline.

8. Sto mislite da Irenina okolina o¢ekuju od nje? (mogucée je zaokruziti vise odgovora)
a) Da se uda i da osnuje obitelj.

b) Da udovolji njihovim Zeljama jer oni joj ipak Zele najbolje.

c) Da ispuni njihova ocekivanja jer svatko mora ispuniti svoju zadacu u obitelji.

d) Da bude sretna i da ostvari sve ono §to pozeli i za §to se potrudi.

9. Prema Vasem misljenju, koja je najveca Irenina Zelja?
a) Da ju obitelj pusti na miru i da ju vise ne zovu na mobitel.
b) Da svi oko nje budu sretni.

c) Da se ispise s Pravnog fakulteta.

d) Da nade put do samoostvarenja i svrhu u zivotu.

10. Smatrate li da su samostalan odabir Zivotnog puta i samoostvarenje bitne stavke u

Zivotu?

a) Nebitne su.
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b) Donekle su bitne.
¢) Poprili¢no su bitne.
d) Jako su bitne.
11. Je li glumica uspjela vjerno docarati svih osam razlicitih Zenskih likova?
a) Nije.
b) Donekle je uspjela.
c) Poprili¢no je dobro uspjela.

d) U potpunosti je uspjela.

12. Koji je trenutak u predstavi na Vas ostavio najveci dojam? Molimo Vas, kratko

napisite i zaSto.
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5.1. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

Metodologija istrazivanja predstavlja opis primjenjivanih istrazivackih metoda u provedbi
istrazivanja | podrazumijeva sveukupnost metodoloskih postupaka koje istraziva¢ primjenjuje u
istrazivanju.'® Metodologki okvir istrazivackog procesa temelji se na “prethodnim istrazivanjima
1 izuCavanju literature, odabiru metodologije istrazivackog rada, prikupljanju podataka i analizi

podataka i tumadenju rezultata.* 16

Poglavlje o metodologiji istrazivanja podijeljeno je na cetiri dijela te otpocinje opisom
metodologije prikupljanja podatka (4.1.1.) i opisom uzorka i upitnika (4.1.2.). Primjena prikladnih

metoda analize podataka opisana je u 4.1.3. poglavlju doktorskoga rada.

5.1.1. METODA PRIKUPLJANJA PODATAKA

Istrazivacki proces viSeslojan je te se provodio u nekoliko istrazivackih faza. Prikupljanje
primarnih podataka uslijedilo je nakon odigrane predstave koja je osmiSljena za potrebe
doktorskog rada. Predstava Jedna od sestara humorna je monodrama koja je u svrhu doktorskog
istrazivanja izvedena 11 puta u deset razli¢itih gradova, pred publikom razli¢ite dobi, spola i u
specificnim 1 nespecifi¢nim kazali§nim uvjetima - sve kako bi se ispitali modeli glumacke igre 1
suigra glumice i publike tijekom stvaranja predstave. Buduci da je predstava zapocinjala vec
samim ulaskom publike u prostor igranja predstave, glumica je neposredno prilazila publici i
svakog zamolila da nakon odgledane predstave ispuni anketu. Svakom su ispitaniku predani
upitnik i kemijska olovka. Svaka izvedba monodrame ovisi o suigri glumice i publike te je svaka
izvedba jedinstvena i neponovljiva tako da su podatci morali biti prikupljeni neposredno nakon
svake izvedbe, na licu mjesta. Podatci su prikupljani metodom ,,olovka i papir, u istrazivanju je
ispitanicima osigurana anonimnost, a ispunjen upitnik nakon odigrane predstave ispitanici su

odlozili u kutiju predvidenu za odlaganje upitnika nakon njegova ispunjavanja.

15 Zugaj, M. (2006.) Temelji znanstvenoistrazivatkog rada ( metodologija i metodika), Varazdin:TIVA
16 Horvat, J. i Mijog. J. ( 2019.) Istrazivacki SPaSS, Naklada Ljevak d.o.o., Sveugciliste Josipa Jurja Strossmayera u
Osijeku, Ekonomski fakultet u Osijeku
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5.1.2. OPIS UZORKA | UPITNIKA

Provedeno je kvantitativno istrazivanje tijekom rujna 2021. godine gdje je na 11 predstava
podijeljeno 330 upitnika, od kojih je 272 upotrijebljeno u analizi podataka jer su zabiljezili
potpune odgovore, odnosno ispunjenost vecu od 90 % upitnika. Predstave su kao mjesto i subjekt
prikupljanja podataka odigrane u deset hrvatskih gradova, a opis mjesta prikupljanja podataka

nalazi se u tablici 1.

Tablica 1. Mjesta prikupljanja podataka

Broj ispitanika % ispitanika

Bale 14 51
Draguzeti 31 11,4
Pakovo 27 9,9
Medulin 12 4,4
Osijek 60 22,1
Pozega 29 10,7
Pula 29 10,7
Rovinj 21 7,7
Slatina 25 9,2
Vodnjan 24 8,8
Ukupno 272 100,0

Podatci su prikupljani na 11 lokacija u deset gradova jer u gradu Osijeku bila odredena dva mjesta
za prikupljanje podataka. Sukladno navedenom, najve¢i broj ispitanika dolazi iz Osijeka (22,1 %),

ostali su gradovi ujednaceni u udjelu broja ispitanika (od 4,4 % do 11,4 %).

Jedna od osnovnih obiljezja ispitanika jesu spol i dob te su podatci navedenih varijabla analizirani

u nastavku.
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Tablica 2. Spol ispitanika

Broj ispitanika % ispitanika

muskarci 62 22,8
zene 210 17,2
Ukupno 272 100,0

Prema podatcima iz tablice 2. vidljivo je da su ispitanici naj¢e$¢e Zenskog roda jer je u uzorku

prisutno 22,8 % muskaraca, a 77,2 % zena.

Raspon starosti ispitanika nalazi se u intervalu od 16 do 78 godina, a prosjec¢na je dob ispitanika

39,06 godina (standardna devijacija iznosi 18,726).

Za prikupljanje podataka upotrijebljen je upitnik koji predstavlja korisnu metodu prikupljanja
podataka kada je u fokusu interesa istrazivaca velik broj ispitanika (Horvat, 2011). Upitnik se
sastoji od 14 pitanja i izjava od kojih je 13 zatvorenog tipa, a jedno je pitanje otvorenoga tipa.
Pitanja upitnika usmjerena su ispitivanju stajaliSta i zadovoljstva odigranom predstavom, a

cjeloviti se upitnik nalazi u prilogu 1.

5.1.3. METODOLOGIJA ANALIZE PODATAKA

Postavljene hipoteze rada provjeravaju se umjetnickom izvedbom i analizom primarnih podataka,
a podatci prikupljeni kvantitativnim istraZivanj potpora su tezama postavljenim u umjetnickom
dijelu doktorata. Prikupljeni podatci analiziraju se primjenom univarijatnih statistickih metoda
(mjere srediSnje tendencije, mjere disperzije, mjere asimetrije i mjera zaobljenosti) te bivarijatnim
statistickim metodama (korelacijska analiza primjenom Pearsonova ili Spearmanova koeficijenta

korelacije te hi-kvadrat testom neovisnosti).
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5.2. REZULTATI ISTRAZIVANJA | RASPRAVA

Rezultati istrazivanja prikazuju se od primjene jednostavnijih statistickih metoda (2.1.) prema
slozenijim metodama (2.2.). U poglavlju deskriptivne statistike opisuje se analiza zasebnih

varijabla, a bivarijatna statistika donosi usporedbu povezanosti i razlika izmedu dviju varijabla.

5.2.1. OPIS VARIJABLA

Analiza podataka primarnog istrazivanja zapocinje opisom varijabla upitnika. ,,Deskriptivna
statistika opisuje prikupljene statisticke podatke i pritom se sluzi broj¢anim i grafickim metodama
kako bi se podatci prikazali na razumljiv i pregledan nacin krajnjem korisniku* (Horvat 1 Mijoc,
2019:152). Drugi naziv za deskriptivnu statistiku jest i univarijatna statistika jer se analizira samo

jedna varijabla. U nastavku je pregled tabli¢nih i grafickih prikaza za svaku varijablu zasebno.

Ispitanici su ocjenjivali ucestalost gledanja kazali$nih predstava pri cemu je svaki ispitanik

mogao odabrati samo jedan odgovor koji ga najbolje opisuje.

Tablica 3. Ucestalost gledanja kazalisnih predstava

Broj %
ispitanika ispitanika

Nikad do sada nisam pogledao / pogledala kazalisnu 4 15
predstavu.
Pogledam jednu do dvije predstave godisnje. 150 55,1
Cesto gledam kazalisne predstave. 98 36,0
Svakog mjeseca pogledam bar jednu kazalisnu predstavu. 20 7,4
Ukupno 272 100,0

Ispitanici se mogu odrediti kao posjetitelji kazalista jer se 98,5 % ispitanika izjasnjava kao
gledatelji kazalisnih predstava, odnosno njihova ucestalost prisutna je bar jednom na godis$njoj

razini. Ipak, najucestaliji je odgovor Pogledam jednu do dvije predstave godisnje. Koji je odabralo
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55,1 % ispitanika, nakon ¢ega slijedi odgovor Cesto gledam kazalisne predstave. s 36 %

ucestalosti odgovora ispitanika.

Ispitanici su vrjednovali kolika je vaznost gledanja kazalisnih predstava prema osobnom afinitetu

i potrebama ¢ime se dobiva uvid u vaznost prikazanog sadrzaja za ispitanike.

Grafikon 1. Ocjena vaznosti gledanja kazali$nih predstava

60,0 55,1
50,0
40,0
X 30,0
20,0

10,0 6,3

oo 1

uopée mi nije vazno malo mi je vazno vazno mi je jako mi je vazno

Vecini ispitanika (55,1 %) gledanje kazalisnih predstava predstavlja vaznu sastavnicu, njih je
23,5 % odgovorilo da im je gledanje kazali$nih predstava malo vazno, a za 15,1 % ispitanika
gledanje kazali$nih predstava predstavlja jako vaznu zivotnu sastavnicu. Promatrano
kumulativno, 70,2 % ispitanika gledanje kazali$nih predstava smatra vaznim (vazno mi je i jako
mi je vazno) §to upucéuje na zakljucak o nuznosti kazali$nih predstava u slobodnom vremenu

ispitanika.

Ispitanici su ocjenjivali koja im konvencija igranja kazali$ne predstave najvise odgovara pri ¢emu
je svaki ispitanik mogao odabrati samo jedan odgovor koji ga najbolje opisuje. Analiziranim se
pitanjem namjeravalo ispitati potrebu za interaktivnosti u kazali$nim predstavama koja je u

dosadasnjoj kazali$noj praksi minimalno zastupljena.
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Tablica 4. Opis konvencija igranja kazali$ne predstave

Broj %

ispitanika ispitanika
Predstava je na pozornici pod reflektorima, a ja sjedim u 78 28,7
gledaliStu u mraku.
Glumci komuniciraju s publikom i ukljucuju nas u 32 11,8
predstavu.
Ne zelim da me se iSta pita ili da me se ukljuci u predstavu. 35 12,9
Glumci ne glume samo na pozornici, ve¢ U cijelom prostoru 127 46,7
I kada se ne prave da publika ne postoji.
Ukupno 272 100,0

Ispitanicima najvise odgovara nekonvencionalni model igranja predstave (46,7 %) u kojem se kao
prostor igre tretira i prostor izvan pozornice i u kojem glumci igraju predstavu tako da i publiku
prihvacaju kao relevantnog sudionika u predstavi. Njih se 28,7 % najbolje osjeca tijekom
tradicionalnog izvodenja predstave, tj. da je predstava na pozornici pod reflektorima, a ja sjedim
u gledalistu u mraku. Najmanji broj ispitanika, njih 11,8 %, Zeli komunicirati s glumcima za

vrijeme predstave i biti dijelom kazaliSnoga ¢ina.

Ispitanici su odredivali kojeg je zanra, prema njihovu misljenju, odigrana monodrama Jedna od

sestara.
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Tablica 5. Zanrovsko odredenje predstave

Broj ispitanika % ispitanika

Komedija 23 8,5
Tragedija 2 v
Tragikomedija 10 3,7
Melodrama 9 3,3
Humorna monodrama 228 83,8
Ukupno 272 100,0

Vecéina ispitanika, njih 83,8 %, ispravno je prepoznalo da je prikazani sadrzaj humorna
monodrama ¢ime se dobiva uvid u uspje$nost komunikacijskog koda izmedu izvodaca i publike

tijekom igranja kazali$ne predstave.

Ispitanici su odgovarali na pitanje jesu li ikada do gledanja monodrame Jedna od sestara pogledali

koju drugu monodramu te je objasnjeno da je monodrama dramsko djelo sa samo jednim likom.

Tablica 6. Zastupljenost gledanja zanra monodrame kao kazali$nog Zanra

Broj ispitanika % ispitanika

Nikada do sada. 87 32,0
Pogledao / pogledala sam dvije monodrame. 89 32,7
Pogledao / pogledala sam vise od pet monodrama. 94 34,6
Pretezito gledam monodrame. 2 7
Ukupno 272 100,0

Vecina je ispitanika (34,6 %) pogledala vise od pet monodrama do sada, njih 32,0 % odgovorilo
je da nikada do sada nisu pogledali monodramu, a 32,7 % ispitanika pogledalo je vise od dvije

monodrame. Promatrano kumulativno, 67,3 % ispitanika relativno je dobro upoznato s
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monodramom kao zanrom (Pogledao/pogledala sam dvije monodrame. i Pogledao / pogledala
sam vise od pet monodrama.) §to upucuje na zakljuc¢ak o dobroj zastupljenosti monodrame kao
zanra u kazali$noj ponudi hrvatskog glumista. Ispitanici su odgovarali na pitanje koji je od osam
zenskih likova na njih ostavio najjaci dojam. Bilo im je ponudeno da odaberu vise od jednoga

odgovora.

Tablica 7. Koji je lik ostavio najjaci dojam

Odgovori % ispitanika
n %

Irena 172 39,9 % 63,2 %
Irenina majka 45 10,4 % 16,5 %
Baka 83 19.3% 30,5 %
Baba 83 19,3 % 30,5 %
¢asna Mihaela 19 4,4 % 7,0 %
Korina 5 1,2 % 1,8 %
Marta (Julijana) 16 3,7% 59 %
Maja 8 1,9% 2,9 %
Ukupno 431 100,0 % 158,5 %

39,9 % ispitanika odabralo je lik Irene kao najdojmljiviji lik u monodrami, a buduci da je to pitanje
bilo pitanje s mogucim visestrukim odabirom, vidljivo je da je 172 ispitanika, od njih 431 koliko
ih je odgovorilo na to pitanje, odabralo lik Irene koji je ujedno i sredi$nji lik monodrame i lik s
najvecom pokretackom silom u radnji monodrame. Jednak udio ispitanika (19,3 %) odabrao je lik
Bake 1 lik Babe kao najdojmljiviji lik Sto je vrlo korisna povratna informacija izvodacu (glumici)
koja igra monodramu jer ta su dva lika u najve¢em dobnom odmaku od lika Irene te je za
utjelovljenje lika Bake i Babe bila potrebna najslozenija glumacka transformacija.

Ispitanici su vrjednovali do koje su mjere suosjecali ili nisu suosjecali s potrebom glavnog lika

Irene da zadovolji potrebe 1 zahtjeve svoje blize i Sire okoline.
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Tablica 7. Suosje¢am s Ireninom potrebom da zadovolji potrebe i zahtjeve svoje obitelji,

prijatelja, profesora i drustva opc¢enito

Broj %

ispitanika ispitanika
Ne suosjecam. 7 2,6 %
Mogu razumijeti, ali ja osobno nemam takve potrebe. 55 20,2 %
Imao / imala sam tu potrebu, ali sada vise nemam. 29 10,7 %
Donekle suosjecam, i ja ponekad imam potrebu odgovoriti 100 36,8 %
na zahtjeve okoline.
U potpunosti suosjeéam, uvijek imam potrebu odgovoriti 81 29,8 %
na sve zahtjeve svoje okoline.
Ukupno 272 100,0 %

Podatci pokazuju da je 20,2 % ispitanika odgovorilo da mogu razumijeti Ireninu potrebu da
zadovolji potrebe i zahtjeve svoje obitelji i okoline, ali da osobno nemaju takve potrebe. Njih 36,8
% odgovorilo je da donekle suosjecaju s Irenom i da ponekad imaju potrebu odgovoriti na zahtjeve
okoline, a 29,8 % ispitanika u potpunosti suosjec¢a s Irenom i uvijek ima potrebu odgovoriti na sve
zahtjeve svoje okoline. Promatrano kumulativno, 86,8 % ispitanika razumije Ireninu potrebu da
zadovolji potrebe okoline, a njih 66,6 % povremeno ili uvijek osjeca potrebu da zadovolji potrebe
1 oCekivanja okoline. Moze se zakljuciti da je vec¢ina publike sa zanimanjem pratila monodramu
jer je kod vecine publike doslo do trenutka prepoznavanja izmedu njihovih vlastitih postupaka i
postupaka glavnog lika u monodrami.

Ispitanici su odgovarali na pitanje koja su, prema njihovu misljenju, o¢ekivanja Irenine okoline.
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Tablica 8. Ocekivanja okoline od Irene

Odgovori % ispitanika
n %
— da se uda i da osnuje obitelj 112 27,1 % 41,2 %
— da udovolji njihovim Zeljama jer oni joj ipak Zele 147 35,5 % 54,0 %
najbolje
— da ispuni njihova ocekivanja jer svatko mora ispuniti 121 29,2 % 44,5 %
svoju zadacu u obitelji
— da bude sretna i da ostvari sve ono $to pozeli i za Sto se 34 8,2 % 12,5%
potrudi
Ukupno 414 | 100,0 % 152,2 %

Vecéina je ispitanika (35,5 %) odgovorila da okolina od Irene o¢ekuje da udovolji njihovim zeljama

jer oni joj ipak Zele najbolje, a 29,2 % odgovorilo je da o¢ekuju da Irena ispuni njihova oc¢ekivanja

jer svatko mora ispuniti svoju zadacu u obitelji. Zakljucuje se da je vecéina publike prepoznala

radnju monodrame i dramske sile koje se suprotstavljaju glavnoj radnji lika Irene.

Od ispitanika se trazilo da odrede koja je, prema njihovu misljenju, najveéa Irenina Zelja.

Tablica 9. Najveca Irenina zelja

— da ju obitelj pusti na miru i da ju viSe ne zovu na

mobitel

— da svi oko nje budu sretni

— da se ispiSe s Pravnog fakulteta

— da nade put do samoostvarenja i svrhu u Zivotu

Ukupno
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n %
18 6,3 %
20 6,9 %
21 7,3 %
229 79,5 %
288 100,0
%

%

ispitanika

6,6 %

7,4 %
7,7%
84,5 %

106,3 %



Vecéina ispitanika (79,5 %) prepoznala je da je Irenina najveca zelja pronaci put do samoostvarenja
1 svrhu u Zivotu. Zakljucuje se da je vecina ispitanika prepoznala glavnu motivaciju glavnog lika

koja ga pokreée da poduzima aktivnosti koje ga vode k ostvarenju glavnog cilja u monodrami.

Ispitanici su ocjenjivali vaznost koju za njih ima samostalan odabir Zivotnog puta i samoostvarenje

u zZivotu.

Tablica 10. Samostalan odabir zivotnog puta i samoostvarenje bitne su zivotne stavke

Broj ispitanika % ispitanika

Nebitno je. 1 4 %
Donekle je bitno. 10 3,7%
Poprili¢no je bitno. 61 22,4 %
Jako je bitno. 199 73,2 %
Ukupno 271 99,6 %
Nedostajuce vrijednosti 1 4 %
Ukupno 272 100,0 %

Vecina ispitanika (73,2 %) smatra da je samostalan odabir Zzivotnog puta i samoostvarenje bitna
stavka u zivotu (Jako je bitno.). Zakljucuje se da je tema monodrame relevantna i da komunicira
s potrebama publike koja je osjetljiva i prijemc¢iva za monodramu koja pak obraduje tematiku
pojedinca koji trazi svoje pravo na samostalan odabir Zivotnog puta i ostvarenje svojih potreba i

zivotnih zelja.

Ispitanici su odgovarali na pitanje koje je postavljeno u svrhu vrjednovanja glumacke izvedbe i

sposobnosti brze glumacke transformacije u formi monodrame.
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Tablica 11. Je li glumica uspjela vjerno docarati svih 0sam razli¢itih Zenskih likova?

Broj ispitanika % ispitanika

Nije. 1 0,4 %
Donekle je uspjela. 12 4,4 %
Poprili¢no je dobro uspjela. 58 21,3 %
U potpunosti je uspjela. 201 73,9 %
Ukupno 272 100,0 %

Vecina ispitanika (73,9 %) smatra da je glumica uspjela vjerno docarati svih osam razli¢itih
zenskih likova. Budud¢i da je publika (ispitanici) u ovom obliku monodrame postavljena u poziciju
izvedbenog partnera (kora) glumici, koja u suigri s publikom kao korifej tijekom svake izvedbe
stvara predstavu, zakljucuje se da je glumica uspjela ostvariti prijenos misli, dojma i osjeéaja na

publiku te time ostvarila svoj glumacki zadatak.

Analiza klju¢nog trenutka u predstavi koji je ostavio na publiku najveé¢i dojam mjerena je

otvorenim pitanjem kojim su ispitanici zamoljeni za upis vlastita odgovora na pitanje:

Koji je trenutak u predstavi na Vas ostavio najveci dojam?

Molimo Vas, kratko napisite i zasto.

Kako je rije¢ o otvorenom pitanju, svi odgovori publike navode se u tablici 13. bez intervencije u

njihov smisao i zapis.
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Tablica 12. Trenutak u predstavi s najve¢im dojmom na publiku

Odgovor Oznaka
,»Anastazija“

,Ovo je savrSen trenutak* *
»davrsen trenutak!* *

»davrsen trenutak®, razgovor s ocem 1 nakon konac¢ne odluke i odabira svog na¢ina =~ * !

Zivota.

Baba 0
Baba — prolaznost Zivota! loo
Baba kada je govorila o svrsi zivota i prolaznosti istoga. 0
Baba Legenda / SavrSen trenutak. *
Baba, iskreno i puno emocija. 0
Baba, zbog mudrosti. 0
Babin govor o starosti i prolaznosti Zivota. 0
Babino prebiranje zivota! 0
Baka — zato §to govori o prolaznosti. 0
Baka i kraj! 0 *
Baka i njezin stav! ©
Baka koja zove unuku u posjet. 0

Baka — njezina zelja da vidi unuku i razgovara s njom, strah od smrti, prolaznosti = o
zivota...

Baka. !
Bake su tako istinite i dirljive. 0

Bakin i mamin lik jer su docarali danasnje drustvo na zabavan nacin, ali Su ga
istovremeno Kritizirali.

Bakina pric¢a. Nikad ne znamo S§to se moze dogoditi sutra. Trebali bismo posvetiti =~ o
vrijeme bliZznjima.

Bas$ sam se nasmijala! Hvala na predstavi!

Bilo ih je viSe, nastup bake! 0
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Bravo!

Brz prelazak iz lika u lik.
Casna sestra!

Da je krenula po svome.
Da slijedi svoj cilj!
Definitivno kraj!

Dio Irenina nacina borbe te kraj kada nalazi ono $to zaista zeli. Konacan uspjeh
najveca je nagrada.

Dobro je glumila babu i ¢asnu. Dobar kontakt s publikom!
Dojam Irenine majke da joj djeca nisu ispala kako je Zeljela.
Dolazak babe jer je bilo smijesno.

Energija glume kroz predstavu bila je jaka i teSko je izdvojiti trenutak koji je bio
najbolji.

Finale u skladistu, suo¢enje s ocem i odluka o vlastitu odabiru zivotnog puta.
Govor bakice. Mark Knopfler.

Hrabrost da napusti faks, radi ono §to voli! Glazba je dobro odabrana!

I mene izludi mobitel!

Incident Anastazija <3, smijesno.

Interakcija s publikom, lik babe (zorno prikazano, glumici stoje sve ove uloge i vidi
se da uziva u svom poslu).

Irena na kraju predstave jer je doista sretna.

Irena ocekuje da obitelj postuje njezine zelje.

Irenin razgovor s ocem.

Irenina borba — zbog mog osobnog Zivotnog iskustva.

Irenina pobuna — odustajanje od faksa i osamostaljenje jer je najizraZajniji trenutak
u predstavi.

Irenina spoznaja da mora/Zeli udovoljiti sebi, ne zadovoljavati formu.
Irenine svade s ocem koji na kraju ipak nije toliko los.

Ispis s Pravnog fakulteta.
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Izlazak Irenine majke!

Izrazavanje emocija.

Ja sam kao i ta majka! hahaha

Jako lijepo i puno emocije!

Jako mi se svidjelo!

Jasan odnos s partnerom — odlué¢no prekida kad joj dosadi nezrelo nadmetanje.

Kad je Irena spakirala stvari i odlucila da vise nece studirati pravo — odusevila me je
njezina hrabrost.

Kad je Irenina mama govorila o svojim kéerkama i o tome da nece imati unucad.
Dojmilo me se jer je to Cesta situacija u danasnjem svijetu.

Kad je ostvarila svoj izbor.

Kad je postala samostalna.

Kad je pric¢ala o Anastaziji jer je to bilo smijesno.

Kad je rijesila suprotstaviti e ocu.

Kad je upisala faks koji zeli. Jer tako mora biti!

Kad ju je tata nazvao. Nesuglasja su ipak sretno zavrsila.
Kad mi nije dala piti vino.

Kada baba posjeti Irenu, bilo je dirljivih trenutaka, kao i sam kraj predstave jer je
Irena sretna i uspjela je ostvariti svoje teznje.

Kada Irena odabire svoj put i odluci raditi u Zivotu ono §to je najviSe veseli. Zato Sto
smo viSe manje svi na istom putu. Hvala na predstavi!

Kada je baka pricala o smrti jer je bilo izrazito emocionalno.

Kada je glumica govorila da moramo slijediti svoje Zelje i snove.
Kada je glumila lik babe jer sam u tom liku vidjela obje svoje bake.
Kada je Irena odlucila ispisati s Pravnog fakulteta.

Kada je Irena postala neovisna jer je to prvi korak k samoostvarenju.
Kada je Irenin otac pustio da radi ono S$to Zeli.

Kada je meditirala 1 pronasla mir.

Kada je odlucila sto je njezin zivotni put.
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Kada je ostavila decka.

Kada je spomenula otmicu (Anastazija).
Kada napravi $to zeli!

Kada otac prihvati zelju svoje kéerke Irene.
Kada promijeni uloge npr. Irena — baba.
Koja energija i gluma! Svaka Cast!

Kolagi. :-)

Komunikacija s gledateljima, gluma u cijelom prostoru. Kolaci :-) Zanimljivije je jer
gledatelj suosjeca, a i sudjeluje u predstavi.

Komunikacija s publikom!

Komunikacija s bakom i bakin monolog.

Kosaca, odnos s tatom.

Kraj.

Kraj Babina nastupa — tuzna je starost ako (p)ostane$ usamljen.

Kraj mi je ostavio najveci dojam. Naucila me je da pratim svoje snove.

Kraj monodrame u kojem je glumica kona¢no dozivjela oslobodenje kojim se uputilo
na svjetlo u njezinu Zivotu.

Kraj predstave jer je Irena ostvarila svoj Zivotni cilj!
Kraj predstave!
Kraj pun emocije!

Kraj — kada Irena odlucuje slijediti svoj put i pronalazi mir! Super je bilo! Hvala i
sretno!

Kraj — kada je odlucila slijediti svoj san.
Kraj — ovo je savrSen trenutak!

Kraj — poucno, inspirativno i dirljivo!
Kraj — jer je Irena pronasla svoj put!
Kraj — jer je isla za svojim putem!

Kraj — jer je nasla mir i samoostvarenje.

Kraj — jer se Irena odlucila zauzeti za sebe.
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Kraj — kad je Irena napokon opustena, mirna i sretna.

Kraj — kada se ispisala s faksa i pronasla svoj savr$en trenutak.
Kraj — kada se smirila i stavila osmijeh na lice.

Kraj — rasplakala me.

Kraj!

Kraj! <3

Kraj — jer je ostvarila ono §to je Zeljela — imala je svoje ,,JA“.
Kraj.

Kraj. Irena osjeca olakSanje kada razgovara s ocem.

Kraj. Zbog saZetosti esencije cijele predstave.

Likovi i dogadaji su mi bili podjednako zanimljivi i efektni — dobro odglumljeno!
Bravo!

Majc¢in monolog.

Majcino zahtijevanje popravka Irenine prehrane jer sam jako suosjecala.
Majka. Podsje¢a me na mene.

Meni je bilo sve odli¢no!

Babin monolog, pokazao je tesku stranu prolaznosti zivota.

Babin monolog. Trebamo provesti §to vise vremena s ljudima kojima je iskreno stalo
do nas. Nisam uspjela posljednje trenutke provesti sa svojom pa znam da je jako
bitno i sve bih dala da to mogu promijeniti.

Monolog izmedu Irene i Branka.
Na kraju jer je posebna! <3

Na mene je najve¢i dojam ostavio kraj predstave kada Irena shvati Sto Zeli 1 §to je
njezin zivotni put i da je to zato pravi put.

Najemotivniji mi je bio kraj koji otvara njezinu perspektivu.

Najveci je dojam na mene ostavio trenutak kada je glumila Martu zbog brzine
pricanja i strasti s kojom glumi. Vidi se da uziva u tome.

Najveci je dojam ostavila baka zbog njezina napadnog, ali i snaznog karaktera.
Najveci mi je dojam ostavio babin monolog. Jednostavno me pogodio u dusu.

Ni jedan.
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Nije dala svoje vino. Nasmijala sam se. Izrazila je svoju volju... sve je bilo dobro.

Ni jedna scena nije na meni nuzno ostavila dojam, no s prvom Ireninom scenom te
bakinom scenom mogao sam najviSe suosjecati jer sam to osjetio.

Njezino osvjes¢ivanje i trenutak kada prestaje biti poslusna da ispunjava tude Zelje.

Odabir najboljeg kola¢a, mama u prozoru koja u deset sekundi kaze sve §to mame
govore, Branko u stolcu, baka u tramvaju, mail obitelji. :-)

Odabir samostalnosti!

Odli¢na!

Odluka da nastavi svojim putem.

Op¢i dojam odli¢an!

Op¢i dojam savrsen!

Opisivanje ¢lanova obitelji jer pomaze u boljem shva¢anju monodrame.
Ovo je savrSen trenutak! <3

Pocetak predstave kada Irena prica o o¢ekivanjima.

Pojavljivanje Irenine majke jer je takav opis majke skoro pa univerzalan.
Pomirenje s ocem!

Poseban trenutak na kraju predstave.

Poziv oca na kraju predstave.

Prekid s Brankom jer je najteZe biti svoj u Zivotu.

Prica o Anastaziji jer je bilo smijeSno.

Prijelazi iz lika u lik.

Prikaz babe jer ja sam baba i suosje¢am s babom. P. S. Glumica je super!
Prizor s Ireninom majkom kao uvid u Ireninu ,,alternativnu budu¢nost*.
Razgovor Irene i oca jer u tome se najvise pronalazim.

Razgovor s tatom na kraju predstave, bilo je dirljivo i zanimljivo. Svaka ¢ast. <3
Razgovor sa starom babom.

Sama glumica, prekrasna je!

Scena gdje Irenina mama pric¢a o svojim ocekivanjima od Irene jer me podsjeca na
vlastitu majku.
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Spoznaja da ovjek treba biti svoj, a ne ispunjavati tude obrasce !
Starost, prolaznost Zivota.
Super glumal

Svaki je lik na mene ostavio neki dojam. U nekim trenutcima mogla sam se zamisliti
i to me pogodilo.

Svaki mi se trenutak jako svidio i glumica je bila odli¢na. :-)
Svaki trenutak u predstavi. Glumica se jako potrudila.

Sve. <3

Sve je bilo fenomenalno!

Sve je puno istine!

Sve mi je bilo superiska.

Sve mi se svida!

Sve scene s majkom i bakama.

Sve super!

Sve jer je iskazala mnoge Zivotne istine.

Svel

SVE!

Sve.

Tijek je radnje prilicno ujednacen, bez posebnih iskakanja.
Transformacija minimalnim fizickim sredstvima u razlicite uloge!
Transformacije u viSe likova jer to je jako zahtjevan glumacki posao.
Trenutak kad je donijela svoju kona¢nu odluku.

Trenutak kad je ostvarila snove.

Trenutak kada Irena govori o tome kako zadovoljava svoje roditelje. Zato §to sam i
sama bila u takvoj situaciji.

Trenutak kada je baba pricala kako ju Irena ne posjecuje i kako ¢e ubrzo umrijeti jer
suosjecam s njom (Irenom). Takoder, kada je podijelila madarice.
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Trenutak na samome pocetku kada je Irena govorila o ,,pritisku okoline i kako se
od nje ocekuje da ispuni svacija ocekivanja. Najvise mi se to svidjelo jer sam se
mogla poistovjetiti s tim ,,problemom.

Trenutak u kojem je Irena pronasla svoj mir!
Upornost u ostvarivanju svojih ciljeva. !
Uyvjerljiva interpretacija svih likova i odli¢an izbor glazbe. 1

Uzimanje stvari, odnosno zivota U svoje ruke s obzirom na to da se teSko natjerati na
to kada si okruzen cijeli zivot s ljudima koji od tebe ocekuju!

Ve¢i ste od svih velikih!

VRH!

Zadnja slika! *

Zadnji, kad je odlucila napraviti Sto Zeli. *

Zamisli se covjek nad sobom i odnosima u obitelji. *

ZavrSetak predstave. *
*

ZavrSetak predstave! Postaje dio publike!

Zavrsetak, kraj predstave.

Sadrzajnom analizom odgovora utvrdeno je da se ucestalo ponavlja pet tema u odgovorima te su

sukladno tomu kodirani njihovi odgovori kako bi se prebrojila ucestalost.

Tablica 13. Najveci dojam na publiku

Impresija Oznaka | Broj ispitanika
Posljednja scena * 45

Sve # 20
Transparentne transformacije iz lika u lik 1 7

Lik Babe © 28

Irenina odluka da sama donosi svoje Zivotne odluke | ! 37
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Sukladno rezultatima vidljivo je da je na vecinu ispitanika koji su odgovorili na pitanje Koji je
trenutak u predstavi na Vas ostavio najveci dojam? Molimo kratko napisite i zasto. najveéi dojam
ostvarila posljednja scena u kojoj Irena, nakon $to je smogla hrabrosti izboriti se za svoje zivotne
izbore, pronasla mir i pomirila se s ocem, tako da je na kraju ostvarila afirmaciju svojih afiniteta
i podrsku obitelji. Odmah nakon samog kraja ispitanici su odgovorili da je lik Babe na njih ostavio
najveéi dojam i to zbog toga Sto ih je podsjetio na starije osobe koje i sami poznaju ili se mozda i

sami nalaze u sli¢noj Zivotnoj situaciji kao i lik Babe.

5.3. PROVEDBA BIVARIJANTNE STATISTICKE ANALIZE

Inferencijalnom statistickom analizom ispituju se povezanosti i razlike medu varijablama. ,,U
ispitivanju odnosa izmedu statistickih varijabla upotrebljava se inferencijalna statistika. Metode
inferencijalne statistike dijele se na parametrijske i neparametrijske metode, a parametrijske se
metode upotrebljavaju za: a. istrazivanje razlika izmedu varijabla i b. istrazivanje povezanosti

izmedu varijabla” 1’

Analiziraju se ovisnost izmedu prepoznavanja zanra predstave i spola ispitanika, odnosno namjera

je doznati prepoznaje li odredena skupina ispitanika vise ili manje zanr predstave.

Tablica 14. Usporedba povezanosti spola i prepoznatosti Zanra predstave

Spol Prepoznat zanr predstave Ukupno
Ne Da
Muskarac n 17 45 62
% 27,4 % 72,6 % 100,0 %
Zena n 27 183 210
% 12,9 % 87,1 % 100,0 %
n 44 228 272
Ukupno % 16,2 % 83,8 % 100,0 %

" Horvat, J. i Mijog&. J. ( 2019.) Istrazivacki SPaSS, Naklada Ljevak d.o.o., Sveug¢iliste Josipa Jurja Strossmayera u
Osijeku, Ekonomski fakultet u Osijeku, str. 334
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Rezultati hi-kvadrat testa neovisnosti upucuju na postojanje statisticki znac¢ajne ovisnosti izmedu
dviju promatranih varijabli (x? = 7,486, df = 1, p = 0,006). Ispitanice u ve¢oj mjeri prepoznaju
zanr odigrane predstave (87,1 %) nego ispitanici (72,6 %).

Osim dobne starosti, ispitanike u posjecivanju kazalisnih predstava odreduju i druge demografske
odrednice poput dobi i obrazovanja. Provedena je korelacijska analiza kojom se nastojala ispitati

povezanost izmedu varijable godine starosti 1 varijabla povezanih s kazaliSnom predstavom.

Tablica 15. Korelacijska analiza

Spearman's rho Godine (1) (2 3 (4)
starosti
(1) Vaznost gledanja Spearmanov ;368" | 1,000
kazali$nih predstava koeficijent
korelacije
p ,000
n 272 272
(2) Gledanje Spearmanov ,588 | ,492™ | 1,000
monodrame koeficijent
korelacije
p ,000 ,000 .
n 272 272 272
(3) Suosjecam s Spearmanov ,037 | 1977 | ,022 | 1,000
Ireninom potrebom da koeficijent
zadovolji potrebe i korelacije
zahtjeve svoje obitelji, p 548 .001 718 .
prijatelja, profesora i n 272 272 272 272
drustva opcenito
(4) Glumica je uspjela Spearmanov -,024 ,073 | -104 | ,194™ | 1,000
vjerno docarati svih koeficijent
osam razlicitih zenskih korelacije
likova p ,696 229 ,087 ,001 .
n 272 272 272 272 272

Spearmanov koeficijent korelacije potvrdio je pozitivhu povezanost izmedu dobne starosti i
vaznosti gledanja kazaliSnih predstava (rs = 0,368, p < 0,001) te dobne starosti i ucestalosti
gledanja zanra monodrame (rs = 0,588, p < 0,001). Povecanjem dobne starosti ispitanici postupno
osvjeStavaju vaznost gledanja kazaliSnih predstava, a posebice se istiCe ucestalost odabira Zanra

monodrame.

89



Za iste varijable provedeno je ispitivanje razlika u prosje¢nim ocjenama izmedu muskaraca i zena.

Provodi se t-test nezavisnih uzoraka kako bi ispitala ocjena vaznosti gledanja kazali$nih predstava,

gledanja monodrame, suosjecanja s Ireninom potrebom da zadovolji zelje bliznjih te vaznost

samoostvarenosti u Zivotu s obzirom na spol ispitanika, odnosno gledatelja predstave.

Tablica 16. T-test nezavisnih uzoraka

Spol n Aritmeticka | Standardna Standardna t-test
sredina devijacija pogreska nezavisnih
aritmeticke uzoraka
sredine

Vaznost muskarac 62 2,56 ,802 ,102 t = 2,655, df
gledanja - =270,p=
Kazali€nih zena 210 2,86 ,750 ,052 0,008
predstava
Gledanje muskarac 62 2,05 ,818 ,104 t = 0,085, df
monodrame =270,p >

Yena 210 2,04 841 058 e
Suosjecam s | muskarac 62 3,48 1,302 ,165 t=1,601, df
Ireninom . =270,p>
potrebom da Zena 210 3,78 1,121 077 0.05
zadovolji
potrebe i
zahtjeve
svoje
obitelji,
prijatelja,
profesora i
drustva
opcenito.
Samostalan muskarac 61 3,54 ,647 ,083 t=2,128, df
odabir . =269,p=
Fivotnog Zena 210 3,73 ,523 ,036 0.036
puta i
samoostvare
nje bitna su
stavka u
Zivotu.
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Rezultati t-testa nezavisnih uzoraka upucuju na statisticki znacajnu razliku izmedu muskaraca i
Zena s obzirom na ocjenu vaznosti gledanja kazali$nih predstava (t = 2,655, df = 270, p = 0,008)
pri ¢emu zene daju statisticki znacajno veéu ocjenu (2,86) za vaznost gledanja kazaliSnih
predstava od muskaraca (2,56). Ispitivanjem su usporedene prosje¢ne ocjene muskaraca i Zena s
obzirom na stajaliSte o samostalnom odabiru Zivotnog puta i samoostvarenju kao bitnih stavki u
zivotu pri ¢emu su zene dodjeljivale statisticki znacajno (t = 2,128, df = 269, p = 0,036) vece
prosje¢ne ocjene (3,73) nego muskarci (3,54). Rezultati zapisani u tablici 17. upucuju i na
podjednaku ocjenu muskaraca i zena na izjavu o gledanju monodrame te kako podjednako

suosjecaju s Ireninom potrebom da zadovolji potrebe okruzja (p > 0,05).

S obzirom na to da su predstave izvodene na 11 lokacija, moguce ih je promatrati kao one koje su
izvodene u kazalisnim i nekazaliSnim uvjetima. Predstave koje su izvedene u svrhu ovog
istrazivanja, a smatraju se predstavama izvedenim u nekazali$nim uvjetima, jesu one izvedene u
Draguzetima, Puli i Osijeku. Te su se izvedbe predstave odvijale u dvoristu obiteljskog imanja
(Draguzeti), dvoristu Gimnazije Pula te dvije izvedbe za srednjoSkolsku publiku u prostoru kina
Urania u Osijeku. Te izvedbe nisu izvedene u kazaliSnim prostorima i kazali§nim uvjetima (gdje
je publika odvojena od gledalista, gdje postoji mogucnost kontrole vanjskih uvjeta i zvukova i
gdje je pozornost gledatelja usmjerena isklju¢ivo na radnju predstave i glumca). Slijedom
navedenog izgradena je nova varijabla, a broj ispitanika koji su ocjenjivali predstave prema vrsti

kazali$nih uvjeta nalazi se u tablici 18.

Tablica 17. Ispitanici prema posjecenosti predstave

Izvedba predstave n %
Kazali$ni uvjeti 162 59,6 %
Nekazalisni uvjeti 110 40,4 %
Ukupno 272 100,0 %

Ako se promotre ispitanici prema sudjelovanju na vrsti izvedbe, tada je mogucée zakljuciti da je
gotovo 60 % ispitanika bilo prisutno na monodrami prikladnoj za kazalisne uvjete, a 40,4 %
ispitanika na predstavi u nekazaliSnim uvjetima. Dvije skupine ispitanika prema prisutnosti na
vrsti predstave usporedene su S obzirom na ocjenu da ukoliko od Irene o¢ekuje da udovolji
njihovim Zeljama jer joj zele najbolje. S namjerom ispitivanja spomenutih varijabla proveden je
hi-kvadrat test neovisnosti.
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Tablica 18. Hi-kvadrat test neovisnosti (o¢ekivanja od Irene)

Izvedba predstave Ukupno
Kazalisni uvjeti Nekazalisni
uvjeti

Od Irene se oc¢ekuje da udovolji Ne | n 83 42 125

zeljama svih iz okruzja jer joj zele % 512 % 382 % 260 %
najbolje.

Da | n 79 68 147

% 48,8 % 61,8 % 54,0 %

Ukupno n 162 110 272

% 100,0 % 100,0 % 100,0 %

Rezultati upuéuju na statisti¢ki znacajnu ovisnost promatranih varijabli (yx? = 4,4946, df =1, p =
0,034). Ispitanici prisutni na predstavi u nekazaliSnim uvjetima u veéoj su mjeri potvrdili da se od
Irene ocekuje da udovolji zeljama onih iz njezina okruzja jer joj Zele najbolje (61,8 %) nego oni
ispitanici koji su bili prisutni u kazalisnim uvjetima (48,8 %).

U konacnici usporedeni su nacini izvedbe predstave sukladno potrebi za interakcijom u predstavi
te je kreirana nova dihotomna varijabla sa zapisanim opisom kategorija.

Tablica 19. Potreba publike za interakcijom s glumcem

Interakcija na predstavi n % Valjani %
Publika koja Zeli sjediti i ne sudjelovati te ne zeli interakciju. 205 75,4 85,4 %
Zeli interakciju s glumcima. 35 12,9 14,6 %

Ukupno 240 88,2 100,0 %

Nedostajuce vrijednosti 32 11,8

Ukupno 272 100,0
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Ispitanici su izrazili vecu sklonost prema pasivnom sudjelovanju u izvedbi kazaliSne predstave,
odnosno 75,4 % ispitanika ne zeli sudjelovati i ne Zeli interakciju, ve¢ samo Zeli sjediti i gledati
predstavu. Potreba za interakcijom usporedena je sa sudjelovanjem na izvedbi predstave u
kazali$nim i nekazali$nim uvjetima.

Tablica 20. Hi-kvadrat test neovisnosti (Potreba publike za interakcijom s glumcem)

Izvedba predstave Ukupno
Kazalisni Nekazalisni
uvjeti uvjeti
Potreba publike za interakcijoms | Da | n 129 76 205
lumcem
J % 62,9 % 371% | 100,0
%
Ne | n 14 21 35
% 40,0 % 60,0 % 100,0
%
Ukupno n 143 97 240
% 59,6 % 40,4 % 100,0
%

Ispitanici prisutni u kazaliSnim uvjetima izrazili su ve¢u spremnost (62,9 %) za interakcijom s
glumcem za vrijeme predstave (x> = 6,525, df = 1, p = 0,011), dok ispitanici s prisutnosti u
predstavama koje opisujemo kao one u nekazalisnim uvjetima pokazuju da nemaju sklonost
interakciji s glumcem za vrijeme predstave (60,0 %).
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6. ZAKLJUCAK

Gluma je ravnopravna umjetnost sa svim drugim umjetnostima i doprinosi razumijevanju ¢ovjeka
u svim njegovim Zivotnim fazama. Zivotna faza koju sam proudavala jest pravo na osobni odabir
profesionalnog Zivotnog puta mlade Zenske osobe. To je prijelomni zivotni trenutak u kojem bice
odabirom posla odabire i svoju sudbinu, za $to treba imati hrabrosti, odvaznosti i volje. Sudbinu
odreduje karakter osobe, tvrdi Aristotel, koja se iz svake krize izdiZe snagom svoje pameti,
odlucnosti 1 pomirenjem sa samim sobom i pristajanjem na razli¢itost. Unutarnji i vanjski svijet
osobe tako dolaze do cjelovitosti, uspostavlja se ravnoteza i harmonija, a samim tim slavi zivot

kao najveca ljudska vrijednost.

Specifi¢nost glume kao umjetnosti koja se stvara, kreira i dijeli s drugima, pred drugima i za druge
moze se realizirati u razli¢itim medijima za koje se treba prilagoditi i osmisliti razli¢ita izrazajna
sredstva. Ali u svojoj biti gluma je jedna jedina, nedjeljiva. Kriteriji su kojima se moze mjeriti
njezina ucinkovitost, svrhovitost i opravdanost u svakom mediju isti: prepoznaje se mastovit,
emotivan, uvjerljiv i iskren, tehnicki osposobljen, artikuliran, fleksibilan, opusten, angaziran i
posvecen glumac. Umjetnik se moze specijalizirati za odredeni model igre koji odgovara njegovoj
izvodackoj prirodi, ali ako Zeli biti ravnopravan sudionik u procesu stvaralastva, treba ovladati
alatima 1 tehnikom glume koji mu olakSavaju procese priprema i pokusa za realizaciju i

manifestaciju Zeljenog glumackog umijeca.

Osobno zelim razvijati i istrazivati razli¢ite modele igre: i pred kamerom i pred publikom i pred
mikrofonom, te tako mogu svjedociti o vaznosti utjecaja dramske umjetnosti na zivot. Svojim
znanjem kao i Zeljom za stjecanjem znanja Zelim podrzati ta tri osnovna modela igre koja su
potaknula u meni u istrazivackom procesu kreiranje ovog doktorskog projekta sposobnosti sinteze
I analize kao i sposobnost objektiviziranja svojih izvodac¢kih manjkavosti i vrlina, sposobnost
prilagodavanja uvjetima u kojima se stvara i izvodi umjetnicki glumacki ¢in, a sve u cilju
uspostave suigre s publikom koja nagraduje ve¢ svojom nazo¢noséu i pozornoscu umjetnika i

njegovu potrebu da se izrazi.
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8. ZIVOTOPIS AUTORICE

Katica Subari¢, magistra kazalisne umjetnosti (akademska glumica i lutkarica), rodena je
30.11.1989. godine. 2020. na doktorskom studiju Doktorske $kole drustveno - humanisti¢kih
znanosti, informacija i komunikacija u kulturi obranila temu pod nazivom Modeli dramske igre i

komunikacije kroz kazalisni, filmski i radijski medij.

2013. magistrirala je na UmjetniCkoj akademiji u Osijeku te je iste godine zaposlena na istoj
instituciji kao asistent ( od 2013. do 2019. godine). Trenutno je zaposlena kao docentica na katedri
glume, KazaliSnog odsjeka. Nositeljica je kolegija Gluma: rad glumca na sebi, Gluma: rad
glumca s partnerom i Umijece javnog nastupa. Uz svoje sudjelovanje na predavanjima, sudjeluje
i u brojnim projektima i produkcijama UAOS-a, kao glumica i kao voditeljica projekata, te je
2014. godine dobila priznanje za najboljeg asistenta KazaliSnog odjeka za narocCiti angazman u
umjetnicCkom i nastavnom radu. Cetiri je godine bila umjetnicka voditeljica 1
koordinatorica medunarodnog festivala kazalisnih akademija Dioniz . Umjetnicka je voditeljica
i koordinatorica_medunarodnog Festivala Mladog teatra / Young theatre Festival u Balama, Istra,
odrzanog pod temom Renesansa (2018.), Personality (2019.), U blizini udaljeni (2021.) i
Carolija putovanja, ljubavi i vina 2022. godine . Trinaest godina bila je voditeljica Dramskog
studija Umjetnicke akademije u Osijeku. Idejna je nositeljica i organizatorica udruge Kazaliste
S.0.S. ( Scena Osjeckih Studenata). Godine 2018. i 2019. vodila je radionicu glume u sklopu
programa Ruksak (pun) kulture , u organizaciji Ministarstva kulture, kao i brojne stru¢ne
radionice za studente glume 1 radionice umijeca javnog nastupa u sklopu medunarodnih festivala
Dioniz, Festivala mladog teatra i Festivala LabLinz ( Anton Bruckner Privatuniversitat, Linz).
2016. godine (od 21 do 25. studenog) sudjelovala u Erasmus + programu mobilnosti, u sklopu

kojeg je odrzala seminare glume i lutkarstva na Leeds Beckett University, Leeds, UK.

Sudjelovala je na brojnim radionicama i usavrSavanjima u Hrvatskoj i inozemstvu:

2018.- Sudjelovala na Next Generation Rezidencijalnom programu u Novom Sadu pod
nazivom Ogranicenja i izazovi u izvodackim umetnostima za decu i mlade u organizaciji Assiteja
Srbija pod vodstvom redateljica Vigdis Jakobsdotir (Island), Nina Hajiyianni (Engleska) i Jovane
Raki¢ (Srbija).

2018. - Pohadala radionicu Communion with the audience profesora Teda Pugha (USA), Dawn
Arnold(USA) i Ulricha Mayer — Horscha (DE) u organizaciji Michael Chekhov International
Summer Academy in Groznjan.
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2017. — Pohadala radionicu Emotivno pamdéenje, u organizaciji Plesne udruge Liberdance Zagreb
1 Umjetnicke akademije u Osijeku i pod vodstvom Igora Pavlovi¢a i Roberta Raponje u
Premanturi, Istra.

2016. - Pohadala radionicu glumacke metode Michela Chekhova The moving space (Focus-
dynamic space, Objective Atmosphere) u organizaciji udruge MICHAEL CHEKHOV EUROPE
TRAINING, pod vodstvom izv. prof. art. Ulrich Mayer — Horsch.

2016. - Pohadala radionicu Masterclass Viktora RiZakova (MHAT),u sklopu Dubrovnik Art
Foruma.

2015. — Pohadala radionicu Michael Chekhov Master Class- the cherry orchard is mine, pod
vodstvom ameri¢kog glumca Scotta Fiedlinga u Beogradu, FDU.

2015. - Pohadala seminare i radionice na medunarodnom skupu Polska new theatre u Bydgoszczu
(Poljska), u organizaciji ureda za javnu i kulturnu diplomaciju Ministarstva vanjskih poslova u
Poljskoj, Kazalisnog instituta Zbigniew Raszewski, VarSava.

Dosada je glumila u slijede¢im produkcijama:

2022. Jean Racine Fedra, uloga Aricija (sporedna uloga) u reziji Roberta Raponje i produkciji
HNK u Osijeku.

2022. Antun Soljan, Romanca o tri ljubavi, uloga Gospa (glavna uloga) u produkciji Gradskog
kazaliSta Pozega i reziji Roberta Raponje.

2022. Johnna Adams, Gidionov ¢vor, uloga Korina (glavna uloga) u produkciji Teatra Fort Forno
i reziji Roberta Raponje, za koju je nagradena kao najbolja glumica na susretu profesionalnih
kazaliSta za djecu i mlade Hrvatskog centra Assite;j.

2020.- Dina Vukeli¢, Ako kazZe$, gotov si!, uloga: profesorica (sporedna uloga) ,red. Stephanie
Jamnicky. Produkcija: dramski program HR-a.

2020. Kordelija Paladin, Jedna od sestara, uloga: Irena (glavna uloga), red. Robert Raponja,
produkcija: Teatar Fort Forno

2019. — Friedrich Schiller, Marija Stuart, uloga: gofica Auberspine (sporedna uloga), red.
Tamara Damjanovi¢ produkcija: HNK Osijek.

2019.- Boris Senker, Sanjari buduénosti, uloga: Paula Preradovi¢ (sporedna uloga), red. Robert
Raponja, produkcija: Kazaliste Fort Forno, Istra.

2018. - Boris Senker, Istarske pric¢e, uloga: Helga (glavna uloga), red. Robert Raponja,
produkcija : Kazaliste Fort Forno, Istra.

2018. - Dubravko Habek, Bijela kuga, uloga: Elizabetha Schwarz (glavna uloga),red. Robert
Raponja, produkcija: Kazaliste Virovitica.

2017. — A.B.Ruzzante, Musica, uloga: Betija (glavna uloga), red. Robert Raponja, produkcija:
UAOS 1 udruga LoSinj events.

2017. — A.P.Cehov, Medvjed, uloga: Udovica Popova (glavna uloga),red. Robert Raponja, ,
produkcija; Slavonski Brodve;j.
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2016.- W.Shakespeare, Hamlet, uloga: Ofelija (sporedna uloga), red. Nicole Fendesack,
produkcija: Stadtheater Modling, Bec€, Austrija.

2016.— lvan Viripaev, lluzije, uloga: Margarita ( glavna uloga),red. Robert Raponja, produkcija
: UAOS.

2015. — Stanislaw 1.Witkievicz, Majka, uloga: Zofja Plejtus (sporedna uloga), red. Jasmin
Novljakovié, , produkcija: HNK Osijek, UAOS, Poljsko kulturno drustvo Nikolaj Kopernik

Zagreb.

2015. - Kalman Mesari¢, I u naSem gradu, uloga: Mira Grom (glavna uloga), red. Robert
Raponja, produkcija: Gradsko kazaliste mladih Split.

2015. - William Shakespeare, Antonius und Cleopatra, uloga: Karmijana (sporedna uloga), red.
Nick Allen, produkcija: Theater Murau, Graz,Austrija.

2015. - Zelimir Peri§, Cetiri price: %ene, uloga: Lidija (glavna uloga),red. Robert Raponja,
produkcija: Gradsko kazaliste Joza Ivaki¢, Vinkovci.

2015. - Pavo Marinkovi¢, Disamena’s Ehre, uloga: Eriethea (sporedna uloga),red. Marius
Schiener, produkcija: HNK Zagreb i Theater Herbst Wien, Austria.
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9. PRILOZI

9.1. PRILOG A

Glas Istre:

Glas istre

GLAZBA FILM KAZALISTE IZLOZBE KNJIZEVNOST

TEATAR FORT FORNO

"Jedna od sestara" Kordelije Paladin na istarskoj turneji: SVECANA
PREMIJERA U CETVRTAK U BALAMA

Cak sedam uloga igra mlada osjec¢ka glumica Katica Subarié, kojoj je to doktorski umjetnicki prakticni rad pod
mentorstvom Roberta Raponje

31.08.2021 06:18 | Autor: Bojana CUSTIC JURAGA

Katica Subari€ u prizoru iz predstave (Foto Osjecko ljeto kulture)

Humaorna monodrama Kordelije Paladin "ledna od sestara" u kojoj igra mlada osjecka
glumica Katica Subarié, a kojoj je to doktorski umjetni¢ki prakti¢ni rad pod mentorstvom
Roberta Raponje, ovaj tjedan krece na istarsku turneju, a na programu je svecana
premijerna izvedba predstave u Balama na Bembo Festu - Prvom festivalu malih formi u

tetvrtak, 2. rujna u 20.30 sati.
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Slavonska turneja

Predstava u reiiji Roberta Raponje, iz produkcije Teatra Fort Forno, za koju je vizualni
identitet oblikovao Davor Molnar svoju istarsku turneju pocinje u Medulinu, u
Arheoloskom parku Vizula u srijedu, 1. rujna u 20 sati, a nakon Bala, slijedi izvedba u
petak, 3. rujna u Vodnjanu u 21 sat. U Rovinju u Kazalistu Gandusio, na programu je u
subotu 4. rujna u 20.30 sati, a u nedjelju 5. rujna igra u Draguzetima takoder u 20.30 sati.
Istarska turneja bit ce zakljucena 6. rujna u Puli u Gimnaziji u 11 sati.

Nakon istarske, slijedi slavonska turneja, a "Jedna od sestara" igra u Bakovu, PoZegi,
Slatini, Belom Manastiru i Zupanji. Predstava je praizvedena je u Virovitici na Virovitickom
ljetu kulture 2020. godine, a igrala je na Vukovarskom kulturnom ljetu - Dani smijeha,
Osjeckom ljetu kulture, Kazalisnoj manifestaciji KLIK Hrvatskog narodnog kazalista u
Osijeku, pred studentskom publikom na Gradevinskom i arhitektonskom fakultetu u

Osijeku, te u Studentskom centru Osjeckog sveucilista.

- Humorna monodrama otkriva pricu o nemirnoj, razigranoj, Zivahnoj studentici prava

Ireni koja se odlucuje suprotstaviti ustaljenim videnjima svijeta, pa i same sebe te Zivjeti

"Zaito smo zbog ljudi kojima je nepojmljivo nase bice osudeni skrivati svoje unutarnje
svjetove, istinu o sebi? Cemu strah od toga da ne¢emo uspjeti zadovoljiti potrebe drugih
ljudi, da necemo ispuniti ofekivanja onih do kojih nam je nam je jako stalo?", samo su
neka od pitanja za ¢ijim odgovorima traga studentica Irena u humornoj monodrami

"Jedna od sestara" Kordelije Paladin.

Dodajmo i da ¢e premijera u Balama biti na Trgu Tomaso Bembo, a u slucaju kise u kinu u
Balama, uz degustaciju baranjskih vina proizvodaca Kolara i donacija umjetnickog

fotografa Marija Romulica.

drugacije. Irenin je najveci problem sto je u olima svojih roditelja prikazana kao
prosjecna, a takvom se i osjeca, kao "samo jedna od sestara", bududi da je jedna od Cefiri
sestre u obitelji koja je Zeljela same sinove. Kroz radnju, Irena shvaca da je sve samo ne
prosjecna i odlucuje Zivjeti kako si je sama zamislila, bez ogranicenja, istice se u najavi
predstave u kojoj Katica Subari¢, glavna glumica, utjelovljuje sedam uloga, 7ena, te
promislja o temama poput Zenske ravnopravnosti ili jednakosti | postizanja ciljeva koji su

pred nama.

Unutarnji svjetovi
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"Zasto smo zbog ljudi kojima je nepojmljivo nase bice osudeni skrivati svoje unutarnje
svjetove, istinu o sebi? Cemu strah od toga da ne¢emo uspjeti zadovoljiti potrebe drugih
ljudi, da necemo ispuniti ofekivanja onih do kojih nam je nam je jako stalo?", samo su
neka od pitanja za cijim odgovorima traga studentica Irena u humornoj monodrami
"Jedna od sestara" Kordelije Paladin.

Dodajmo i da ce premijera u Balama biti na Trgu Tomaso Bembo, a u slucaju kise u kinu u
Balama, uz degustaciju baranjskih vina proizvodaca Kolara i donacija umjetnickog
fotografa Marija Romulica.
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9.2. PRILOG B

Glas Istre:

Glas Istre

GLAZBA FILM KAZALISTE I[ZLOZBE KNJIZEVNOST

SVECANA PREMIJERA

"Jedna od sestara" Kordelije Paladin u reziji Roberta Raponje na
Bembo Festu: SAVRSEN TRENUTAK S KATICOM SUBARIC NA TRGU
TOMASO BEMBO

Katica Subari¢ je u jednosatnoj monodrami "Jedna od sestara”, a koja je dio njenog doktorskog rada, kroz éak
sedam likova na sceni oZivjela pametan, duhovit, iznimno Ziv i aktualan tekst Kordelije Paladin, odnosno Tatjane
Suput Raponja, koji obiluje citatima iz knjiZevnih i filozofskih djela, a napisan je upravo za nju. Lice, tijelo, stav,
cijelo glumacko bice Katice Subaric zracilo je ljepotom umjetnickog stvaranja, a publika je to itekako osjetila i
njenu glumacku izvedbu na Bembo Festu - Prvom kazalisnom festivalu malih formi u Balama, nagradila dugim i
iskrenim aplauzom

04.09.2021 07:25 | Autor: Bojana CUSTIC JURAGA

‘.h---

Katica Subari€ u prizoru iz predstave (Foto: Osjecko ljeto kulture)
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Irena, Mama, Baba Legenda, Baka...

Katica Subari¢ je u jednosatnoj monodrami, a koja je dio njenog doktorskog rada, kroz
tak sedam likova na sceni oZivjela pametan, duhovit, iznimno Ziv i aktualan tekst
Kordelije Paladin, odnosno Tatjane Suput Raponja, koji obiluje citatima iz knjizevnih i
filozofskih djela, a napisan je upravo za nju. Ovo dramsko djelo u 25 slika tematizira pravo
svakog pojedinca na vlastiti izbor puta k sreci, odnosno pravo na "samoostvarenje kroz
vlastiti izbor zanimanja i Zivotnog puta". Ovdje je rijec o mladoj Zeni studentici Ireni. Ona
studira, zapravo trebala bi studirati pravo - jer od nje to ofekuje otac, a Zudi za svijetom
umjetnosti i knjizevnosti. Uz to, ima i glupog, bezveznog tipa. Njena je majka razocarana
jer njena kdi jos nije zasnovala obitelj | postala majka. Ima Irena, "Cije ime znadi mir, a sve
je samo ne mirna" i sestre - a svaka je u svom filmu, | mladeg brata. Tu su i dvije Zivopisne
bake - u stvari Baba koja ne Zeli da je zovu baba vec Legenda i tankocutna, njezna Baka
koja je bila knjizni¢araka. U ulogama Bake i Babe Katica Subari¢ je naprosto briljirala, a

kroz cijelu predstavu pokazala vrsno umijece glumacke transformacije.

Slavlje glumca i dramskog teksta

Kao i uvijek redateljska ruka Roberta Raponje - redatelja, sveucilisnog profesora i
dramskog pedagoga iz Pule s osjetkom adresom, koji je i mentor Katice Subari¢ u
doktorskom umjetnicko prakticnom radu - nenametljiva je, ali prepoznatljiva. On i ovaj
put na sceni i oko nje slavi predanog glumca i angaziran dramski tekst - na radost
kazalisne publike.

"Zasto smo zbog ljudi kojima je nepojmljivo nase bice osudeni skrivati svoje unutarnje
svjetove, istinu o sebi? Cemu strah od toga da neéemo uspjeti zadovoljiti potrebe drugih
ljudi, da necemo ispuniti ocekivanja onih do kojih nam je nam je jako stalo?", samo su
neka od pitanja za cijim odgovorima traga studentica Irena u humornoj monodrami
"Jedna od sestara" Kordelije Paladin i na svom putu nalazi rjeSenje.

Podsjetimo i da domaca kazali¥na publika Katicu Subari¢, njen glumacki talent, znanje i
dojmljivu osobnost, vec dobro poznaje iz predstava "Istarske price" i "Sanjari buducnost"
Teatra Fort Forno, a u Cijoj je produkciji nastala i predstava "ledna od sestara". Nakon
svecane premijerne izvedbe predstave preksinoc u Balama na Bembo Festu "Jedna od
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"Ovo je bio savrien trenutak." Kada je te rijeti mlada osje¢ka glumica Katica Subarié¢
preksinoc izgovorila na kraju humorne monodrame "Jedna od sestara" Kordelije Paladin
u reziji Roberta Raponje, na svecanoj premijeri u Balama dogodila se Carolija kazalista:
ona nevidljiva a snazno prisutna emotivna i misaona povezanost izmedu glumice,
umjetnitkog djela i publike. Lice, tijelo, stav, cijelo glumatko biée Katice Subari¢ zratilo je
ljepotom umjetnickog stvaranja, a publika je to itekako osjetila i njenu glumacku izvedbu
na Bembo Festu - Prvom kazalisnom festivalu malih formi u Balama, nagradila dugim i
iskrenim aplauzom.

sestara”, a za koju je vizualni identitet oblikovao Davor Molnar, a prekrasnu glazbu
izabrala Tatjana Suput Raponja, sino¢ je na programu bila u Vodnjanu. U sklopu istarske
turneje, koja je pocela u Medulinu, danas igra u Rovinju u Kazalistu Gandusio s pocetkom
u 20.30 sati. U nedjelju, 5. rujna igra u Draguzetima takoder u 20.30 sati, a istarska
turneja bit ce zakljucena 6. rujna u Puli u Gimnaziji u 11 sati. Nakon istarske, slijedi
slavonska turneja, a "ledna od sestara" igra u Bakovu, Pozegi, Slatini, Belom Manastiru i
Zupaniji.

Program tromjesetnog Bembo festa, nastavlja se u ¢etvrtak na Trgu Tomaso Bembo u
Balama, kada u 20.30 sati igra predstava Kazalista Virovitica "Audijencija" Vaclava Havela.

Predstavu je reZirao DraZien Ferencina, igraju Goran Kosi i Drasko Zidar.

Bembo Fest se odrzava u organizaciji Teatra Fort Forno, Opcine Bale i Turisticka zajednice
Opcine Bale, a pod pokroviteljstvom Mon Perina d.d. | Glasa Istre. Festival je dio je Prvog
art simpozija u Balama, a svakog cetvrtka od sredine lipnja potvrduje da su festivalske
predstave "izabrane prema kriteriju da izvodadi - glumci poticu u sebi i publici potrebu za
avanturom, za istraZivanjem novih, neotkrivenih prostora covjetnosti, ljepote i smisla."
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9.3. PRILOG C

Slavonskify
Slavonski.hr:

“JEDNA OD SESTARA” U POZEGI —
Doktorica kazalisne carolije zagrijala srcaii
uzarila dlanove Pozezana

Datum objave: 02. 10. 2021. | Kategorija: Kultura

.

POZEGA — Humorna monodrama Kordelije Paladin ,,Jedna od sestara“, u kojoj igra miada
osjeéka glumica Katica Subari¢ i kojoj je ovo doktorski umjetniéki praktiéni rad, gostovala je u
Gradskom kazaliStu Pozega.

Predstava u produkciji Teatra Fort Forno iz Bala, u reZiji Roberta Raponje donosi pri€u o sedam Zena,
ali i priCu o pravu na viastite izbore, Zivotne potrage i samoostvarenje. | sve 1o kroz jedan, umjetnicki
formiran, dah izvrsne Katice Subari¢. Uz redateljsku podr3ku. Katica je strastvena glavna junakinja
Irena, ali na krilima boZice Thalije, koristeci umjeSno glumacka sredstva, pred nama se transformira
fluidno 1 uvjerljivo u sve sestre, u majku i vriemesne bake. Propituje pri tom Zivotna pitanja, ona na
povrsini i ona duboka, nasmijava nas, zavodi i uvjerljivo vodi kroz prostore koje moZe ponuditi samo
carobna simbioza — kvalitetan tekst, iskrena strast i zanatska izvrsnost. Sve to i vide od toga poZeska
publika je vidjela, osjetila i konaéno nagradila miadu doktoricu kazaliSne Carolije do ganuca dugim
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plieskom. Kako je rije¢ o doktorskom umjetni¢kom radu, svoje odusevljenje svi u publici imali smo
priliku iskazati i na upitniku.

A 8to smo ispunjavali? “To je upitnik za publiku jer me zanima kako publika prihvaca i percipira ovu
predstavu, kakvi su dojmovi, dali sam uspjela ono 5to sam htjela postici — da publiku u¢inim aktivnim
¢imbenikom u predstavi, da se ukljuci u cijeli ovaj proces razvoja mlade djevojke Irene, njene
konacne odiuke da se bavi onim 3to voli,” kaZze nam Katica.

Na pitanje zasto se odlucila postati — doktorica kazaliSne umjetnosti, odgovara u dahu. “Doslo je to iz
potrebe da istraZzujem, da pisem o glumi, to sam radila u svoje slobodno vrijeme, ali bilo mi je
izazovno istraZivati dublje. Na ovaj nain Covjek se natjera da ide jo3 viSe u tom smjeru, da
istraZzujem, da isprobavam jo3 neke glumacke tehnike i elemente kroz samu predstavu. Nesto to je
Brecht rekao da funkcionira, Zelim vidjeti kako doista funkcionira u praksi, * kaZe Katica. Veseli
obnovijena suradnja Gradskog kazalista PoZega s Kati¢inom Akademijom za umjetnost i kulturu u
Osijeku pa ¢emo mladu umjetnicu te njen rad sa studentima zasigurno ¢esce vidjeti na poZeskoj
sceni.

“Znate, ispunila sam listic i dodala sam na kraju mladoj glumici — veci ste od najvecih™ povjerila mi se
jedna gospoda na izlasku nakon predstave. Bilo mi je tako drago... Zbog Irene. Zbog Katice. Zbog
kazalista.
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